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हिन्दी साहित्य की परम्परा 


हिन्दी साहित्य की परम्परा कब से चली इस विषय में विद्वानों में मतभेद 

है। हिन्दी भाषा के साहित्य का प्रारम्भ मानने के लिए एक सिद्धान्त विशेष 

रूप से महत्त्वपूर्ण सिद्ध हुआ है। यह सिद्धान्त भाषा के साहित्यिक मरण' से 

सम्बन्ध रखता है । जब कोई बोलचाल की भाषा व्याकरण के नियमों से परि- 

निष्ठित होकर साहित्यिक भाषा बन जाती है तो उससे कुछ श्रागे बढ़ी हुई 

भाषा बोलचाल की भाषा का स्थान ग्रहण कर लेती है। धीरे-धीरे साहित्यिक 

भाषा रूढ़प्रस्त होकर नवीन साहित्यिक प्रधृत्तियों के विकास में पूरा योग देने 

योग्य नहीं रह जाती, तब उससे भआ्ागे बढ़ी हुई बोलचाल की भाषा का संस्कार 
होता है श्र वह साहित्यिक प्रवृत्तियों के विकास में सहायक होती है। हिन्दी 

के प्राचीन रूप से पूर्व परिनिष्ठित अ्रपश्र श॒ साहित्यिक संस्कार से पूर्ण भाषा थी 
और उससे कुछ आगे बढ़ी हुई बोलचाल की देश-भाषा प्रचलित थी । धीरे-धीरे 

परिनिष्ठित अपश्र श॒ साहित्यिक मरण' को प्राप्त हुई और उससे आगे बढ़ी 

हुई देशभाषा या लोकभाषा ने उसका स्थान ग्रहण किया । किन्तु अ्रपश्रश कब 

से रूढ़िबद्ध हुई और उसका स्थान देशभाषा ने कब से ग्रहण किया--यह प्रश्न 
बड़े विवादास्पद हैं। भ्रब तक जो श्रपश्रश साहित्य उपलब्ध हुम्ना है उसके 

अआधार पर इतना निःसंकोच कहा जा सकता है कि अ्रपश्रश की अन्तिम 
अवस्था तथा पुरानी हिन्दी में बहुत श्रधिक एकरूपता है। उनमें इतना सूक्ष्म 

अन्तर है कि दोनों के बीच में समय-भेद अथवा देशभेद की स्पष्ट रेखा खींचना 

अत्यन्त कठिन है । कुछ उदाहरण ऐसे मिलते हैं जिन्‍्हें प्रपश्रश के भी कहा 

जा सकता है और पुरानी हिन्दी के भी । अपभ्रश के उत्तरकाल में देश की 

जैसी स्थिति थी वसी ही पुरानी हिन्दी के आ्रादिकाल में वर्तमान थी। अतः 

स्पष्टतया देशभाषा श्रौर अ्रपश्रश के बीच एक सुनिद्चित रेखा नहीं खींची जा 

सकती । यही कारण है कि हिन्दी साहित्य के इतिदास-लेखक ऋप्याडा १८: 


8. ..[ हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ 


के साहित्य को हिन्दी साहित्य के पूव॑रूप के रूप में ग्रहण करते आए हैं । 
मिश्रबच्धुओं ने अपने इतिहास में साहित्य के आदिकाल की सामग्री का विवेचन 
करते हुए अनेक भ्रपश्न श॒ रचनाओं को स्थान दिया है। गुलेरी जी ने परिनिष्ठित 
अपभ्र श॒ को पुरानी हिन्दी कहना उचित समझा है। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने 
भी आदिकाल की सामग्री का विवेचन करते हुए चार श्रपश्रश के और आठ 
देशभाषा के ग्रन्थों का उल्लेख किया है। राहुल जी ने भी अ्रपञ्न श॒ की रचनाश्रों 
को हिन्दी कहा है और अरपभ्रश के उत्कृष्ट कवि स्वयंभू को हिन्दी का प्रथम 
कवि तथा उसके महान ग्रन्थ पउमचरिउ ( रामायण ) को हिन्दी का प्रथम- 
सर्वोत्तम ग्रन्थ माना है । 


कवर 


हिन्दी साहित्य के आदिकाल का समय निर्धारण "करने में एक कठिनाई 
प्रौर है। वह यह है कि जो कवि भ्रथवा लेखक अपनी रचनाम्रों को जितना 
अधिक लोकप्रिय बनाना चाहता है उतना ही वह साहित्यिक भाषा को छोड़ 
कर जन-साधारण की बोलचाल की भाषा का व्यवहार करता है। धीरे-धीरे 
शिष्ट साहित्य में उसकी गणना होने लगती है श्र उसकी भाषा को स्टेण्डर्ड 
मान लेते हैं। ओर तभी से नए साहित्य का प्रारम्भ मान लिया जाता है, 
यद्यपि उसका प्रारम्भ बहुत समय पूर्व ही हो जाता है। श्रतएवं नवीन साहित्य 
से आदिकाल के प्रारम्भ का निश्चय भी ब्रुटिपूर्णा हो सकता है। आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ने प्रपञ्नश शोर देशभाषा का संकेत इन शब्दों में दिया है 
“इस गपभ्र श साहित्य को मध्यदेश में उसी प्रकार भाषा-काव्य समझा जाता 
रहा है, जिस प्रकार परवर्त्ती ब्रजभाषा या भ्रवधी कविता को । कुमारपालचरित' 
को और हम्मीर-रासो' को भाषा-काव्य ही माता गया है। शिवसिह ने किसी 
पुरानी अनुश्नुति के आधार पर (जो सम्भवतः टॉड के राजस्थान से समर्थित है) 
भाषा का प्रथम कवि पुष्प नामक किसी कवि को बताया है, जो अ्वंती के राजा 
भोज के 'मान' नामक पूर्व पुरुष का भाट था। वे लिखते हैं कि “संवत्‌ सात 
सो सत्तर विक्रमादित्य में राजा मारना अवंतीपुरी का बड़ा पण्डित और अलंकार 
विद्या में अद्वितीय था । उसके पास पुष्प भाट ने प्रथम संस्कृत ग्रन्थ पढ़ पीछे 
भाषा में दोहा बनाए। हमको भाषा की जड़ यही कवि मालूम होता है ।' 
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शताब्दी ) कवि की एकता दिखलाने का प्रयत्न किया है। आगे उन्होंने इसी 
सम्बन्ध में लिखा है परन्तु यह अ्रनुमान ठीक हो या न हो, इतना तो मान ही 
लिया जा सकता है, कि आ्राठवीं शताब्दी का पुष्प कवि जिसकी चर्चा शिवसिह 
ने की है, अपभ्र श का कवि ही होगा, क्योंकि उस्त समय की उपलब्ध सभी 
रचनाएँ अपभ्र श की है। इस प्रकार अपभ्र श॒ को भाषा-काव्य' कहने की प्रथा 
बहुत पुराती है। कहने का तातलय॑ यह है कि ग्रपभ्र श श्रौर देशभाषा में काल 
ऋ्रमानुसार विभक्तीकरण की रेखा नहीं खीचीं जा सकती है । 


हिन्दी के प्राचीन साहित्य के सम्बन्ध में महापण्डित राहुल जी का कार्य 
भी स्तुत्य है। उनका मत है कि सरहपा आ्रादि सिद्धों की भाषा संस्कृत से भ्रधिक 
हिन्दी के समीप है । यह भाषा लोकभाषा थी और संस्कृत केवल उच्चवर्ग की 
भाषा थी। अ्रतः सिद्धों की भाषा को हिन्दी भाषा का ही प्राचीन रूप समझना 
चाहिए । इसी मत के श्राधार पर काशीप्रसाद जायसवाल ने सिद्ध सरहपा को 
हिन्दी का प्रथम लेखक मान लिया है। उसका समय राहुल जी ने सम्बत्‌ ६१७ 
दिया है किन्तु डा० विनयतोष भट्टाचायय ने सरहपा का समय संवत्‌ ६९० माना है। 

ग्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अपभ्रश और देशभाषा का श्रन्तर स्पप्ट 
करते हुए कहा है-- हेमचन्द्राचाय ने दो प्रकार की अ्रपश्र श भाषाओं की चर्चा 
की है। एक तो वह परिनिष्ठित अ्रपश्रशञ है, जिसका व्याकरण उन्होंने स्वयं 
लिखा है और जो भश्रपश्र दा के अधिकाँश जैन कवियों और आचार्यों की रचनाग्रों 
में व्यवहृत हुई है । दूसरी श्रेणी की भाषा को हेमचल्ध ने ग्राम्य/ कहा है । 
इममें 'रामक', डोम्बिका' आश्रादि की श्रेणी के लोक-प्रचलित गेव और अभिनेय 


का 


केव्य लिखे जाते थे ।” श्रागे देशभाषा के विकास का विवेचन करते हुए 
द्विवेदी जी लिखते हैं-- यह भाषा परिनिष्ठित श्रपश्रश से आगे बढ़ी हुई 
( एडवांस ) बताई जाती है। इसी में बोद्धों के पद और दोहे प्राकृत पैंगल 
के उदाहत अधिकांश पद्च, संदेश-रासक आ्रादि रचनाएँ लिखी गई हैं। वस्तुतः 
यही भाषा झागे चलकर आधुनिक देशी भाषाओं के रूप में विकसित हुई है। 
इसकी भाषा, शैली, काव्यगत रियायती अधिकार, स्थापना पद्धति, छन्द आदि 


ज्यों के त्यों परवर्ती हिन्दी साहित्य में भरा गए हैं। मेरा विचार है कि ये 
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वस्तुतः ये ही हिन्दी की पू्ववर्ती श्रपञ्नश भाषा के नमूने उपस्थित करती हैं।” 
आगे इनका महत्त्व द्विवेदी जी ने इन शब्दों में व्यक्त किया है-- ये हमें 
लोकभाषा के काव्य-हूपों को समभने में सहायता पहुँचाती हैं श्रौर साथ ही 
उस काल की भाषागत अवस्थाओ्रों और प्रवृत्तियों को समभने की कुंजी भी 
देती हैं। 

उपयुक्त विवेचन ते इतना तो स्पष्ट हो जाता है कि दसवीं शताब्दी के 
आस-पास परिनिष्ठित श्रपश्नश से कवियों की प्रवृत्ति लोकभाषा की झ्रोर हो 
रही थी। इस बात को ध्यान में रखकर विद्वान्‌ इतिहास-लेखक हिन्दी साहित्य 
का प्रारम्भ दसवीं शताब्दी से मानते हैं। दसवीं शताब्दी से परिनिष्ठित श्रप- 
अंश से श्रागे बढ़ी हुई भाषा का रूप देखने को मिलता है जिसकी मुख्य 
विशेषता गद्य में तत्सम्‌ शब्दों का बाहुलय एवं पद्म में तद्भव शब्दों का एकछतन्र 
राज्य है। इसीलिए दसवीं शताब्दी से जिस साहित्य की रचना हुई वह 
परिनिष्ठित अपभ्र श से थोड़ी भिन्न भाषा का साहित्य है और इसी में हम हिन्दी 
भाषा एवं साहित्य का उद्भव पाते हैं। हिन्दी साहित्य के इस आदिकाल को 
पिछले कुछ वर्षों में एक नया झ्ालोक मिला है। इसका श्रेय हिन्दी साहित्य 
के श्रेष्ठ आलोचक आचाय पं० हजारीप्रसाद दिवेदी को है। उन्होंने अपश्र द 
के उपलब्ध साहित्य का गम्भीर अ्रध्ययन करके एवं भ्रादिकाल की साहित्यिक 
सामग्री का मन्थन करके आदिकाल के काव्य-रूपों की कहानी कही है। उनके 
द्वारा प्रस्तुत किए गए आलोक में श्राज हिन्दी साहित्य का आदिकाल जगमग 
हो उठा है, वह अपने मह॒त्‌ स्वरूप में स्तुत्य हो गया है। भविष्य में इस कार्य 
को बिद्वान्‌ और श्रागे बढ़ायेंगे, ऐसी श्राशा है । सारांश यह है कि हिन्दी साहित्य' 
का आदिकाल आचाये द्विवेदी जी के प्रयत्नों से उतना संदिग्ध नहीं रहा जितना 
पहले था। आदिकाल के काव्य-रूपों की कहानी से केवल उस काल की 
साहित्यिक प्रवृत्तियों का स्वरूप ही स्पष्ट नहीं हुआ है वरन्‌ हिन्दी साहित्य 
के मध्यकाल के काव्य-रूपों का स्वरूप एवं विकास समभने में बड़ी सहायता 
मिली है । 


यहाँ हिन्दी के पूवव॑वर्ती अ्रपश्नंश भाषा के साहित्य की थोड़ी सी चर्चा 
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तो जैन अपश्रंश साहित्य, दूसरा जैनेतर अपश्रंश साहित्य । जैन-अपश्र श- 
साहित्य की महत्ता दो कारणों से है। एक तो धामिक आश्रय पाकर ये रचनाएँ 
अपने मूल एवं प्रामारि।क रूप में उपलब्ध हैं, दूसरे ये हमें तत्कालीन परिस्थिति 
एवं परवत्ती लोकभाषा के काव्य रूपों का उद्भव एवं विकास को समभने में 
सहायता देती हैं। इन रचनाग्रों से उस काल की भाषागत परिस्थितियों एवम्‌ 
प्रवृत्तियों का स्वरूप भी स्पष्ट हो जाता है । जहाँ तक काव्य रूपों का सम्बन्ध है 
श्रादिकालीन चरित-काव्यों का विकास समभने के लिए जैन-अपभ्रश के तीन 
- प्रसिद्ध कवि स्वयंभू, , पुष्पदन्त, और धनपाल, हैं। इन कवियों ने बड़े सुन्दर 
चरित-काव्यों की रचना की है। भ्राचय हजारी प्रसाद द्विवेदी ने जैन कवियों 
के लिखे चरित-काव्यों का महत्त्व इन शब्दों में व्यक्त किया है-- इन चरित- 
काव्यों के भ्रध्ययन से परवर्तीकाल के हिन्दी साहित्य के कथानकों, कथानक- 
रूढ़ियों, काव्य-रूपों, कवि-प्रसिद्धियों, छत्दयोजना, वर्शानशली, वस्तु-विन्यास, 
कवि-कौशल आदि की कहानी बहुत स्पष्ट हो जाती है। इसलिये इन काब्यों 
से हिन्दी साहित्य के विकास के ग्रध्ययन में बहुत महत्त्वपूर्ण सहायता प्राप्त 
होती है ।” 
जन-अ्रपञ्न श-साहित्य का जितना महत्त्व है. उतना ही जैनेतर ग्रपश्नश 
साहित्य का । जनेतर अपभ्र श साहित्य की कुछ महत्त्वपूर्ण पुस्तकें म० म्‌० पं० 
हरप्रसाद शास्त्री के प्रयत्न से प्रकाशित हुई हैं। बौद्ध सिद्धों के पद और दोहों 
का एक संग्रह “बौद्ध गान ओर दोहा” नाम से प्रकाशित हुआ्ना है। विद्यापति 
की कीतिलता' का प्रकाशन आदिकालीन साहित्य के विवेचन में एक महत्त्वपूर्ण 
_घटना है। इन दोनों पुस्तकों की भाषा अ्रपश्र श ही है। कीतिलता की भाषा में 
मंथिली का मिश्रण है । जनेतर साहित्य की दो अ्रत्य महत्त्वपूर्णा पुस्तकें 'ढोला 
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१--पउमचरिउ (रामायण) रिट्ठणोमि चरिउ, पंचमी चरिउ, 
हरिवंश पुराण (महाभारत) एवं स्वयंमूच्छन्द । 
२--तिसट्ठमहापुरिसगुणालंकारु (तरिसष्ठि महापुरुष गुणालंकार), 
णायकुमार चरिउ (नागकुमारचरित), जसहरिचरिउ (यशोधर चरित) 
२३--भविषयक्तकहा 
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मारू रा दृह्य' तथा 'प्राकृत पेंगलम हैं। प्राकृत पेंगलम्‌ में ६ वीं से १२वीं 
शताब्दियों तक के कवियों की रचनाएँ संकलित हैं। राहुलजी की हिन्दी काव्य 
धारा में भ्रन्य जैनेतर कवियों की रचनाएँ भी मिलती हैं । 

दसवीं शताब्दी तक के लोकभाषा साहित्य के मुख्य लक्षण का विवेचन 
करते हुए आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि “इस साहित्य में प्रधान 
रुप से ब्राह्मरमत के विरोधी सम्प्रदायों की लोकभाषा में निबद्ध रचनाएं प्राप्त 
होती हैं। यह पूरा का पूरा साहित्य धामिक है। इसमें सहज जीवन पर, 
आन्तरिक शुचिता पर और सचाई के जीवन पर अ्रधिक जोर दिया गया है. 
और बाह्याचार, छृतछात, कृच्छुसाथना आदि पर आधात किया गया है ।” 
बौद्ध और नाथ सिद्धों की रचनाश्रों के श्रतिरिक्त कुछ लौकिक रस का साहित्य भी 
इस समय जिखा जा रहा था किन्तु उसका कोई निश्चित रूप नहीं मिलता । 


सारांश यह है कि दसवीं शताब्दी से हिन्दी साहित्य की परम्परा का 
प्रारम्भ मानना उचित है। हिन्दी के आदिकालीन साहित्य में पृव॑वर्ती अपश्र श 
की साहित्यिक परम्पराएँ सुरक्षित हैं। परवर्ती श्रध्याय' में हम इनका विस्तार 
मे विवेचन करेंगे। 


हिन्दी साहित्य के इतिहास की आधारभूत सामग्री 


हिन्दी साहित्य के इतिहास की सामग्री दो रूपों में मिलती है। एक 
ग्रन्तसक्षिय के रूप में और दूसरी बाह्य साक्ष्य के रूप में | साहित्य के जितने 
परिचय ग्रन्थ हैं, उनके द्वारा मिली हुई सामग्री अन्तर्साक्ष्य के रूप में है और 
साहित्य के अतिरिक्त अन्य साथनों से मिली हुई सामग्री बाह्य साक्ष्य के रूप 
में । अ्रन्तसक्ष्य का उल्लेख करते हुए डा० रामकुमार वर्मा ने अपने हिन्दी 
साहित्य के झ्रालोचनात्मक इतिहास' में २४ ग्रन्थों का उल्लेख किया है । वे 
निम्नलिखित हैं--- 


१-चौरासी और दो सो वेष्णवन्न की वार्ताएं--लेखक गोकुलनाथ । 
इसमें पृष्टिमार्ग में दीक्षित वैष्ण॒ुवों की जीवनी पर प्रकाश डाला गया है। अ्रष्ट- 
छाप के कवि भी इन्हीं वंष्ण॒वों में से थे । 


_२--भक्तमाल--लेखक नाभादास । इसमें प्रत्येक प्रसिद्ध वैष्णव कवि की 
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प्रशस्ति में एक-एक छप्पय मिल जाता है । 

३--श्री गुरु ग्रन्थ साहब--लेखक गुरु अज़ु नदेव । इसमें नानक, कबीर, 
रंदास, नामदेव भ्रादि १६ सन्‍्त कवियों की कविताओं का संकलन है । 

४--गोसाई चरित्र--लेखक बाबा बैनीमाधवदास । इसमें गोस्वामी तुलसी- 
दास का चरित्र गान किया गया है। 

भ--भेक्त नामावलो--प्र्‌ वदास । इसमें ११६ भक्तों का संक्षिप्त चरित्र 
वर्णित है । 

६--कविसाला-- तुलसी । यह तुलसी रामचरितमानस के तुलसीदास से 
भिन्न है। इस ग्रन्थ में सं० १५०० से सं० १७०० तक के प्रसिद्ध कवियों की 
कविताओं का संग्रह है । 

७ - कालिदास हजारा--कालिदास त्रिवेदी । २१२ कवियों की कविताश्रों 
का संग्रह । इन कविताश्रों का समय सं० १४८० से लेकर सं० १५७५ तक है। 
इसी ग्रन्थ के श्राधार पर शिवसिह सेंगर ने अपना सरोज' लिखा था। 

८--काव्य निर्णय--भिखारीदास । इस ग्रन्थ में काव्य के आद्शों के साथ- 
साथ कवियों का निर्देश भी मिल जाता है। 

६ - सत्कवि-गिरा-विलास-- वलदेव । सत्रह कवियों का कावथ्य-संग्रह 
जिनमें केशव, चिन्तामरि, मतिराम, बिहारी श्रादि मुख्य है। 

१०- कवि नामावली--सुदन । इसमें सूदन ने दस कवियों के नाम गिना- 
कर उन्हें प्रशाम किया है। 

११-- विद्वान मोद तरंगिणी--सुव्बासिहु | ४५ कवियों का काव्य-संग्रह 
“जिसमें पटऋतु, नखशिख, दूती आ्रादि का वर्णन है । 

१२--राग सागरोदभब रागकल्पद्र म--क्षष्णानन्दव्यास देव | १०० 
से अधिक क्ृष्णोपासक वैष्णुवों का वर्शाव है जिसमें अ्रन्य प्रान्तीय भाषाओं के 
भी कवि ग्रा जाते हैं । 

१३- शू गार संग्रह--सरदार कवि । इसमें १२५५ कवियों के उदाहरण हैं। 

१४-- रस-चन्द्रोदय-- ठाकुरप्रसाद त्रिपाठी । बुन्देलखण्ड के २४२ कवियों 
का संग्रह । 

१४--दिग्विजय भ्रूखन-- गोकुलप्रसाद | १६२ कवियों का काव्य-संग्रह । 
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१६--सुन्दरी तिलक--हरिश्चन्द्र | ६६ कवियों का काव्य-संग्रह । 

१७-काव्य संग्रह--महेशदत्त । कवियों का काव्य संग्रह । 

१८--कवित्त रत्नाकर--मातादीत मिश्र । २० कवियों का काव्य संग्रह । 

१६--शिवसिह सरोज'--शिवर्सिह सेंगर | १००० कवियों का जीवन- 
वृतान्त, उनकी कविताओं के उदाहरणों सहित । इसी के झ्राधार पर डा० ग्रिय- 
स॑न ने दि माडन वर्नाक्युलर लिटरेचर आफ हिन्दुस्तानी लिखा है। 

२०--विचित्रोपदेश--नकछेंदी तिवारी । श्रभेक कवियों का काव्य संग्रह । 

२१--कवि रत्तमाला-देवीप्रसाद मुन्सिफ । राजपूताने के १०८ प्रसिद्ध . 
कवियों की कविताग्रों का संग्रह तथा जीवन-चरित्र । 

२२--हफीजुल्लाखाँ-- हफीजुल्ला खाँ । अनेक कवियों की कविताश्रों 
का संग्रह । 

२३-सन्तबानो संग्रह तथा श्रन्य सन्‍्तों की बॉनी--भ्रधम । जीवन 
चरित्र के सहित २४ सन्त कवियों का काव्य संग्रह । 

२४- सुक्ति सरोवर--लाला भगवानदीन । ब्रजभाषा के अनेक कवियों 
की साहित्यिक विषयों पर सृक्तियों का संग्रह । 

२५-सेलेक्शन फ्रॉम हिन्दी लिट्रेचर -लाला सीताराय । साहित्य के 
ग्रनेक विषयों पर आलोचनाएँ श्र उनका काव्य संग्रह । 


अ्रब बाह्य साक्ष्य की सामग्री पर भी विचार कर लेना चाहिए। बाह्य 
साक्ष्य के अन्तर्गत दो रूपों में सामग्री प्राप्त होती है। पहले रूप में साहित्यिक 
सामग्री है तथा दूसरे रूप में शिलालेख तथा भ्रन्य प्राचीन स्थानों के निर्देश 
आ्रादि है । बाह्य साक्ष्य के अन्तर्गत निम्नलिखित १० ग्रन्थों के नाम उल्लेख- 
नीय हैं--- 

१--राजस्थान--टॉड । राजस्थान के चारणों का निर्देश है । 

२--हिन्दुईज्म एण्ड ब्राह्मतिज्म--मानियर विलियम | हिन्दू धर्म के 
' सिद्धान्तों के निरूपण में हिन्दी कवियों और आचायों के विचारों की 
आलोचना । 

३--नागरी प्रवारिणी सभा को खोजों की रिपोर्ट--श्यामसुन्दरदास, 
मिश्रबन्ध, हीरालाल | श्रनेक श्रज्ञात कवियों का परिचय एवं उनकी रचनाश्रों के' 
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उदाहरण । 

४- कबीर एण्ड दि कबीर पन्‍थ --वेसकट । कबीर और कबीर के आरादर्शों 
का स्पष्टीकरण । 

५--हिस्द्री श्रॉव दि सिख रिलीजन--मैकालिक । सिक्ख धर्म का आ्रावि- 
भाव, उसके भ्रन्तगंत हिन्दी कवियों का भी उल्लेख । 

६-इण्डियत थीज्म--मंकनिकाल । हिन्दू दाशंनिक सिद्धान्तों का स्पष्टी- 
करण । इस सम्बन्ध में कवियों का उल्लेख है। 

७--ए डिस्किप्टिव केटलाग श्राव वार्डिक एण्ड हिस्द्रीकल मैन्युस्क्रिप्ट-- 
डा० एल० पी० टेसीठेरी । राजस्थान में डिगल काव्य के ग्रन्तर्गत भ्रनेक ग्रन्थों 
के विवरण और उदाहरण । 

८- एन आउट लाइन आवब दि रिलीजस लिटरेचर श्राव इण्डिया-- 
फकु हर । धार्मिक सिद्धान्तों के प्रकाश में कवियों पर प्रालोचना । 

६-गोरखनाथ एण्ड दि कनफटा योगीज-- ब्रिग्ज । गोरखनाथ और नाथ 
सम्प्रदाय का धामिक एवं दार्शनिक विवेचन । 


१०- राजस्थान में हिन्दो के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज--मोतीलाल 
मनारिया । राजस्थान के भ्रुनेक ज्ञात और भ्रज्ञात कवियों श्रौर लेखकों का परि- 
चय भ्रौर उनकी रचना के उदाहरण । 


श्रन्य बाह्म साक्ष्यों में चन्देल राजा परिमाल के शिलालेख श्रादि हैं। ऐसे 
शिलालेख केवल प्राचीन इतिहास पर ही प्रकाश डालते हैं। ऐतिहासिक स्थानों 
की सामग्री में तिम्नलिखित मुख्य हैं--- 
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१--कबीर चौरा, काशी । 

२--असीघाट, काशी । 

३--कंबीर की समाधि, बस्ती जिले में आभी नदी का तठ । 
४--जायसी की समाधि, अ्रमेठी । 

५--तुलसी की प्रस्तर मूत्ति, राजापुर । 

६-- तुलसीदास के स्थान का अवशेष, सोरों । 

७--नेरसिंह जी का मन्दिर, सोरों । 
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उपयु क्त सामग्री से तत्कालीन कवियों श्रौर लेखकों के जीवन चरित्र पर 
पर्याप्त प्रकाश पड़ता है । अ्रतः यह आ्रालोचकों और साहित्यिकों के लिये बड़े 
महत्त्व की है। इस समस्त सामग्री के भ्रतिरिक्त कवियों के विषय में जनश्रुतियों 
द्वारा भी ज्ञान होता है। जनश्र तियाँ यद्यपि विशेष प्रामाणिक तो नहीं होतीं 
तथापि उनके द्वारा सत्य का कुछ संकेत तो मिलता ही है । 

अभी जिस बाह्य और पअंतः साक्ष्य की सामग्री वा उल्लेख हुआ है उसके 
आधार पर एक सुनिश्चित साहित्य का इतिहास तैयार नहीं हो सकता है। 
हिन्दी साहित्य में भ्रभी ऐसे बहुत से स्थान हैं जिनके विषय में निश्चित रूप में 
कुछ भी नहीं कहा जा सकता । गोरखनाथ का समय, जटमल का गद्य, सूरदास 
की जन्म तिथि, कबीर का चरित्र झ्रादि को उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया 
जा सकता है । इसके मुख्यतः दो कारण हैं। एक तो हमारे यहाँ इतिहास 
लेखन की प्रथा ही नहीं थी । यदि घटनाश्रों थ्रौर व्यक्तियों के विषय में कुछ 
लिखा भी गया तो उनकी तिथि श्रादि के विषय में कोई महत्त्व नहीं दिया जाता 
था। भक्तमाल, वर्ता श्रादि में चरित वणित हैं, पर उनमें तिथियों का किचित्‌ 
भी निर्देश नहीं है । 


इसके अ्रतिरिक्त कवियों ने स्वयं अपने विषय में कुछ नहीं लिखा हैं । वे 
या तो अपने को तुच्छ समभते थे अथवा पारलौकिक सत्ता में लीन थे | वे 
अत्यन्त नम्न स्वभाव के भी होते थे । कवित विवेक एक नहीं मोरे' श्रथवा हाँ 
प्रभु सब पतितन को टीको' कहकर वे अपनी हीनता वर्शित किया करते थे, 
इस प्रकार हम देखते हैं कि केशवदाप्त के पूर्व तक किसी कवि ने अपना यशेष्ठ 
परिचय नहीं दिया। यह बात दूसरी है कि कवियों ने भ्रपन्ती ग्लानि श्र हीनतो 
के प्रदर्शन में भ्रज्ञात रूप से श्रपने जीवन की घटनाओं का निर्देश कर दिया है । 
तुलसीदास जी ने भी अपने जीवन की घटलताग्रों का वर्शांन आत्मग्लानि के 
वशीभूत होकर किया था। श्वृद्धारकाल के कवियों में अपने विषय में लिखने की 
परिपाटी ही चल पड़ी । शुद्धारकाल के महाकवि केशवदास जी ने भी प्रपने 
विषय में लिखा है। किन्तु यदि हम वास्तविकता को देखें तो हमें यह स्वीकार 
करना पड़ेगा कि हमारे हिन्दी साहित्य में कवियों के विषय में पर्याप्त सामग्री का 
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हन्दी साहित्य पर बौद्ध दशन का प्रभाव 
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; हिन्दी साहित्य पर बौद्ध दहन ने जो प्रभाव छोड़ा है वह श्रमिट है। हिंदी 
साहित्य के जन्म के समय बौद्ध धर्म श्रपते विकृत रूप में था, यह इतिहास के 
विद्यायियों से छिपा नहीं है । इसके अतिरिक्त जिन-जिन परिस्थितियों, विचार- 
धाराग्रों तथा सम्प्रदायों ने हिन्दी साहित्य को जन्म दिया था उन पर भी किसी 
न किसी रूप में बौद्ध धर्म का प्रभाव पड़ा था। श्रतः यदि विचारपूर्व॑क 
विश्लेषण करके देखा जाय तो हमें ज्ञात होगा कि हिन्दी साहित्य पर बौद्ध धर्म 
का बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा है । हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों ने इस विषय 
पर कोई प्रकाश नहीं डाला है ।यही नहीं उन्होंने वास्तव में जो बौद्ध प्रभाव है 
उसे विदेशी शासन को प्रतिक्रिया कह कर टाल दिया है । इसका विशेष कारण 
यही है कि हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखने की परम्परा का सूत्रपात करने 
वाले अँग्रेज विद्वात है, जिन्होंने भारतीय चिन्ता का सम्यक्‌ अध्ययन नहीं किया 
था। इन्हीं का अनुकरण हिन्दी में भी हुम्मा है। हिन्दी साहित्यकारों ने 
ऐतिहासिक तत्त्वों की छान-बीन में अ्रपती मौलिक प्रतिभा का विशेष परिचय 
नहीं दिया है । “रामचर्द्र शुक्ल ने हिन्दी साहित्य का क्रमबद्ध इतिहास प्रस्तुत 
करने में सराहतीय कार्य किया है। उन्होंने पाश्चात्य विद्वानों के अध्ययन का 
समुचित लाभ उठाया है। किन्तु शुक्ल जी जिन निराशात्मक भावनाश्रों को 
हिन्द जाति की पराधीनता जन्य प्रतिक्रिया मानते हैं उसमें बौद्ध दर्शन के 
_सिद्धान्तों का बहुत कुछ प्रभाव है। यह स्वाभाविक है कि अपने पतन काल में 
कोई भी जाति जीवन तथा जगत के प्रति आशावादी विचार नहीं रख सकती । 
ग्रतः जिन निराशात्मक विचारों के कारण बौद्ध-धर्मं को जन-मत से तिरोहित 
होना पड़ा वही विचार सन्त और भक्त कवियों की वाणी में मिलते हैं। आचारय॑ 
हजारी प्रसाद हिवेदी निराशात्मक विचारों को स्वाभाविक विकास के रूप में 
देखते हैं। हिन्दी साहित्य की भूमिका' इस विषय में द्रष्टव्य है। झब हमें यह 
देखना चाहिये कि वे ऐसे कौत से बौद्ध-धर्म के प्रभाव हैं जिन्हें हिन्दी साहित्य 
के. इतिहासकार विदेशी शासन की प्रतिक्रिया कहते हैं। कुछ निम्नलिखित हैं--- 
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१--हिन्दी साहित्य में चिन्ता--हिन्दू जाति के पतनकाल को देखकर हिंदी 
साहित्य के इतिहासकार यह कह देते हैं कि निराशात्मक विचार विदेशी शासन 
की प्रतिक्रिया थी। उनका कहना है कि श्वृद्धारकाल में जो रीति ग्रन्थों का 
आधिक्य तथा मौलिकता का श्रभाव दीखता है वह भी मुसलमानों के द्वारा परा- 
जित होने के कारण हुथ्ला । मुसलमानों ने समस्त हिन्दू जाति को परतल्त्र बना 
दिया तथा इसी व्यापक पारतस्व्य का किचित्‌ प्रभाव हिंदी साहित्य के शद्भार 
काल में चिन्ता-पारतंत्र्य के रूप में मिलता है । कितु यह मत भ्रममूलक है।. 
स्मरण दिलाना भअ्रप्रासंगिक न होगा कि यह चिन्ता-पारतन्य भारतीय चिन्ता में _ 
मुसलमानी धमम के जन्म के बहुत पहले सिर उठा चुकी थी। परवर्ती हिन्दी 
साहित्य में उसके उग्र रूप को देख कर यह कहना कि यह विदेशी शासन की 
प्रतिक्रिया थी, भ्रमात्मक होगा | वास्तव में, वह कोई और कारण होना चाहिए 
जिसने भारतीय चिन्ता में इस चिन्ता-पारतंत्र्य को जन्म दिया, विदेशी ग्राक्मण 
नहीं । और यह कारण बोद्ध प्रभाव ही प्रतीत होता है। 


दसवीं-ग्यारहवीं शताब्दी के संस्कृत साहित्य में एक टीका की पराम्परा सी 
चल पड़ी थी । मूल ग्रन्थ की टीकाए, उन टीकाग्नरों की टीकाएँ, इस 
प्रकार कभी-कभी छः-छः: ग्राउ-झ्राठ पुश्त तक टीकाञ्रों की परम्परा चलती 
गई। ये टीकाए सव्त्र चिन्ता-पारतन्व्य की निदर्शक नहीं हैं, कभी-कभी स्वतंत्र 
मत के प्रतिपादनाथ भी लिखी गई थीं। प्राचीन ग्रन्थों से उनके जोड़ रखने का 
मतलब यही होता था कि अपने मत को शआ्रा्ष और श्र्‌ तिसम्मत सिद्ध किया 
जा सके। ये टीकाए साधारणतः भाष्य कहलाती थीं, पर इन टीकाओं की भी 
टीकाए' तथा उनकी भी टीकाएं लिखी गई, जिनमें स्वाधीन चिन्ता क्रमशः - 
कम' होती चली गई। ग्यारहवीं शताब्दी में आकर इस टीका परम्परा ने एक 
नया मार्ग पकड़ा । टीका परम्परा की इस नई शाखा को हम निबन्ध-साहित्य 
कहते हैं। धर्मशास्त्रीय वचनों की छान-बीन करके लोक-जीवन के व्यवहार के 
लिये उपयोगी विधियों की व्यवस्था देता इन निबन्ध ग्रन्थों का कार्य था। इन 
निबन्ध ग्रन्थों के प्रचलन का मुख्य कारण यह है कि बौद्ध-वर्म के लोप होने के 
कारण बहुत सी जातियाँ ब्राह्मण धर्म के श्रन्दर श्रा गई थीं। इन जातियों के 
प्राने के कारण बहुत से ब्रत, पूजा, पारा श्रादि हिन्दू धर्म में झा घुसे | इन 
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जातियों और इनकी समस्त झाचार-परम्परा के नियमत और व्यवस्थापन के 

«लिए ही इन निबन्ध-अन्थों का प्रचलन हुआ । इस प्रकार हम देखते हैं कि बौद्ध- 
धर्म के कारण ही भारतीय-साहित्य में चिन्ता-पारतन्त््य का जन्म हुआ, जिसका 
उम्र रूप हम परवर्ती हिन्दी साहित्य के श्रृद्धारकाल में देखते हैं । 


२-- हिन्दी साहित्य में लोकमत का प्राधान्य--भी भ्रम में डालने वाला 
है । इस लोकमत के प्राधान्य का कारण इतिहासकार यह बताते है कि मुसल- 
माती भ्त्याचारों से भारतीय जनता को श्रपता छुटकारा कविता के द्वारा सम्भव 
प्रतीत होता था | अतः कवियों ने ऐसी काव्य रचनाएँ लिखीं जिन्हें जनता 

समझ सकती थी तथा जो जनता पर अपना प्रभाव डाल सकती थीं । किन्तु 
मुसलमानों के आने से पहले ही भारतीय साहित्य में इस लोकवाद का जन्म हो 
' चुका था। बौद्ध-धर्म का जब इस देश से शंकर और कुमारिल द्वारा निर्वासन 
हुआ तभी से बोद्ध-धर्म अपने दाशंनिक युक्त जाल को छोड़कर लोकमत की 
प्रधानता स्वीकार करता गया । वह टोटके, टोने और जादू द्वारा लोका्षण के 
रास्ते पर बड़ी तेजी से बढ़ा । इस प्रकार हिन्दी साहित्य में जो लोकमत का 
: ब्राधान्य दिखलाई पड़ता है, वह निश्चय ही बौद्ध-धर्म की देन था । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि हमारे हिन्दी-साहित्य में जो चिन्ता-पारतन्त्य 
तथा लोकमत का प्राधान्य दृष्टिगत होता है, वह एक प्रकार से बौद्ध-धर्म का 
प्रभाव ही है, मुसलमानी शासन की प्रतिक्रिया नहीं | इसके अ्रतिरिक्त भी हिन्दी 
साहित्य पर बौद्ध-धर्म का प्रभाव कई छूपों में पड़ा है। बौद्ध-धर्म में भी 
महायान सम्प्रदाय का ही हिन्दी साहित्य पर गहरा प्रभाव पड़ा है। श्रन्य प्रभाव 
क्या है इसे भलीभाँति समभने के लिए हमें महायान-सम्प्रदाय की विशेषताश्रों 
“क्की चर्चा भी कर लेनी चाहिए । महायान-सम्प्रदाय की निम्तलिखित विशेषताओं 
की चर्चा पण्डितों ने की है-- 
१--स्वभूत हिंतवाद--में विश्वास रखना श्रौर समस्त जगत्‌ के प्राणियों 
के कल्याणार्थ प्रयत्न करना, स्वयं कष्ट सहकर, नरक भोग कर भी अ्रन्य जीवों 
, के उद्धारार्थ प्रयत्व करना । 
.. २--बोधिसत्तों में विश्वास रखना और यह भी विश्वास करना कि भनुष्य 
' भ्पने सत्कर्मों और भक्ति के द्वारा बोधिसत्त्व प्राप्त कर सकता है। 


श्द | [ हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ 


जाता है, उस समय सत्त्वगुण का उद्रेक हुआ करता हैं।'''रस की अनुभूति 
के समय ऐसा ही होता है।” प्राचीन संस्कृत के >लीचार्यो से इसी रस की... 
अनुभूति को लोकोत्तर झ्ानन्द की संज्ञा दो है।, कविता, नाटक, उपन्यास, 
कहानी, निबन्ध इत्यादि पुस्तक इसी श्रेणी में आती हैं और यही रचनात्मक 
साहित्य' या संक्षेप में साहित्य/ यहाँ हमारा विवेच्य है। ५ 

“अशाहित्य' शब्द नवीन नहीं है। इसका प्रर्थ प्रायः रचनात्मक साहित्य” 
के अर्थ में ही होता श्राया है। साहित्य की ग्रभिव्यक्ति भाषा के माध्यम से 
होती है । यहाँ हम हिन्दी भाषा के उद्भूत एवं विकसित साहित्य परम्परा का 
प्रध्ययन करने जा रहे है। आचाय॑ हजारीभसाद ह्विवेदी के शब्दों में हिन्दी 
भारतवर्ष के एक बहुत विज्ञाल प्रदेश की साहित्यिक भाषा है । राजस्थान और 
पंजाब राज्य की पश्चिमी सीमा से लेकर बिहार के पूर्वी सीमान्त तक तथा 
उत्तरप्रदेश के उत्तरी सीमान्त से लेकर मध्यप्रदेश के मध्य तक के अनेक 
राज्यों की साहित्यिक भाषा को हम हिन्दी कहते श्राये हैं ।” 'हिन्दी शब्द की 
व्यापकता का स्वरूप स्पष्ट करते हुए श्राचाय॑ द्विवेदी जी आगे लिखते हैं - इस 
प्रदेश में ग्रनेक स्थानीय बोलियाँ प्रचलित हैं। सव का भाषा-शास्त्रीय ढाँचा 
एक जैसा ही नहीं है। साहित्य में भी किसी एक ही बोली के ढाँचे का सदा 
' व्यवहार नहीं होता था, फिर भी हिन्दी साहित्य की चर्चा करने वाले सभी 
देशी-विदेशी विद्वान इस विस्तृत प्रदेश के साहित्यिक प्रयत्नों के लिए व्यवहृत 
भाषा या भाषाओ्रों को हिन्दी कहते हैं । वस्तुतः हिन्दी साहित्य के इतिहास में 
“हिल्दी' शब्द का व्यवहार बड़े व्यापक श्र्थों में होता रहा है।” उपयु क्त 
विवेचन से दो शब्दों--साहित्य और हिन्दी--की स्थित तो स्पष्ट हो चुकी 
है । अब इतिहास शब्द! को समभना भी आवश्यक है। " 
९ ( आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में जबता की चित्तवृत्तियों 
की परम्परा के साथ साहित्य-परम्परा का सामंजस्य दिखाना ही साहित्य का 
इलिहास' बतलाया है। उनके शब्दों में--“जब कि प्रत्येक देश का साहित्य द 
बहाँ की जनता की चित्तवृत्ति का संचित प्रतिबिभ्ब होता है तब यह निश्चित, 
है कि जनता की चित्तवृत्ति के परिवर्तंत के साथ-साथ साहित्य के स्वरूप में भी 


परिवर्तन होता चला जाता है-। आदि से ग्रत्त तक इन्हीं चित्तवत्तियों की परंपर।' 


'बकक- फल मक्का 
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को परखते हुए साहित्य-परम्परा के साथ उनका सामंजस्य दिखाना ही 
साहित्य का इतिहास” कहलाता है। जनता की चित्तवृत्ति बहुत कुछ राज- 
नीतक, सामाजिक, साम्प्रदायिक तथा धामिक परिस्थिति के अनुमार होती है । 
अतः कारण-स्वहूप इत परिस्थितियों का किचित दिग्दर्शन भी साथ ही साथ 
आवश्यक होता है । प्राइस 6 हृष्टिकोण से शुब्ल जी ने हिन्दी साहित्य के ६०० 
वर्षों के इतिहास को चार कालों में विभक्त किया है--। 
४ | है. ), हैँ 
आदिकाल--. (वीरगाथा-काल, संवत्‌ १०५०--१३ ७५) 
पूर्वमध्यकाल--- (भक्तिकाल, १३७५-१७००) 
उत्तरमध्यकाल-- (रीतिकाल, १७००-१६००) 
आवुनिक काल--- (गद्यकाल, १६००-१६८४) 


आचाय शुक्ल जी ने अपने काल विभाजन एवं नामकरण का स्वरूप स्पष्ट 
करते हुए कहा है यद्यपि इन कालों की रचनाश्रों की विशेष प्रवृत्ति के अनुसार 
हो इनका नामकरण किया गया है, पर यह न समझना चाहिए कि किसी 
काल में और प्रकार की रचनाएँ होती ही नहीं थीं। जैसे भक्तिकाल या 
रीतिकाल को लें तो उसमें वीररस के अनेक काव्य मिलेंगे जिनमें वीर राजाग्रों 
की प्रशंसा उसी ढद्ध की होगे जिस ढज्भू की वीरगाथाकाल में हुआ करती 
थी। ] किसी विशेष प्रवृत्तिमुलंक रचनाओं के प्राचुयं से यह अभिप्राय है कि 
शेष दूसरी प्रवृत्तितूलक रचताग्नों में से यदि किसी एक प्रकार की रचनाश्रों को 
लेंतो वे संख्या में उनके समान न हों; यह नहीं कि श्रोर सब ढड् की 
रखनाएँ मिलकर भी उनके समान संख्या में न हों | जँसे, यदि किसी काल 
में चार ढुज़ की रचनाएँ १०, ७, ३ और २ के क्रम से मिलती हैं तो जिस 
हज की पुस्तकें अधिक-प्राप्त हैं उसकी अचुरता कही जायगी, यद्यपि अ्रन्य पुस्तकें 
मिलकर पा में १२ हैं। इस काल-विभाग का दूसरा श्राधार य्रन्‍्थों की 
प्रसिद्धि है । जिश्न काल के भीतर एक ही प्रवृत्ति वाले बहुत से प्रसि ग्रस्थ हैं 
उस प्रकार के ग्रंथ उस काल के लक्षण के श्रन्तगंत माने जायेंगे, चाहे और 
अनेक प्रकार के अप्रसिद्ध और साधारण कोटि के ग्रंथ इधर-उधर पड़े हों [ 
प्रसिद्धि भी किसी काल की लोक-प्रवृत्ति की परिचायक है । सारांश यह है कि 
(उक्त दो सिद्धान्तों को सामने रख कर ही इतिहास-लेखक साहित्य के इतिहास 
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का काल-विभाजन एवं नामकरण करते हैं । 


“ आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने भी हिन्दी साहित्य के इतिहास को चार -- 
कालों में बाँठा है, किन्तु नामकरण के सम्बन्ध में शुक्ल जी से उनका कुछ मत- 
भेद है । द्विविदी जी ने हिन्दी के १००० वर्षों के साहित्य के इतिहास को निम्न- 
लिखित चार कालों में बाँठा है-- हो 53 , कर, 

--हिंन्दी साहित्य का आदिकाल--दसवीं से चौदहवीं शताब्दी। . ४. 
२--भक्ति साहित्य--चोदहवीं शताब्दी से सोलहवीं शताब्दी का मध्य भाग। 
३--रीति काव्य--१ ६वीं शताब्दी के मध्य भाग से १६वीं शताब्दी के. 

मध्य भाग तका 22 आफ १ 

४--आधुनिक काल--१९ वीं शताब्दी के मध्य भाग से आज तक । 

हिन्दी साहित्य के श्रादिकाल का नाम शुक्ल जी ने वीरगाथाकाल' रखा 
है । शुक्ल जी के बाद आदिकालीन साहित्य की गहरी खोज हुई है और आ्राज के 
ज्ञान के श्रालोक में वीरगाथा-काल नाम उपयुक्त नहीं ठहरता ! शुक्ल जी ने इस 
काल के साहित्य की १२ पुस्तकों का उल्लेख किया है । वे ये हैं--विजयपाल 
रासो, हम्मीर रासो, कींतिलता, कीति पताका, खुमान रासो, वीसलदेव 
रासो, पृथ्वीराज रासो, जयचन्द प्रकाश, जयमयंक-जस-चन्द्रिका, परमाल रासो, 
खुसरो की पहेलियाँ श्रौर विद्यापति पदावली आदि । इनमें से विजयपाल 
रासो, खुमान रासो और बीसलदेव रासो परवर्तीकाल की रचनाएं सिद्ध हो 
हो चुकी हैं ; जयचन्दप्रकाश, जयमयंक-जस-चर्द्रिका, हम्मीर रासो नोटिस-मात्र 
हैं; विद्यापति पदावली, कीतिपताका प्रेम, शुद्भार और भक्तिरस मे अनुप्राशित 
हैं। अमीर खुसरो की पहेलियों से वीरगाथा का कोई सम्बन्ध नहीं है । पृथ्वी 
राज रासो श्रोर परमाल रासो भ्रद्ध॑ प्रामाशिक रचनाएँ हैं। किस्तु इनमें वीरत्व 7 
का एक नया स्वर सुनाई पड़ता है। कीतिपताका में भी यह स्वर विद्यमान 
है। इस प्रकार शुक्ल जी के तामकरण की झ्राधारशिला ही खिसक चकी है। 
किन्तु इतना ही नहीं, कुछ नवीन ग्रंथों की खोज हुई है और शुक्ल जी ने जिन 
प्रथों को धरम से सम्बन्धित देख कर साहित्यकोटि से निकाल दिया था, उनको 
भी साहित्य-परिधि के श्रन्दर ले लिया गया है। 5क्त समचे साहित्य का. 
अध्ययन करने पर चार प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं-- 
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१--बौद्ध और नाथ सिद्ध तथा जैन मुनियों की उपदेशमूलक रुक्ष 
रचनाएं । 

२--वी रत्व के नवीन स्वर को मुखरित करने वाले चारण-चरित-काव्य । 

३--लोकिक रस से शअ्रनुप्राणित अन्य रचनाएँ जैसे विरह काव्य 
( सन्देशरासक ) । 

४--फुटकल अन्य विषयों की कविता जैसे अमीर खुसरो की पहेलियाँ। 


इन प्रवृत्तियों का अ्ध्ययत करने पर हम इस काल का नामकरण आदि 
काल' रख सकते हैं। आदिकाल' नामकरण से साहित्यिक प्रवृत्तियों का लक्षण 
निरूपण नहीं होता है | यह तो हिन्दी भाषा के साहित्य का आदिकाल है। 
साहित्य की परम्परा तो पृव्॑वर्ती परिनिष्ठित श्रपश्रश के साहित्य में दूँढ़ी जा 
सकती है, जिसका बढ़ाव आदिकालीन साहित्य में मिलता है। परिनिष्ठित 
अपभ्र श॒ की साहित्यिक रूढ़ियाँ एवं परम्पराएँ आदिकालीन साहित्य में सुधर 
रूप में प्रतिफलित हुई हैं ।(ईस प्रकार दसवीं शताब्दी से चौदहवीं शताब्दी तक 
के साहित्यिक प्रयत्नों का प्रध्ययन करने के लिए पूव॑वर्ती परिनिष्ठित श्रपन्रश 
भाषा के साहित्य की परम्परा का अध्ययन आ्रावश्यक है। आदिकाल के सम्बन्ध 
में दूसरी महत्त्वप॒र्ण बात है इसके उद्भव की ।) यह कहना कि कब से 
अ्पश्रश रूढ़िग्रस्त होकर साहित्यिक मरण को प्राप्त हुई श्रौर उसका स्थान 
लोकभाषा या देशभाषा ने लिया, बड़ा कठिन है। (झाधारणतया आदिकाल 
का प्रारम्भ दसवीं शताब्दी से ही माना जा सकता है। एक बात और है, 
विद्यापति की रचनाश्नों का समय सम्बत्‌ १४६० के लगभग माना जाता है जो 
आदिकाल की कालावधि से बाहर निकल जाता है, फिर भी शुक्लजी तथा 
“अन्य इतिहास-लेखक उन्हें ग्रादिकाल के भीतर मानते है) वस्तुत: विद्यापति की 
रचनाओं में प्रपञ्नश् की परम्परा भी है भर देशभाषा का स्वरूप भी स्पष्ट 
हुआ है । शुक्लजी अ्रपश्न श॒ की परम्परा की समाप्ति श्रादिकाल में ही कर देना 
चाहते थे श्रतः इसका विवेचन आादिकाल में कर दिया है। इसके अतिरिक्त 
विद्यापति हिन्दी साहित्य में भक्ति भर झड्ार की धारा के प्रवत्तेक माने 
'जाते हैं, जिनका भलीभाँति स्फुरण क्रमशः भक्तिकाल और श्वृज्भारकाल में हुआ । 
अतः यह भी सम्भव है कि शुक्लजी ने हिन्दी की भक्ति और शरज्धारिक धारा 
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का मूल स्रोत आदिकाल में दिखाने के लिए ही विद्यापति का इस काल में 
उल्लेख किया हो । कुछ विद्वानों ने विद्यापति को भक्तिकालीन कवियों में भी 
स्थान दिया है । 
| “क्षक्तिकाव्य की महिमा बहुत बड़ी है । भक्तिकाव्य की प्रधानता को लक्ष्य 
'करके ही विद्वान इतिहास-लेखक १४वीं शताब्दी से १६ वीं शताब्दी के 
मध्य भाग श्रथवा १७ वीं शताब्दी के प्रारम्भ तक के हिन्दी साहित्य के 
इतिहास को भक्तिकाल की संज्ञा देते हैं। इस काल की रचनाओं में भक्ति का 
विविध रूपी विकास एवं भारतीय संस्कृति का उत्कृष्ट रूप दिखलाई पड़ता है ।. 
इसीलिए बाबू व्यामसुन्दरदास ने कबीर, जायसी, सूर, तुलसी जैसे महान 
कवियों के इस काल को स्वराोयुग कहा है। इस काल में अनेक सम्प्रदाय होने 
के कारण भक्त कवियों में भक्ति भावना विषयक पर्याप्त मतभेद दिखाई पड़ता 
है किन्तु इन भिन्न सम्प्रदाय एवं मतावलम्बी कवियों की रचनाग्नों में एक 
सामान्य भक्ति की भावना के दशन होते हैं जो भक्तिकाव्य की मूलधारा की 
प्रेरणा है । ] इन कवियों में परस्पर अनेक वैचित्र्य एवं विचित्रता होते 
हुए भी जो सामान्य भावनाएँ प्राप्त होती हैं उन्हें लक्ष्य करके इस काल का 
नाम भक्तिकाल रखा गया है । इस काल में तीन विभिन्न धाराएँ प्रवाहित 
हुई हैं--पहली निभु ण॒ पंथी ज्ञानाश्रयी धारा, जिसके प्रवर्तक एवं समर्थक 
कबीर आदि सल्त हैं; दूसरी प्रेममार्गी सूफी धारा, जिसके प्रवतंक एवं समर्थक 
जायसी इत्यादि सूफी कवि हैं, और तीसरी सगुण भक्ति की राममार्गी तथा 
कृष्ण-भक्ति की धारा जिसके प्रवतंक एवं समर्थक क्रमशः रामानुजाचायं और 
वल्‍लभाचाये, तुलसी तथा सुर इत्यादि श्राचार्य एवं कवि हुए । यों तो समुणमार्गी 
रामकाव्य की परम्परा शजद्धारकाल में केशव तक खिंच आती है और इसी प्रकारः 
कृष्ण भक्ति काव्य की परम्परा का भी विक्रृत रूप रीतिकाव्य में दिखलाई पड़ता 
है । फिर भी भक्तिकाव्य के श्रन्तर्गत इन रचनाओं को नहीं लिया जाता । इसका 
कारण उनकी मूल प्रेरणा के स्वरूप की भिन्नता है 

'“विद्वान्‌ इतिहास लेखक १६ वीं शताब्दी के मध्य भाग से या १७वीं 
शताब्दी से १६ वीं शताब्दी के मध्य भाग तक रीतिकाव्य की परम्परा का 
स्वरूप विवेचन करते हैं। श्राचाय पं० रामचन्द्र शुक्ल ने इस काल में रीति-ग्रन्थों 
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का प्राचुयं देखकर इसका नामकरण रीतिकाल किया है। पं० विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र इस नामकरण से सहमत नहीं है । वे इस काल का नामकरण श्रद्धार 
काल करते हैं। श्ुद्भार काल बड़ा व्यापक नाम है और इस काल के साहित्य 
की सामान्य प्रवृत्ति का द्योतक है। पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने इस काल के 
काव्य को दो भाभों में विभक्त किया है--रीतिभुक्त या रीतिबद्ध तथा रीतिमुक्त 
या स्वच्छन्द प्रेमधारा । रीतिबद्ध कवियों में बिहारी, केशव, देव, मतिराम 
इत्यादि प्रमुख हैं (इन कवियों नें अ्रपने काव्य में रीति की प्राचीन परिपाटी का 
पालन किया है। सीतिमुक्त या स्वच्छन्द प्रेमथधारा के प्रमुख कवि घनआानन्द, 
ठाकुर, बोधा, द्विजदेव भर पद्माकर हैं। इस प्रकार रीतिकाल नामकरण करने 
पर रीतिमृक्त कवियों की स्थिति कुछ डाँवाडोल हो जाती है । 'इस काल की 
साहित्यिक प्रवृत्तियों का अध्ययन करने पर श्रृज्भार काल! नाम उपयुक्त जान 
पड़ता है। इस नामकरण में इस काल की सामान्य प्रवृत्तियों का स्वरूप 
विवेचन हो जाता है। यों तो श्द्भारकाल की कुछ और भी विशेषताएँ हैं। इस 
काल में भूषण जैसे वीररस के सिद्ध कवि भी हो गये है और गिरघर, वृन्‍्द, 
बैताल जैसे नीति के दोहे, छप्पय एवं कुण्डलियाँ लिखने वाले कवि भी दिखलाई 
पड़ते हैं । यही नहीं इस काल में प्रबन्ध-काव्य और चरित काव्यों की परम्परा 
भी बराबर चलती रही है; जैसे सृदन कवि का 'सुजान चरित' तथा लाल कवि 
का छत्र प्रकाश । इस प्रकार इस काल में विविध प्रवृत्तियों का विकास हुग्ना 
है । इस पुस्तक में हमने रीतिदाल को श्ृद्धारकाल की संज्ञा दी है। 


“ भ्रब श्राधुनिककाल के सम्बन्ध में भी कुछ विचार कर लेना चाहिए । शुक्ल 
जी ने सं० १६९०० से १६९८४ तक के साहित्य रचना के आ्राधुनिक काल को गद्य 
_क्राल' की संज्ञा दी है। आचाय॑ पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने १८०० से १६५२ 
ई० तक के साहित्य के इतिहास को आधुनिक काल माता है। वे प्रेस के उद्भव 
को ही आ्राधुनिकता का बाहन मानते हैं और शुक्ल जी की भाँति इस काल को 
गद्यकाल ही मानते हैं । वस्तुतः इस काल की सबसे महत्त्वपूर्ण घटना गद्य का 
विकास है (किन्तु इस काल में पद्य का भी विविधमुखी एवं महत्त्वपू्ं विकास 
हुआ है । इंसी काल की कविता में विविध वादों के दर्शन होते हैं। इन वादों 
का ऋमिक विकास इस प्रकार हुआ है--छायावाद, श्रभिव्यंजनावाद, हालावाद, 
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यथारवाद, प्रगतिवाद, प्रतीकवाद, प्रयोगवाद, इत्यादि । 


“ बस्तुतः श्राधुनिक काल अनेक प्रकार की प्रवृत्तियों से भरा पड़ा है जिनका: 
यृथक्‌-पृथक्‌ दिग्द्शन कराने के लिये एक अलग साहित्य का इतिहास लिखने की 
आवश्यकता है। वास्तव में भारतेन्दु युग और टद्विवेदी युग तक तो आधुनिक 
साहित्य की प्रवृत्तियों का विकास सीधे मार्ग से चला है किन्तु छायावाद के 
जम्म के साथ ही आधुनिक साहित्य नाना बाद एवं प्रवृत्तियों की बाढ़ में डूब 
गया भ्रौर श्राज तक छुटकारा नहीं पा सका है | इन प्रवृत्तियों एवं वादों के 
श्राधार पर इस युग के अनेक विभाग किये जी सकते हैं तथा इन सबका मूल 
स्लोत एवं विकास की कहानी कहने के लिए एक पृथक ग्रन्थ का सूजन हो 
सकता है । हमने इस पुस्तक में स्थूल रूप से आधुनिक युग की काव्य कौ प्रवृ 
त्तियों एवं गद्य के विभिन्न अंगों की प्रवृत्तियों का पृथक्‌ू-पृथक विवेचन किया है । 

“काव्य की प्रवृत्तियों के श्राधार पर आधुनिक काल के साहित्य का विवेचन इस 
प्रकार हुआ है--भारतेन्दु युग, द्विवेदी युग, छायावादों युग, प्रगतिवादी युग 
प्रयोगशील युग । इसी प्रकार के गद्य के विभिन्न आकार प्रकार के आधार पर 
उपन्यास, कहानी, नाटक, निबन्ध, श्रालोचना इत्यादि के उद्भव एवं विकास 
का संक्षेप में भ्रध्ययन किया है। १ 

हिन्दी साहित्य के काल विभाग के सम्बन्ध में एक बात और है । इस,काल 
विभाग से समय या काल की निश्चित भश्रवधि की सूचना नहीं मिलती ६ प्रत्येक 
काल में सभी प्रकार की रचनाएँ होती रहीं हैं किन्तु फिर भी कुछ साहित्यिक 
प्रवृत्तियों का प्राचुर्य लक्षित होता है । उन्हीं के आधार पर उस काल की 
साहित्यिक महत्ता का विवेचन होता है। उदाहरण के लिये भक्तिकाल में भी वीर- 
गाथात्मक रचनाएं हुई हैं और यही नहीं, श्रादिकाल का प्रसिद्ध कवि विद्यापति 
काल क्रमानुसार भक्तिकाल में हुआ है तथा श्ज्भारकाल में भक्ति और वीर 
दोनों ही भावनाओं की सुन्दर अभिव्यंजना मिलती है ।2 ऋाधुनिक काल में भी 
वीररस पूर्ण भक्ति भावता से समन्वित एवं रीतिबद्ध श्द्भधारी रचनाएं रची 
गई हैं। इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि इतिहास का काल-विभाजन एवं 
नामकरण निरिचित कालावधि एवं सभी प्रवृत्तियों का निरूपण नहीं करता । यह 
तो अनुमानाश्रित काल-विभाजन है और इसी प्रकार नामकरण भी प्रमुख 
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प्रवृत्तियों को ध्यान में रखकर किया यया है। इस पुस्तक में हमने हिन्दी 
साहित्य के १००० वर्ष के इतिहास का काल-विभ्ाजन एवम्‌ तामकरण इस 
अ्रकार किया है-- 


१--आदिकाल--दसवीं शताब्दी से चौदहवीं शताब्दी तक । 
२--भक्तिकाल--चौदहवीं शताब्दी से १६वीं शताब्दी के मध्य- 


भाग तक । 
३--शज्भारराल--१६ वीं शताब्दी के मध्य भाग से १६ वीं शताब्दी के 
मध्य भाग तक। 


४--श्राधुनिक काल--१€ वीं शताब्दी के मध्य भाग से आज तक । 


हिन्दी साहित्य का आडिकाल 


हनदी साहित्य का आदिकाल 


' हिन्दी साहित्य की परम्परा कबसे चली इस सम्बन्ध में विद्वानों के 
विभिन्न मत हैं। साधारणतया इतिहासकारों ने दसवीं से चौदहवीं शताब्दी के 
माहित्य-रचना काल को हिन्दी साहित्य का आदिकाल कहा है। दसवीं 
शताब्दी से पहले साहित्यिक प्रयत्नों का विकास परिनिष्ठित भ्रपश्र श भाषा में 
हुआ था । यह परिनिष्ठित श्रपश्र श॒ भाषा में रचित साहित्य पर्याप्त विकसित 
एवं सूक्ष्म भावनाओं की ग्रभिव्यंजता करने वाला है। इसी का विकसित 
रूप दसवीं शताब्दी से चोदद़्वी शताब्दी के देशभाषा या लोकभाषा के साहित्य 
मे मिलता है। भाषा की दृष्टि मे परिनिष्ठित अपश्र शा का स्थान लोकभाषा या 
देशभाषा ने ग्रहण कर लिया था; किन्तु साहित्यिक प्रवृतियों की दृष्टि से 
ग्रादिकाल का साहित्य अपज श साहित्य का ही बढ़ाव है । भाषा-परिवर्तत की 
दृष्टि ले ही इस काल का विशेष महत्त्व है। दसवीं शताब्दी से पूर्ववर्ती साहित्य 
में देशभाषा का स्वरूप पूर्णतया स्पष्ट नहीं हुआ । जब श्रपश्र श भाषा परिनिष्ठित 
होकर साहित्यिक भाषा के पद पर आसीन हुईं तब उससे उद्मत तथा व्याकरण के 
नियमों की कठोर शड्डला से मुक्त बोलचाल की एक भाषा प्रचलित हुई धीरे-धीरे 
इस लोकभाषा का व्याकरण-संस्कार हुआ, सभ्य समाज एवं साहित्य में इसका 
प्रयोग हुआ और क्रमशः इसने परिनिष्ठित अ्रपश्र श॒ का साहित्यक भाषा-पद ले 
"लिया । जब दसवीं शताब्दी से धीरे-धीरे परिनिष्ठित श्रपश्न श॒ साहित्यिक मरण' 
को प्राप्त हुई तब उसके स्थान पर बोलचाल की भाषा विकसित होकर साहित्यिक 
भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हुई | इस भाषा का ताम देशभाषा या लोकभाषा तभी से 
पड़ गया । भ्रपश्र श॒ के विरोध में यह लोकभाषा के नाम से प्रसिद्ध हुई (आचार्य 
हजारी प्रसाद द्विवेदी जी ने श्रपने हिन्दी साहित्य” . में लिखा है-- दसवीं से' 
चोदहवीं शताब्दी तक के समय में लोकभाषा में लिखित जो साहित्य उपलब्ध 
हुआ है ; उसमें परिनिष्ठित अ्रपश्न श से कुछ भागे बढ़ी हुई भाषा का रूप दिखाई 
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देता है। दसवीं शताब्दी की भाषा के गद्य में तत्सम दब्दों का व्यवहार बढ़ने 
लगा था परन्तु पद्म की भाषा में तदभव शब्दों का ही एकच्छत्र राज्य था | 
चौदहवीं शताब्दी तक के साहित्य में इसी प्रवृति की प्रधावता मिलती है 
विद्यापति की 'कीतिलता' में इस प्रवृति का पूर्ण परिचय मिलता है। हिन्दी 
साहित्य के श्रादिकाल की भाषा के सम्बन्ध में भ्राचाय द्विवेदी जी ने प्रागे लिखा 
है कि-- दसवीं से चौदहवीं शताब्दी के उपलब्ध लोकभाषा साहित्य को 
अपभ्रवद से थोड़ी भिन्न भाषा का साहित्य कहा जा सकता है। वस्तुतः वह 
हिन्दी की श्राधुनिक बोलियों में से किसी-किसी के पूर्वरूप के रूप में हो उपलब्ध 
होता है । यही कारण है कि हिन्दी साहित्य के इतिहास-लेखक दसवीं शताब्दी. 
से इस साहित्य का आरम्भ स्वीकार करते हैं। इसी समय से हिन्दी भाषा का 
आदिकाल माना जा सकता है। 


| यहाँ तक तो भाषा की दृष्टि से विचार हुप्ना । वस्तुत: हिन्दी भाषा का 
प्रारम्भ दसवीं शताब्दी से हुआ भर इसी आधार पर हिन्दी भाषा के साहित्य 
का प्रारम्भ भी दसवीं शताब्दी से माना जाता है । किन्तु जहाँ तक साहित्यिक - 
प्रवृत्तियों का सम्बन्ध है, दसवीं शताब्दी से चौदहवी शवाब्दी तक का साहित्य 
दसवीं दाताब्दी से पूव॑वर्ती परिनिष्ठित अ्रपश्रश भाषा के साहित्य का ही 
बढ़ाव है | आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इस तथ्य को इन शब्दों में व्यक्त 
किया है-- वस्तुतः छन्द, काव्य, रूप, काव्यगत रूढ़ियों श्रौर वक्तव्य वस्तु की 
दृष्टि से दसवीं से चोदहवीं शताब्दी तक का लोकभाषा का साहित्य परिनिष्ठित 
अपक्ष शञ में प्राप्त साहित्य का ही बढ़ाव है, यद्यपि उसकी भाषा दक्त अ्पन्न ज 
से थोड़ी भिन्न है ।दसवीं से चौदहवीं शताब्दी के साहित्य की प्रवृत्तियों 
का विवेचन करते हुए विद्वान आलोचकों ने इस काल को विविध नामों 
से पुकारा है। यहाँ हम कुछ नामों पर विचार करेंगे। पं० रामचनद्र शुक्ल ने 
इस काल का वामकरण इस काल की वीरगाथा की विशेष प्रवृत्तिमुलक 
रचनाओं को लक्ष्य करके वीरगाथाकाल किया / खलजी के नामकरण के 
सम्बन्ध में तीन बातें मुख्य है--पहली, इस काल में वीरगाथात्मक ग्रन्थों का 


रख छटाही 


प्रीचुय; दूसरी अन्य ग्रन्थ जेन धर्म से सम्बन्धित होने के कारण नोटिसमात्र 


बट 


हैं तथा साहित्य की परिधि में नहीं श्राते शऔौर तीसरी मुख्य बात उन साहित्य 
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कोटि में श्राने वाली रचनाश्रों की है जिनमें भिन्न-भिन्न विषयों पर फुटकर दोहे 
हैं किन्तूं जिनके अनुसोर उस काले की कोई विश्येष प्रवृत्ति निर्धारित नहीं की 
जा सकृती ।'शुक्लजी ने आदिकाल की बारह रचनाओ्रों का अपने इतिहास में 
उल्लेख कियी है इनमें साहित्यिक पुस्तक चार है जिनकी भाषा अ्रपश्रंश है-- 
१--विजयपाल रासो (नल्लसिहुकृत सं० १३५५) 
२--हम्मी र रासो (शाद्भु धरकृत सं० १३५७) 
३--कीतिलता और : 
४-कीति पताका (विद्यापतिकृत सं० १४६०) 
देशभाषा काव्य की पग्राठ पुस्तकें प्रसिद्ध हैं-- 
५--खुमान रासो (दलपतिविजय कृत सं० ११८०-१२०५) 
६--बीसलदेंव रासो (नरपतिनाल्ह कृत सं० १२१२) 
७ --पृथ्वी राज रासो (चन्दबरदाई कृत सं० ११५२५--१२४६) 
८--जयचन्द-प्रकाश (भट्रकेदार कृत सं० १२२५) 
१--जयमयडू-जस-चन्द्रिका (मधुकर कवि कृत सं० १२४०) 
१०--परमाल रासो (पाल्हा का मूलरूप जगनिक कवि कृत सं० १२३०) 
९१--खुसरो की पहेलियाँ ग्रादि (अमीर खुसरो कृत सं० १३५०) 
१२--विद्यापति की पदावली (विद्यापति कृत सं० १४६०) 


शुक्लजी ने इन्हीं पुस्तकों के ग्राधार पर श्रादिकाल का लक्षण-निरूपण 

और नामकरण किया है। इनमें से अ्रन्तिम दो तथा बीसलदेव रासो को छोड़कर 

शेष नो ग्रन्थ वीरगाथात्मक हैं इसलिए उन्होंने इस काल का नामकरण बवोर- 
“गाथाकाल किया है। 92 


( शुक्लजी ने मिश्रवन्धुभ्रों द्वारा मिनाई गई आदिकाल' की दस पुस्तकों का 
उल्लेख करते हुए उन्हें जेन-धर्म से सम्बन्धित देख कर साहित्य की परिधि से 
वाहर कर दिया है । इन ग्रन्थों के नाम थे हैं--- 

१. भगवदगीता, २, वृद्ध नवकार, ३. वत्तमाल, ४. संमतसार, ५, पत्तलि, 
६. अनन्य योग, ७, जम्बूस्वामी रासो, 5. रैवतिगिरि रासो, ६. तेमिनाथ 
चउपई, १०, उवएस माला (उपदेशमाला) । 
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इन पुस्तकों के अतिरिक्त कुछ ग्रन्य उत्कृष्ट श्रपश्न श भाषा की पुस्तकें प्राप्त 
हुई हैं जिनमें उच्चकोटि का साहित्य उपलब्ध होता है । शुक्लजी की दृष्टि में 
गे पुस्तकें नहीं झ्राई थीं। इनमें से महत्त्वपूर्ण पुस्तकों के नाम ये हैं 


सन्देश रासक (कवि अ्रद्ृहमाणा या अब्दुलरहमान कृत ११ वीं श० ) 


वज्स्वासिचरित्र (अप्रकाशित) 
श्रन्तरज्भसन्धि 
चौरंगसन्धि ह 
सुलसाख्यान 
चच्चरी ह 
भावतासार ( जोइन्दुक्ृत ) 
ह परमात्माप्रकाश ( जोइन्दुक्ृत ) 
आराधना ( अप्रकाशित ) 
मयण रेहासन्धि मर 
नमयासुन्दरि सन्धि हे 
भविसयत्त कहा (धनपाल नामक जैन कविकृत १० वीं श०) 
पउठमसिरीचरिउ 
तिसट्वीलक्खण-महापुराण. (पुफ्फयन्त या पुप्पदन्त कृत) 
पउठमचरिठ (स्वयम्भू कृत रामायरा) श्रप्रकाशित 
हरिवंशपुराण (स्वयम्भू कृत महाभारत) ,, 
जसहरचरिउ | नाधूराम प्रेमी जी द्वारा प्राप्त ग्रन्थ 
[ पुष्पदन्त कृत 
करकन्ड्चरिंउ १२ वीं शताब्दी [ हीरालाल जैन द्वारा कारंजा के जैन 
सावयधम्म दोहा. - भाण्डार से खोजे हुए ग्रन्थ 
पाहुड़ दोहा ( योगसार और मुनि रामसिह कृत) 


(इसी प्रकार राहुल जी ने 'हिन्दी काव्य धारा' नाम से एक अपभ्र श-काव्यों 
का संग्रह प्रकाशित कराया है जिसमें ग्राठवीं से तेरहवीं शताब्दी तक के कवियों 
का परिचय एवं काव्य का संकलन है । उनके मतानुसार यह अपश्रश वस्तुत: 
पुरानी हिन्दी ही है। इसीलिए उन्होंने आठवीं शताब्दी के प्रसिद्ध पउम- 
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चरिउ (रामायण) काव्य के रचयिता स्वयंभू को हिन्दी का प्रथम श्रेष्ठ कवि 


माना है। दूसरा स्थान उन्होंने पुष्पदन्त ( राष्ट्रकूट के राजा क्ृष्णराज के 
ग्राश्चित) को दिया है। ] 


ऊपर जिन श्रपश्रश के काव्य ग्रन्थों का उल्लेख किया गया है, उनमें 
कुछ रचनाएँ उच्चकोटि की हैं श्रौर साहित्य कोटि में झा सकती हैं। सन्देश- 
रासक, स्वयंभ्‌ की. रामायण, भविसयत्त कहा, पठमसिरीचरिउ इत्यादि कुछ 
ऐसे ग्रन्थ हैं जो जैनाश्रय में रचित एवं रक्षित होकर भी ऐसी साहित्यिक 
विशेषताएँ लिए हुए हैं कि उन्हें शुक्ल जी के अनुसार धर्म से सम्बन्धित होने 
के कारण साहित्य की कोटि से बाहर नहीं निकाला जा सकता। इन ग्रच्थों में 
धारमिक आधार-भूमि होने के साथ ही वह सरमसता भी है जो तुलसीदास के 
रामचरितमानस को धामिक-प्रन्थों की परिधि से खींच कर उच्चकोटि के साहित्य 
की श्रेणी में ला बंठाती है । आ्राचाय हजारीप्रसाद ह्विवेदी के शब्दों में 
'धामिक प्रेरणा या श्राध्यात्मिक उपदेश होना काव्यत्व का बाधक नहीं 
समा जाना चाहिए । इस प्रकार प्रपश्नश के नवीन काव्य ग्रंथों की खोज 
एवं उनका साहित्यिक मूल्यांकन होने के बाद आधाय॑ पं० रामचन्द्र शुक्ल 
का इस काल का नामकरण उपयुक्त नहीं बैठता | शुक्ल जी ने मिश्र बन्धुझों 
द्वारा उल्लिखित तथा श्रन्‍्य अ्रपनश्न श ग्रन्थों को श्रादिकाल' के लक्षण निरूपण 
तथा नामकरण के लिए विवेच्य नहीं समझा था। श्राज नवीनतम खोजों के 
आधार पर तथा अन्य नवीन उत्कृष्ट अ्रपश्न श के (पुरानी हिन्दी) काव्य-प्रंथ 
प्राप्त होने से शुक्ल जी का दृष्टिकोण च्रुटिपूर्स प्रतीत होता है । इतना ही 
नहीं, उन्होंने जिन १२ ग्रन्थों के आधार पर आदिकाल” के नामकरण का 
' ब्रयत्न किया है उनमें कुछ तो परवर्ती काल की रचानाएँ हैं, कुछ नोटिसमात्र 
हैं और कुछ वीरगाथाश्रों से रिक्त । 


खुमान रासो, बीसलदेव रासो, हम्मीर रासो, विजयपाल रासो आदि 
ऐसी रचनाएँ हैं जिनकी प्रामाणिकता में आज संदेह किया जाने लगा है। 
श्री मोतीलाल मैतारिया ने ऐतिहासिक श्राधार एवं ठोस खोजपूर्ण तकों के 
आधार पर सिद्ध कर दिया है कि खुमान रासो के रचयिता को रावल खुमाण 
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( सं० ८७० ) का समकालीन मानना गलत है। वास्तव में इनका रचना काल 
सं० १७३० से लेकर १७६० के मध्य तक है । बीसलदेव रासो के रचयिता 
नरपति नाल्ह को मोतीलाल मैनारिया ने गुजराती के नरपति ( सं० १४४५ ) 
नामक कवि से अभिन्न माना है । शाज्भ घर कवि के हम्मीर रासों की रचना 

का आधार प्राकृतपेंगलम्‌' में श्रए हुए कुछ पद्च हैं | यह ग्न्थ प्राप्त नहीं है । 

इस ग्रन्थ का भी श्रादिकाल का होना असंदिग्ध नहीं है। शिव्सिह सरोज में 

उल्लिखित शाझ्भ धर कृत हम्मीर गैरा और हम्मीर काव्य को ध्यान में रखकर 

और प्राकृतपंगलम्‌' में श्राए हुये पद्यों के आधार पर 'हम्मीर रासो' की शुक्ल 

जी की कल्पना पृष्ठ प्रभाणों पर आधारित नहीं है (विजयपाल रासो को मिश्र- ' 
बच्धुओं ने सं० १३५५ का ग्रन्थ माना है। भाषा और शैली पर विचार 

करने पर यह ग्रन्थ भी परवर्ती काल की रचना प्रतीत होता है। 


( इसी प्रकार भट्ट केदार कृत जयबन्द-प्रकाश' (सं० १२२५) और मधुकर 
कवि कृत जयमयंक-जस-चन्द्रिका' (सं० १२४०) ग्रन्थ नोटिसमात्र हैं। केबल 
इनका उल्लेख लिधायत्र दयालदास कृत 'राठोडारी र्यात' में मिलता है जो 
बीकानेर के राजपुस्तक-भण्डार में सुरक्षित है। शिवर्सिह सरोज में इन दोनों 
कवियों को शहाबुद्दीत गौरी के दरबार का कवि माना है । वस्तुतः जब तक 
थे दोनों पुस्तक प्राप्त नहीं हो जातीं तब तक इनके विषय में कुछ भी निश्चित 
एवं अ्रन्तिम रूप से नहीं कहा जा सकता । 

( पृथ्वीराज रासो की ऐतिहासिकता में बड़े-बड़े विद्वानों ने अनेक त्रुटियाँ 
निकाली हैं । इस ग्रन्थ की प्रामाणिकता का विस्तृत विवेचन हम एक अलग 
अध्याय में करेंगे । यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त है कि| इस ग्रन्थ में बहुत से अ्रंश 
प्रक्षिप्त हैं तथा यह अपने मूल रूप से बहुत दूर हो गया है। इसीलिए यह भी 
श्रद्ध प्रामाणिक एवं भ्रद्ध ऐतिहासिक रचना है। परमाल रासो भी अपने यूल- 
रूप से बहुत दूर हट गया है। यह भी प्रथ्वीराज रासो की भाँति अरद्धं-प्रामाणिक 
रचना है ।|जगनिक भाट का परमाल रासो या आ्राल्हुखण्ड आज इतना 
बदल गया है कि इसके मूल रूप को खोज निकालना बहुत कठिन हो गया है । 

हाँ, इन दोनों ग्रन्थों में बीरत्वपूर्ण स्वर सुरक्षित है। 

अमीर खुसरो की पहेलियों में प्रारम्भिक हिन्दी का सुन्दर रूप मिलता है। 
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किन्तु खुसरों के नाम पर भी बहुत सी पहेलियाँ जोड़ दी गई हैं। दूसरे खुसरों 
की पहेलियों से वीरगाथा-काव्य का कोई सम्बन्ध नहीं। अब विद्यापति की 
रचनाओरों के सम्बन्ध में भी विचार कर लेना चाहिए | विद्यापति की पदावली 
का विषय राधा तथा श्रन्य गोपषियों के साथ कृष्ण की प्रेम लीला है। कीतिलता 
में विद्यापति ने अपने प्रथम श्राश्रदाता राजा कौतिसिह की कीति का गुण 
गाया है । इसमें यथाप्रसंग युद्ध के बणंव आने से वीरत्व का स्वर भी पूर्ण रूप 
से मुखरित है । कीतिपवाका मैथिली का ग्रन्थ है, इसकी एक खण्डित प्रति 
नेपाल दरबार पुस्तकालय में है। इसमें प्रेम कविताएँ हैं। | 


| इस प्रकार हम देखते हैं कि वत्तंमान ज्ञान के आलोक एवं खोजों के 
आधार पर शुक्लजी द्वारा किया हुआ श्रादिकाल का नामकरण उपयुक्त नहीं 
ठहरता । उन्होंने जिन १२ ग्रन्थों को आदिकाल के लक्षण-निरूपण एवं नाम- 
करण के लिए चुना, एवं उन १२ ग्रन्थों में वीरगाथा को प्रमुखता दिखलाई, 
उनमें से अधिकांश ग्रन्थ सन्दिग्ध एवं ग्रप्रामाणिक हैं। साथ ही जिन अपभ्र श 
ग्रन्थों का बाद में पता चला है वे भी पर्याप्त महत्त्वपूर्ण हैं और श्राज उन अन्यों 
को देखते हुए शुक्लजी का नामकरण उपयुक्त प्रतीत नहीं होता । हाँ, इतना 
अवश्य सिद्ध है कि इस काल की सामन्‍्ती रचनाश्रों में वीरत्व का बड़ा श्रोजस्वी 
स्वर सुनाई पड़ता है जिसमें तत्कालीन युद्ध के वातावरण की ध्वनि स्पष्ट 
सुनाई पड़ती है। ) 

हि महापण्डित राहुलजी ने हिन्दी-साहित्य के श्रादिकाल की साहित्य-सामग्री 
का विवेचन करके उसमें दो प्रवृत्तियों की प्रमुखता देख कर इस काल का नाम- 
करण “सिद्ध-सामस्त युग' किया है। उन्होंने आठवीं से तेरहवीं शताब्दी के 
' काव्य में दो प्रमुख भाव पाए हैं-- 

--सिद्धों की वाणी--इसके अन्तरगंत बौद्ध तथा नाथ सिद्धों की तथा 
जैन मुनियों की रुक्ष तथा उपदेशमूलक और हठयोग की महिमा एवं क्रिया का 
विस्तार से प्रचार करने वाली रहस्यमूलक रचनाएँ श्राती हैं।) इसके अन्तर्गत 
धामिक एवं आध्यात्मिक प्रेरणा से अनुप्राणिणित कुछ उत्कृष्ट जैन-धर्मावलम्बी 
कवियों की रचनाएँ नहीं ग्रातीं । 
२--सामन्तों की स्तुति--इसके अन्तर्गत चारण कवियों के चस्ति-काव्य 
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(रासो ग्रन्थ) भ्ाते हैं जिनमें कवियों ने अपने श्राश्रयदात्‌ राजा एवं सामस्तों 
की स्तुति के लिए युद्ध, विवाह इत्यादि के प्रसंगों का बढ़ा-चढ़ाकर वर्णन किया 
है। इन ग्रन्थों में वीरत्व का नवीन स्वर मुखरित हुआ है। ] 

राहुलजी के नामकरण से लौकिक रस से भनुप्रारित महत्त्वपूर्ण रचनाग्रों 
का कुछ भी आभास नहीं मिलता । इस नामकरण को स्वीकार करने से हमारे 
साहित्य की प्रवृत्तियों का निरूपण भलीभाँति नहीं हो सकता ।) सन्देशरासक 
विद्यापति की पदावली, पउमचरिउ (रामायण) इत्यादि श्रनेक ग्रन्थों, जिनकी 
प्रवृत्तियों का विकास परिवर्ती साहित्य में हुआ था, का इस नामकरण से संकेत 


नहीं मिलता । ह 
(आचार्य महावीरप्रसाद ह्विविदी ने हिन्दी साहित्य के श्रादिकाल का लक्षण 
विवेचन करके इसका नाम बीज वपत्र काल' रखा। किन्तु यहु ताम निश्चय 
ही उपयुक्त नहीं है । जैसे कि हम प्रारम्भ में ही कह चुके हैं कि साहित्यिक- 
प्रवृत्तियों की दृष्टि से यह काल आ्रादिकाल नहीं है । यह तो पूर्ववर्ती परिनिष्ठित 
पश्रश की साहित्यिक प्रवृत्तियों का विकास है ।(हाँ, हिन्दी भाषा की दृष्टि 
से यह काल आदिकाल है या हिन्दी भाषा में उच्च साहित्यिक प्रयत्नों का 
प्रारम्भ है। १ | 
' कुछ आलोचकों को इस काल का नाम आदिकाल' ही अ्रधिक उपयुक्त 
जान पड़ता है। इनमें प्रसिद्ध विद्वान पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी का वाम ही 
विशेष महत्त्व का है। द्विवेदी जी ने आ्रादिकाल के काव्य रूपों के उदभव एवं 
विकास की कहानी बिहारी-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌ के सम्मुख मार्च सन्‌ १६५२ में 
सुनाई थी जिसका पुस्तकाकार रूप हिन्दी-साहित्य का आदिकाल' प्रकाशित 
हुआ है। इस कहानी के सुनने एवं पढ़ने के पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य के ग्रादि- 
काल का अन्धकारमय प्रकोष्ट आलोकमय हो गया ))इस नामकरण की एक 
भ्रामक धारणा की सम्भावना करके आचाय॑ हजारीप्रसाद हिवेदी ने लिखा है 
“वस्तुत: हिन्दी का श्रादिकाल' शब्द एक प्रकार की भ्रामक धारणा की सृष्टि 
करता है और सख्रोता के चित्त में यह भाव पैदा करता है कि यह काल कोई 
ग्रादिम मनोभावापन्न; परम्पराविनिमु क्त, काव्य-छढ़ियों से अन्ते साहित्य का 
काल है । यह ठीक नहीं है । यह काल बहुत अधिक परम्परा प्रेमी; रुढ़ि-ग्रस्त 
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ओर सजग और सचेत कवियों का काल है ।” और आगे द्विवेदीजी लिखते 
हे यदि पाठक इस धारणा से सावधान रहें तो यह नाम बुरा नहीं है। 
क्योंकि यद्यपि साहित्य की हृष्टि से यह काल बहुत कुछ अपभ्रश काल का 
बढ़ाव ही है, पर भाषा की दृष्टि से यह परिनिष्ठित श्रपश्र श॒ से आगे बढ़ी हुई 
भाषा की यूचना लेकर आता है। इसमें भावी हिन्दी भाषा और उसके काव्यहूप 
अडद्ूभू रित हुए हैं।' 
सारांश यह कि हिन्दी साहित्य के ग्रादिकाल का लक्षण निरूपण करने में 
निम्नलिखित पुस्तकें सहायक सिद्ध होती हैं--- 
“ - १--प्थ्वीराज रासो 
२--परमाल रासो 
३--विद्यापति की पदावली 
४--की तिलता 
५--कीति पताका 
६--सन्देश रासक ( अब्दुल रहमान कृत ) 
७---पउमचरिएउ ( स्वयंभ्‌ कृत रामायण ) 
८- भविसयत्त कहा ( वनपाल कृत १० वीं शताब्दी ) 
६-परमात्म प्रकाश ( जोइन्दु कृत ) 
१०--बौद्ध गान और दोहा 
११--स्वयंभू छुन्द 
१२--प्राकृत पेंगलम्‌ 
अपने आलोच्य काल की इन प्रभुख पुस्तकों पर विचार करने पर हमें चार 
प्रकार की प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं-- 
१--ऐतिहासिक व्यक्तियों के श्राधार पर चरित काव्य लिखने की कहाणी' 
प्रथा जेसे रासक ग्रन्थ, कीतिलता इत्यादि। इनमें कवि अपने नायक को 
भगवत्स्वरूप बताकर कहानी में थोड़ा धामिकता का पुट देने का प्रयत्न करते हैं । 
कीतिलता में विद्यापति ने इस प्रवृत्ति को इस प्रकार दर्शाया है-- पुरुष कहाणी 
हों कहां जसु पत्थाव पुत्नु ।” 
२--लौकिकरस की रचनाएँ लिखने की प्रवृत्ति, जसे सन्देश रासक, 
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विद्यापति पदावली, कीतिपताका, स्वयंभरू छन्द इत्यादि । सन्देशरासक की कहानी 
बहुत सरल एवं मर्मस्पर्शी है । यह एक विरहिणी का सन्देश है गत: विप्रलंभ- 
श्ुद्धार की सुन्दर व्यंजना करता है। विद्यापति की पदावली एक धारमिक 
सम्प्रदाय का धार्मिक ग्रन्थ है; साथ ही उसके पदों में शद्भार रस की सुन्दर 
व्यंजना है । कीतिपताका में प्रेम कविताएं हैं । 

३--बौद्ध एवं नाथ सिद्धों की तथा जैन मुन्ियों की रुक्ष तथा उपदेश- 
यूलक श्रौर हठयोग का प्रचार करने वाली रचना लिखने की प्रवृत्ति आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी के मतानुसार हिन्दी साहित्य के इतिहास में इन रेचनाश्रों 
का महत्त्व दो कारणों ये है, “एक तो परवर्ती धामिक काव्य रूपों के विकास 
में ये सहायक हैं, और उस धार्मिक पृष्ठभूमि को समभने में सहायता पहुँचाती 
हैं जिसके बिना हम परवर्ती काव्य-प्रयत्तों को समझ ही नहीं पायेंगे, और दूसरे 
इनके ग्रध्ययन से उस युग की भाषा, शैली, छन्दोविधान श्रादि का अ्रध्ययनत 
सुकर होता है ।” ह 


४--धामिक रचनाएँ जिनमें उच्चकोंटि के साहित्य के दर्शन होते हैं।- 
जैसे परमात्म प्रकाश, भविसयत्तकहा, पठमचरिठ, हरिवंश पुराण इत्यादि। 
भविसयत्तकहा' धामिक कथा है किन्तु इसमें उच्चकोटि के साहित्य के दर्शन 
होते हैं। इन धामिक प्रेरणा एवं आधार को लेकर रचे गये काव्य ग्रस्थों में 
उच्चकोटि के साहित्य के दर्शन होते हैं। झ्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने ऐसे 
धामिक ग्रन्थों को साहित्य कोटि में लेने के लिए बड़ा सुन्दर तक उपस्थित 
किया है--“राजशेखर सूरि जन मत के साधु थे, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार 
नन्‍्ददास या हिंतहरिवंद् वेष्ण॒व धर्म के साधु थे। राजशेखर ने नैमिनाथ का 
चरित्र वन करते हुए नैमिनाथ फाग्र! लिखा था और नब्ददास ने अपने 
उपास्य की लीलाओं का वर्शात करते हुए रास-पंचाध्यायी । दोनों में ही धर्म- 
भाव प्रधान है ओर दोनों में ही कवित्व है। जिस प्रकार “राधा-सुधानिधि' में 
राधा की शोभा के वर्रान में कवित्व है और वह कवित्व उपास्य बुद्धि से 


# हिन्दी साहित्य ( उसका उद्भव और विकास ) आचार्य हजारीप्रसाद 
द्विवेदी [० ८० 
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चालित है उसी प्रकार 'राजलदेवी' को शोभा में कविलछल भी है और वह 
उपास्य-बुद्धि से चलित भी है । 5 

इन चार प्रमुख प्रवृत्तियों को दर्शाने वाली रचनाओं के अतिरिक्त अन्य 
प्रकार की रचनाएँ भी मिलती हैं जैसे अमीर खुसरो की पहेलियाँ इत्यादि । 


। उपयुक्त विवेचन से एक बात स्पष्ट हो गई है, वह यहु कि केवल वबीर- 
गाथात्मक ग्रस्थों पर हृष्टिपात करके इस काल का नामकरण वीरगाथा काल 
रखना आज के ज्ञान के आलोक में उपयुक्त नहीं जान पड़ता । दसवीं से 

चोदहवीं शताब्दी के माहित्य में वीरत्व का एक नया स्वर अ्रवश्य मुखरित हुआ्ना 
हैं किन्तु इसके श्रतिरिक्त ब्रन्य साहित्यिक प्रवृत्तियाँ भी हैं जिनकी उपेक्षा नहीं 
की जा सकती ।लेकित वीरगाथाकाल नामकरण को ग्नुपयुक्त बतलाकर तथा 
वी रगाथात्मक ग्रंथों की प्रामाशिकता जाँचने में कुछ आलोचकों ने दीरपाथाशं 
के महत्व को भुला दिया है। मेनारिया जी का यह मत देखिए --“ये रामो 
ग्रन्थ जिनको वी रगाथाएँ नाम दिया गया है और जिनके आधार पर वीरगाथा 
कान की कल्पना की गई है, राजस्थान के किसी सपय विशेष की साहित्यिक 
प्रवृत्ति को भी सूचित नहीं करते, केवल चारण, भाट आदि कुछ वर्ग के लोगों 
की जन्म-जात मनोवृत्ति को प्रकट करते हैं। प्रशुभक्ति का भाव इन जातियों 
के खून में है छोर ये ग्रन्थ उस भावना की भ्रभिव्यक्ति करते हैं।” मैनारिया 
जी का यह कथन निराधार है। जिन चारण भाटों की जन्मजात मनोवृत्ति 
की सूचक उत्समाहुवर्धक्ष एवं प्रशंसा परक उक्तियों की ओर मंनारिया जी ने 
संकेत किया है उनका चिह्न भौ नहीं मिलता । चारण, भाटों की ऐसी निम्न 
कोटि की रचना तो उनके मुह में ही रहती थीं भौर उसके साथ ही समाप्त 
हा जाती थीं। ऐतिहासिक चरित-चायकों को उपजीव्य ववाकर रखे गये रासों 
ग्रन्थ उच्च कोटि के साहित्यिक ग्रन्थ हैं तथा उस युग की राजस्प्रान छी विशेष 
साहित्यिक प्रवृत्ति के परिचायक हैं। यह चारण भाटों की प्रभ्ुभक्ति एवं 
चाट्ुकारिता पूर्ण प्रशस्ति के परिचायक नहीं हैं वरत्‌ उस युग की साहित्यिक 
मनोवृत्त का परिच्रय देते हैं। मेनारिया जी ने इन रासक ग्रंथों को उसी 


5 हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल, भ्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, पृ० १२-१३ । 
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कोटि की रचना समझ लिया है जो युद्ध में राजाओ्रों के साथ जाने वाले भाटों 
द्वारा सेना को प्रोत्साहित करने के लिए रची जाती थीं। इस बात को कोई 
' भी अस्वीकार नहीं कर सकता कि झ्रादिकालीन कविता प्रमुख रूप से राज्याश्रय 
में पललवित हुई | राज्याश्रय में पललवित वीरगाथाए उस युग की दरबारी 
भवोदृत्ति [की परिचायक हैं । हिन्दी के आ्रादिकाल में अधिकांश कवि ऐसे हुए 
हैं जिन्हें समाज को संगठित तथा सुव्यवस्थित कर उसे विदेशी ग्राक्रमणों से 
रक्षा करने में समर्थ बनाने की उतनी चिन्ता नहीं थी जितनी प्रपने आाश्चय- 
दाताप्रों की प्रशंसा द्वारा स्वार्थ साधन की थी। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
वीरगाथा काल के कवियों ने अपने आ्राश्चयदाताओ्रों की वीरता का गान तो- 
उत्साह के साथ किया है किन्तु उनमें वांछनीय राष्ट्रीय भाववा का एक श्रकार 
से भ्रभाव ही रहा है। 


यहाँ तक हमने 'आदिकाल' की साहित्यिक प्रवृत्तियों के स्वरूप का संक्षेप 
में विचार किया और यह भी देखा कि भाषा परिवर्तन की दृष्टि से ही यह 
हिन्दी भाषा-साहित्य का झ्रादिकाल है अन्यथा दसवीं से चोदहुवीं शताब्दी 
तक का लोकभाषा का साहित्य परिनिष्ठित अ्रप्र श में प्राप्त साहित्य का ही 
बढ़ाव है। इस प्रकार(आ्रादिकाल' में दो भाषाओ्रों का स्वहूप दिखलाई पड़ता 
है--एक तो परिनिष्ठित अपभ्रश का और दूसरा उक्त श्रपश्रश से कुछ 
भिन्न भाषा का श्रथवा लोकभापा का । दूसरे शब्दों में लोकभाषा का यह रूप 
परिनिष्ठित अपशन्रश से कुछ श्रागे बढ़ी हुई भाषा का रूप है | यह आगे 
बढ़ी हुई भाषा भी गद्य और पद्च क्षेत्र में भिन्न-भिन्न रूप लिये हुए है। गद्य 
में इसमें तत्सम शब्दों का व्यवहार बढ़ते लगा था। विद्यापति की कीतिलता 
के गद्य में भाषा की इस प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं | एक उदाहरण पर्याप्त होगा- 
अथ गद्य ॥ तान्हि करो पुत्र युवराजन्हि माँक पवित्र, अगरेयगुणग्राम प्रतिज्ञा 
पद प्रणंक परशुराम मर्यादामज्भलाबास कविताकालिदास, प्रबल रिपुवल- 
सुभव्सद्भीणं समरसहासदुनिवार, धनुविद्यावेकध्यधनञ्जयावतार समाचरित 
चन्द्रचूडच रणसेव समस्तप्रक्रियाविरमान महाराजाधिराज श्रीमद्वीरसिहदेव ।* 


१. कीतिलता--विद्यापति, सम्पादक बाबूराम सक्सेना, पृ० १२ 
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परन्तु प्र की भाषा में तदभव छाब्दों का एकच्छत्र राज्य था। विद्यापति 
की कीतिलता से एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 


अथ छपद 


तसु नन्‍्दन भोगीसराश्म, वर भोग पुरन्दर । 

हुआ हुआसन तेजिकान्ति कुसुमाउंँह सुन्दर ॥ 

जाचक सिद्धि केदार दानव पञ्चम वलि जानल । 
पिश्नसख भणि पिश्नरोजसाहु सुरतान समानल ॥ 

पत्तापे दान सम्मान शुर्ण जें सब करिश्रं अ्रप्पकस । 
वित्थरि अ्रकित्ति महिमण्डलहि कुन्द कुसुम संकास जस ॥ 


यह देशभाषा अपश्रष्ट का शुद्धह्प है। इसी को विद्वान आलोचकों ने 
'परिनिष्यित अ्रपश्रश से आगे बढ़ी हुई लोकभाषा या देशभाषा कहा है। यह 
साहित्यिक बन्धन से जकड़ी हुई परिनिष्ठित श्रपश्नश का ही लोक में बोल-चाल 
में प्रचलित रूप था जिसमें परिनिष्ठित ग्रपश्र श के से बन्धन नहीं थे । यह बोल- 
चाल की भाषा थी और काव्यभाषा के तौर पर उसका प्रयोग दसवीं शताब्दी 
से प्रारम्भ ही हुआ था। डा० बाबूराम सक्सेना के मत में “कीतिलता के पढ़ने 
से यह विदित होता हैं कि विद्यापति के समय में आधुनिक भाषाश्रों 
का हिन्दी 'मेथिली! आदि कोई नाम अभी प्रचलित नहीं हुआ था 
भाषाएं अ्रभी अ्पन्रदा ही कहलाती थीं । नहीं तो, विद्यापति एक ही 
वस्तु को देसिलवश्नना' और अवहृटठा नहीं कहते ।* आगे डा० वर्मा ने 
कहा है 'कीतिलता के अपभश्रष्ट को मंथिल अ्रपश्रश” कहना उचित 
“होगा ।3 
५ गुलेरी जी ने साहित्यिक या परिनिष्ठित अ्रपभ्र श॒ को पुरानी हिन्दी की 
संज्ञा दी थी। उनके मत से साहित्यिक अपभ्रश भाषा लगभग समुचे उत्तर 


१, वही पृ० १० 
२-३. कीतिलता--विद्यापति कृत--भूमिका डा० बाबूराम सक्‍सेता 
9०% ६६--२० 
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भारत में एक ही थी । कितु प्रांतगत भेद के अनुसार उसमें कुछ-कुछ प्रादेशिक 
पुट श्रवश्य होते थे |) उनके शब्दों में “कविता की भाषा प्राय सब जगह एक 
सी ही थी। जैसे नानक से लेकर दक्षिण के हरिदासों तक की कविता की 
भाषा ब्रजभाषा कहलाती थी, बसे ही अ्रपश्रश को भी पुरानी हिन्दी कहना 
झ्रतुचित नहीं, चाहे कवि के देश-काल के अनुसार उसमें कुछ रचना प्रादे- 
शिक हो।” आ्राचाच' हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में यह विचार भाषा 
शास्त्रीय और वैज्ञानिक नहीं है। भाषा शास्त्र के श्र्थ में जिसे हम हिन्दी 
(खडीबोली, ब्रजभाषा, अवधी आदि) कहते हैं, वह इस साहित्यिक ग्रपश्न श 
से सीधे विकसित नहीं हुई है । व्यवहार में पंजाब से लेकर बिहार तक बोली * 
जाने वाली सभी उपभाषाओं को हिन्दी कहते हैं। इसका मुख्य कारण इस 
विस्तृत भूभाग के निवासियों की साहित्यिक-भाषा की केद्ाभिसुखी प्रवृत्ति है । 
गुलेरी जी इस व्यावहारिक ग्र्थ पर जोर देते हैं | द्विवेदी जी आगे कहते हैं-- 
“जहाँ तक नाम का प्रदन है, गुलेरी जी का सुझाव पंडितों को मान्य नहीं 
हुआ है। अपभ्रश को अरब कोई पुरानी हिन्दी नहीं कहता । परन्तु जहाँ 
तक परम्परा का प्रदन है, निःसन्देह हिन्दी का परवर्ती साहित्य अपशभ्र शसाहित्य 
से क्रशः विकसित हुआ है।" यही कारण है कि दसवीं से चौदहवीं 
दताब्दी के अध्ययन के लिए हमने ऊपर परिनिष्ठित श्रपश्नश के साहित्य का 
उल्लेख किया है । वस्तुतः आदिकाल के साहित्यिक प्रयत्नों को समभने के 
लिए पूव॑वर्ती अपभ्रश साहित्य का श्रध्ययन आवश्यक है। किन्तु भाषा की 
दृष्टि से आदिकाल' की भाषा हेमचन्द्र के शब्दों में ग्राम्य अपभ्रश' है । 
टेमचन्द्राचार्य ने दो प्रकार की ग्रपञ्न शा भाषाएं मानी हैं--एक परिनिष्ठित 
या साहित्यिक अ्रपश्र श, जिसका व्याकरण उन्होंने स्वयं बनाया था और दूसरी 
गआम्य, अपभश्रश' जो उक्त अ्पश्नद से आगे बढ़ी हुई अपभ्रश है जिसे 
लोकभाषा या देशभाषा कहते हैं। इसी में बौद्ध और नाथ सिद्धों के पद और 


दोहे, सन्देशरासक, कीतिलता इत्यादि की रचना हुई है। प्रादेशिक पुट के 
अनुसार इस लोकभाषा के भी कई रूप दिखलाई पड़ते हैं जैसे राजस्थानी 


१ हिन्दी साहित्य ( उसका. उद्भव झौर विकास ) आचाय॑ हजारीप्रसाद' 
द्विवेदी १० १६-१७ 
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मिश्रित लोकभाषा, जिसका नाम डिंगल पड़ा और सैथिल मिश्वित लोकभाषा, 
जिसका रूप कीतिलता में देखने को मिलता है। श्रागे हम डिगल के स्वरूप का 
विस्तार से वर्णन करेंगे । 


| भाषा की दृष्टि से शादिकाल की साहित्यिक सामग्री का विवेचत करने 
पर हमें देश भाषा के तीन रूप मिलते हैं--राजस्थानी मिश्रित अपभ्रश या 
लोकभाषा या देशभाषा, मैथिल मिश्रित श्रपश्न श या देशभाषा या लोकभाषा 
या राजस्थानी तथा खड़ी बोली मिश्रित देशभाषा । प्रथम प्रकार की देशभाषा 
का नाम डिंगल पड़ा और यह समूचे राजस्थान की साहित्यिक भाणा बनी । 
“इसका छल्द-शास्त्र भी अलग था। इसमें भ्रपश्नञ से दिकली हुई राजस्थानी 
क्रा रूप मिलता है। वीरगाभात्मक रासक 7 ंग्रों में इस भाषा का स्वरूप देखने 
को मिलता है। वप्तुतः बीर॒रस के लिए डिंगल भाषा ही उपयुक्त थी। भाषा 
की हप्टि में डिंगल माहित्य बड़ा ग्रव्यवस्थित है। उसका स्वरूप पिक्ृत हो 
गया है ! उसमें पिंगल का मिश्रण है झोर अ्रपश्रज के प्रभाव के कारण 
संयुक्ताक्षरों एवं अनुस्वार शब्दों की प्रदुरता है । |इसीलिए डिंगल शब्द की 
व्युत्पत्ति खोजने में लोगों ने डिम-+गल अर्थात्‌ हमरू की ध्वति से इसका 
सामञ्जस्य बैठाने का प्रयत्त किया है। इसका एक उदाहरण यहाँ अनुपयुक्त 
ते होंगा-- 


धर उप्पर भर परत करत श्रति जुद्ध महा धर। 
कहाँ कम्ण ग्ररु खग्ग कहीं कर चरन धन्त्ररे॥ 
बाहों दंत मंतर हुथघुर उपरि दुम्भ भुसुण्डह रुण्ड सद ! 
हिल्दु्बाँव राने भर माँन जुब गही तेग चहुश्रॉन जद | 


० 


हमारे आलोच्यकाल की दूसरी प्रमुख भाषा मैथिल-मिश्रित देशभाषा है । 
इस भाषा का सुन्दर स्वरूप कीतिलता में देखने को मिलता है। विद्यापति की 
पदावली में मैथिली भाषा का शुद्ध रूप देखने को मिलता है। इसमें अवधी से 
भी समानता मालूम पड़ती है। 


ग्रादिकाल में राजस्थानी एवं खड़ी बोली मिश्वित देशभाषा का सुन्दर प्रयोग 
प्रमीर खुसरो की पहेलियों एवं मुकरियों में हुआ है। यह तत्कालीन जन-भाषा 
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के रूप में प्रतिष्ठित हो रही थी | यह दिल्ली और मेरठ की जनभाषा थी । 
भाषा में अरबी फारसी के शब्दों का भी प्रयोग है पर क्रियाएँ हिन्दी की ही हैं। 
इस अध्याय को समाप्त करने से पूर्व कुछ साहित्यिक अपश्र श॒ की रचनाश्रों 
के सम्बन्ध में कहना अनुपयुक्त न होगा । साहित्यिक अ्रपश्र॑श पुरानी हिन्दी 
की पूव॑वर्ती भाषा है-। इस दृष्टि से और साहित्यिक प्रयत्नों की परम्परा जानने 
के लिए हमने परिनिष्ठित या साहित्यिक अपभ्रश के वुछ कवियों एवं उनको 
रचनाओं का ऊपर उल्लेख किया है। अपभ्रश भाषा के तीन प्रमुख कवि 
चतु भुज, स्वयंभू और पृष्पदंत हैं। चतु भुज कुछ प्राचीन हैं। स्वयंभू भर 
पुष्पदंत का अ्रपभ्रंश भाषा साहित्य में विशेष महत्त्व है। स्वयंभू की पठमचरिउ 
( रामायण ) एवं स्वयंभूछन्द न केवल काव्यरूप एवं साहित्यिक प्रवृत्तियों की 
दृष्टि से वरन्‌ भाषा-विकास की दृष्टि से भी हिन्दी साहित्य के अरदिकाल का 
अध्ययन करने के लिए महत्त्वपूर्ण हैं। पूत॑वर्ती अ्पश्र श की चरित काबव्यों की 
परम्परा में ही हम श्रादिकालीन साहित्यिक प्रयत्नों के स्वरूप को ठीक प्रकार 
से समझ सकते हैं। इसी दृष्टि से भ्रपश्रश भाषा के श्रन्‍्य ग्रंथों का उल्लेख 
हमने झादिकाल के विवेचन में श्रावश्यक समझा है । (वस्तुतः हिन्दी साहित्य के 
आदिकाल को भलीभाँति समभने के लिए हमें पूव॑वर्ती अपभ्रश साहित्य का 
ग्रध्ययन करना ही पड़ता है। नये काव्यरूपों की उदभावना एवं जन-चित्त की 
नवीन छन्‍्दों की ओर जाने वाली प्रवृत्ति के अध्ययन के लिए भी पूर्व॑वर्ती 
साहित्य का अ्रध्ययन आवश्यक हो जाता है। उदाहरण के लिए अपभ्रश 
भाषा का सबसे प्रिय काव्य रूप दोहा या दृहा है। दृहा से स्वतः ही अपश्र थ 
साहित्य का बोध होता है। यह छन्द अ्रपश्नश भाषा में इतना प्रचलित हो गया 
था कि इसके नाम-मात्र से प्रपश्र शञ साहित्य का बोध होता है। हिन्दी साहित्य 
के झादिकाल में छप्पय पद्धति एवं वीर रस के उपयुक्त तोमर, नाराच इत्यादि 
काव्यरूपों का प्रयोग एक नवीन गाहलि मोड़ की सूचना देता है। पृथ्वीराज 
रासो तो छप्पय का ही काव्य है। ४ 
इस प्रकार हमने आदिकालीन साहित्य की रूप-रेखा का संक्षेप में अध्ययन 
किया । आगे हम आदिकाल की साहित्यिक प्रवृत्तियों का विस्तार से प्रध्ययव 
करेंगे । 
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अपभ्रश और देशभाषा 


भाषा-शास्त्रियों का अनुमान है कि मध्य एशिया को छोड़कर जिस समय 
हमारे पूर्व पुरुष, प्राचीन आय, पंजाब में आकर बसे थे और उस समय वे जो 
भाषा बोलते थे, उसमे वेदिक संस्कृत की उत्पत्ति हुई। इस वैदिक संस्कृत का 
ही परिवर्तित साहित्यिक रूप पीछे से संस्कृत कहलाया, जन-साधा रण की बोल- 
चाल की भाषायें प्राकृत ताम' से प्रसिद्ध हुई । काल क्रमानुसार विद्वानों ने 
प्राकृत को दो भागों में विभक्त किया है--- 


.... (१) पहलो प्राकृत । (२) दूसरी प्राकृत । 
'पहली प्राक्ृर्ता पाली के नाम से प्रसिद्ध है, और दूसरी प्राकृत' प्राकृत के 
नाम से । आगे चलकर देशभेद के कारण प्राकृत के भी कई भेद हो गये--- 
शोरसेनी प्राकृत । 
मागधी प्राकृत । 
अर्ध-मागधी प्राकृत । 
महाराष्ट्री प्राकृत । 


धीरे-धीरे प्राकृत का भी साहित्यिक संस्कार होने लगा और इसे व्याकरण 
के नियमों में बाँधा जाने लगा, और थे भी शास्त्रीय भाषायें बन गईं | परन्तु 
जन-साधारण की भाषा का प्रभाव बढ़ता गया श्र कालान्तर में एक नवीन 
भाषा के रूप में आविधू त होकर श्रपभ्रंश नाम से प्रसिद्ध हुआ । इसका नाम 
अपभ्रश उप्ती समय से पड़ा । जब तक यह बोलचाल की भाषा थी, तब तक 
यह लोक भाषा अर्थात्‌ बोलचाल की भाषा कहलाती रही । जब यह साहित्य 
की भाषा हो गई तब इसके लिए अपभ्रश शब्द का व्यवह्र होते लगा । 
्पश्रश भाषा में ग्रंथ रचना होने का सबसे पुराना पता तान्त्रिकों ओर योग- 
मार्गी बौद्धों की साम्प्रदायिक रचनाश्रों के भीतर विक्रम की सातवीं शताब्दी 
के भ्रत्तिम चरण में मिलता है। इसके पश्चात्‌ दसवीं शताब्दी तक अ्रपश्र श 
भाषा साहित्यिक भाषा के रूप में बहुत श्रधिक प्रचलित रही है । इसका प्रमाण 
हमें जैन ग्रंथकार देवसेन ( सम्बत्‌ ६६९० ) के श्रावकाचार नामक ग्रंथ में 
मिलता है जिसमें प्रपश्नश॒ का अधिक प्रचलित रूप व्यवहार में लाया गया 
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है। दसवीं शताब्दी के पश्चात्‌ अपश्रश भाषा को साहित्यिक -मरण' के लिए 
बाध्य होना पड़ा । किन्तु प्रचलित साहित्यिक रूढ़ि के कारण इसका व्यवहार 
पन्द्रहवीं शताब्दी के मध्य तक होता रहा तथा कवियों ने इसमें रचनायें भी 
की | दसवीं शताब्दी के बाद इन झूढ़िवादी अपश्रश भाषा के कवियों की 
अ्रपश्र द भाषा भ्रपती विशेषता लिये हुए है। उनकी अपश्र श भाषा में एक तो 
साहित्यिक प्राकृत के पुराने शब्दों की भरमार है दूसरे उन्होंने विभक्तियों, कारक 
चिह्न और क्रियाश्रों के रूप आदि भी अपने समय के कई सौ वर्ष पुराने रखे 
हैं। वोलचाल की भाषा घिस-घिसाकर जिस रूप में श्रा गई थी, केवल उसी 
रूप को न लेकर कवि ओर चारण श्रादि भाषा का वह रूप व्यवहार में लाते. 
थे जो उनमें कई सो वर्ष की कवि परम्परा अपनाती चली आ॥राती थी । इसी 
कारण इस भाषा को प्राकृताभास हिन्दी भ्र्थात्‌ प्राकृत की रूढ़ियों से बहुत कुछ 
बद्ध हिन्दी कहते है। अपभ्र श॒ साहित्य अ्रधिकतर दोहों के रूप में ही प्रतिष्ठित 
है, इसलिए अपभ्र श के युग में दोहा या दृहा कहने से प्रपश्नण या प्रचलित 
भाषा के पद्म का बोध होता था । 


जब अपश्रश भाषा बोलचाल की भाषा गे साहित्य की भाषा के रूप में 
आ गई तब उससे उद्भूत होकर बोलचाल की भाषा उसके स्थान पर आई । 
धीरे-धीरे यह बोलचाल की भाषा तथा साहित्यिक रचनाओं के लिए उपयुक्त 
होती गईं । जब दसवीं शताब्दी के बाद अ्रपश्र दर भाषा का साहित्यिक मरण!' 
हुआ तब उसके स्थान पर यह बोलचाल की भाषा विकसित होकर साहित्यिक 
भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हुईं। इस भाषा का नाम देशभाषा उसी समय से 
पड़ गया। अ्रपश्रश के विरोध में यह देशभाषा के नाम से प्रसिद्ध हुई। यह 
प्राकृत की रूढ़ियों से बहुत कुछ मुक्त है। यह श्रादिकाल की प्रमुख साहित्यिक 
भाषा थी तथा इस काल के कवियों और चारणों ने इस माषा में श्रेष्ठ काब्यों 
की रचना करके इसे गौरवान्वित किया । झ्राज जो राजस्थानी भाषा देखने को 
मिलती है देशभाषा उसी भाषा का बहुत कुछ पूर्व रूप है। हिन्दी का सम्बन्ध 
इसी देशभाषा से है । इसके प्रारम्भिक रूप को पुरानी हिन्दी भी कहते हैं । 


अपभ्र दर भाषा और देशभाषा के सम्बन्ध में एक बात और ध्यान देसे 
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की है, यह तो स्पष्ट ही है कि देशभाषा का प्रारम्भिक रूप प्र्थात्‌ पुरानी 
हिन्दी भ्रपञ्नश भाषा से ही निकली है, किन्तु यह कहना श्रत्यन्त कठिन है कि 
अपभ्रश भाषा का अन्त कब हुआ तथा पुरानी हिन्दी का प्रारम्भ कब हुआ । 
भ्रब॒ तक जो अ्रपश्रश साहित्य उपलब्ध हुआ है उसके श्राधार पर इतना 
नि:ःसंकोच कहा जा सकता है कि अ्रपश्र श की अन्तिम अवस्था तथा पुरानी 
हिन्दी में बहुत अधिक एकरूपता है। उनमें इतना सृक्ष्मातिसृक्ष्म अ्रन्तर है कि 
दोनों के बीच में समय-भेद अथवा देशभद को स्पष्ट रेखा अड्धित करना श्रत्यन्त 
ही कठिन कार्य है । कुछ उदाहरण ऐसे मिलते हैं जिन्हें श्रपञ्नश का भी कहा जा 
“सकता है और पुरानी हिन्दी का भी । श्रपश्र श के उत्तर काल में देश की जैसी 
स्थिति थी बसी ही पुरानी हिन्दी के प्रारम्भिक युग में भी वर्तमान थी। श्रत: 
स्पष्ट है कि देशभाषा और अ्पश्र श के समय के बीच एक सुनिश्चित रेखा नहीं 
खींची जा सकती । 


डिगल भाषा की उत्पत्ति और उसका नामकरण 
विक्रम की छठी-सातवीं शताब्दी से लेकर दसवीं-ग्यारहवीं शताब्दी तक 
अपभ्र श भाषा का देश के भिन्न-भिन्न भागों में प्रचार रहा | कुछ समय बाद 
इसका भी प्राकृत का सा हाल हुआ और यह साहित्य-रचना में व्यवहुत 
होने लगी । इससे श्रपश्नश के भी दो रूप हो गये । एक रूप तो वह जिसका 
साहित्य में व्यवहार होता था दूसरा रूप वह जो जन-साधारण के विचार- 
विनिमय के प्रयोग में आता था। पहला रूप तो व्याकरण के नियमों में बंधकर 
स्थिर हो गया पर दूसरा रूप बराबर विकसित होता रहा जिसके कालांतर 
में तीन उपभेद हो गए--नागर, उपनागर ओर ब्राचड़ । इसमें नागर अ्रपश्रश 
मुख्य था जिसका आधार शौरसेनी प्राकृत को माता गया है। इसी नागर 
ग्रपञ्नश् से राजस्थानी भाषा का जन्म हुआ, जिसके साहित्यिक रूप का नाम 
डिगल है । 
“इस प्रकार हम देखते हैं कि राजस्थानी (बोलचाल की) से परिमाणित 
होकर जो भाषा का रूप आया वह डिंगल कहलाया। ग्रब प्रश्न यह है कि 
राजस्थानी भाषा का डिगल नाम कब और क्यों पड़ा--इस विषय में भिन्न- 
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भिन्न मत हैं, जिनको संक्षिप्त रूप में निम्न प्रकार से समझा जा सकता है--- 
पहला मत--डिंगल' दब्द का अप्ली अर्थ अनियमित अ्रथवा गँवारू 

था । ब्रजभाषा परिमाजित थी और साहित्य-शास्त्र के नियमों का अनुकरण 

करती थी । पर डिगल इस सम्बन्ध में स्वतन्त्र थी। इसलिए इसका यहू दाम 


पड़ा । 
--डा० एल० पी० टेसीटरी 


समीक्षा- डिंगल बस्तुतः शिक्षित चारण-भादों की भाषा थी। दूसरे 
राजदरबारों में डिगल का ब्रजभाषा से अधिक सम्मान था, अतः शिष्ट समुदाय 
की भाषा गँवारू नहीं कहीं जा सकती । इसके अतिरिक्त उनका यह भी कथन 
कि, डिंगल श्रनियमित थी, ठीक नहीं है | यह व्याकरण के नियमों से मुक्त नहीं 
थी । छन्द, रस, अलद्भार, ध्वनि आदि का इसमें उतना ही ध्यान रखा जाता 
था जितना कि ब्रजभाषा में । हाँ, शब्दों की तोड़-मरोड़ अवश्य इसमें ब्रजभाषा 
से अधिक थी, किन्तु इसी भ्राधार पर डिगल को गँवारू मान लेना ठीक नहीं 
है। अ्रतः डिगल का श्रर्थ न तो गँवारू भाषा माना जा सकता है श्रौर न वह _ 
अनियमित थी जिससे उसका यह नाम पड़ा हो । 


दूसरा मत -प्रारम्भ में इस भाषा का ताम डगल' था, परन्तु बाद में 
पियल से तुक मिलाने के लिए 'डिंगल' कर दिया गया। उन्होंने श्रपने मत के 
समर्थन में एक प्राचीन गीत का अंश भी उद्धृत किया है, जो उन्हें कविराजा 
मुरारिदान से प्राप्त हुआ था; वह अ्रंश इस प्रकार है-- 


दोसे जंगल डगल जेय जल बगव चाटे । 

श्रनुह्ेता गल रिये गलाहूँता गल काट ॥' हर 

-““हेरप्रसाद शास्त्री 

समीक्षा-शास्त्री जी ने इस अंश का श्र नहीं दिया। केवल इतना 

ही कहा है कि, 'इससे स्पष्ट है कि जंगल देश भ्र्थात्‌ मर देश की भाषा 
डिगल कहलाती थी। भाषा और रचना शैली की दृष्टि से भी यह पद 
सोलहवीं शताब्दी का प्रतीत होता है। किन्तु यदि इसे चौदहवीं शताब्दी का 
ही मान लें तो यह प्रश्न उठता है कि आरम्भ में डिगल का नाम 'ड्गल! 
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क्यों पड़ा । राजस्थानी में 'डगल' मिट्टी के ढेले या ग्रनगढ़ पत्थर को कहते हैं । 
गतएवं यदि डिगल शभ्रपरिमाजित भाषा थी तो किस परिमाजित भाषा की 
तुलना में उसे यह संज्ञा दी गई। ब्रजभाषा का तो चोदहवीं शताब्दी तक ऐसा 
प्रोढ़ रूप था नहीं कि डिंगल उसके सामने ढेले के समान प्रसंस्कृत दीख पढ़े । 
इस सम्बन्ध में एक और भी बात विचारणीय है। वस्तुतः: कोई भी चारण 
ग्रपने द्वारा प्रयुत्त साहित्यिक-भाषा को, जो' उसकी उदरपुरति का साधन हो, 
डगल नहीं कह सकता । 


तीसरा मत--डिंगल में ड' वर्ण बहुत प्रयुक्त हाता है । यहाँ तक कि यह 
पेंडंगल की एक विशेषता कही जा सकती है। ड' वर्णा की इस प्रधानता को 
ध्यान में रखकर ही पिगल के साम्य पर इस भाषा का नाम डिगल रक्‍्खा 
गया है। जिस प्रकार पिगल ग्रलंकार-प्रधान भाषा है, उसी प्रकार डिगल भी 

डकार-प्रधान भाषा है । 
+गजराज ओोभा 


समोक्षा--यह मत निराधार है । डिगल की दो-चार कविताश्रों में 'ड' वर्खा 
की प्रचुरता देखकर उसे इसकी प्रमुख विशेषता बतलाना तथा उसी झ्राधार पर 
उसके नामकरण होने की क्लिष्ट कल्पना ठीक नहीं है। दूसरे, वर की 
प्रधातता के कारण किसी भाषा का कोई नाम रखा गया हो यह भी नहीं देखा 
गया । तीसरी बात यह है कि पिगल के साम्य पर इसका डिंगल नाम नहीं 
पड़ा, क्योंकि डिगल भाषा पिगल से अ्रधिक पुरानी है । 


चौथा मत--डिगल शब्द डिम--गल से बना है। डिम का अर्थ डमरू 
“की-ध्वनि श्रौर गल का गला होता है। डमरू की ध्वनि रणचंडी का आह्वान 
करती है तथा वह वीरों को उत्साहित करने वाली/है । डमरू वीर रस के देवता 
महादेव का बाजा हैँ । गले से जो कविता निकलकर डिम-डिम की तरह वीरों 
के हृदय को उत्साह से भर दे उसी को डिगल कहते हैं । डिगल भाषा में इस 

तरह की कविता की प्रधानता है। इसलिए वह डिंगल नाम से प्रसिद्ध हुई । 
--पुरुषोत्तम स्वामी 


सम्ीक्षा--वास्तव में यह मत भी निराधार है। महादेव न तो वीररस के 
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देवता हैं ओर त डमरू की ध्वनि उत्साह-वर्धक मानी गई है | इन्द्र वीररस के 
देवता हैं श्रौर महादेव रोद्ररस के अधिष्ठाता । 


+ 


पाँचवाँ मत--राजस्थान में प्रसिद्ध मत्त यह भी है कि डिगल” शब्द 
डिभ--गल से बना है। डिभ का अ्र्थ बालक है और गल का गला, इस प्रकार 
डिंगल का अर्थ बालक की भाषा करते हैं। जंसे प्राकृत किसी समय बाल-भाषा 
कहलाती थी वैसे ही डिगल भी 'डिभगल' कहलाई । 


( राजस्थान में प्रसिद्ध मत ) 


न्‍्य मत--पं० चन्धधर शर्मा गुलेरी के अनुसार डिंगल दाब्द पिंगल के 
साम्य पर बना है। किन्तु इस शब्द का कोई विशेष श्रर्थ नहों है। पिगल मे 
भेद करने के लिए इस श्रुतिकटु भाषा को डिंगल नाम दिया गया है। बावू 
श्यामसुन्दरदास का कहना है कि जो लोग ब्रजभाषा में कविता करते थे उनकी 
भाषा पिगल कहलाती थी, और उससे भेद करने के लिए मारवाड़ी भाषा का 
उसी की ध्वनि पर गढ़ा हुआ डिंगल नाम पड़ा। रामकर्ण आ्रासोपा और 
ठाकुर किशोरीसिंह बारहठ ने डिगल शब्द की उत्पत्ति क्रमशः 'डंगि' और 
'डीडः धातुप्रों से बतलाई है । इसी तरह कुछ भ्रन्य विद्वानों ने भी इस विषय 
'पर्‌ विचार प्रकट किए हैं, परन्तु उनके विचार उल्लेखनीय प्रतीत नहीं होते । 


श्री मोतीलाल मंतारिया के मतानुसार आ्रारम्भ में डिगल चारणा-भाटों 
की भाषा थी। इसके द्वारा ये लोग अपने आश्रयदाताओ्रों के यज्ञ का वर्सान 
बहुत ही बढ़ा-चढ़ा कर किया करते थे। धन के लोभ से कायर को सूर, 
कुरूप को सुन्दर ओर मूर्ख को पंडित कह देना इनके लिए साधारण बात थी-* 
इनकी कविता ब्तिशयोक्तिपूर्ण हुआ करती थी। वे डींग हाँका करते थे । 
श्रतएव जो भाषा डींग हाँकने के कार्य में प्रयुक्त होती थी, उसका सम्भवत: 
श्रोताओ्रों ने डींगल नाम रख दिया जिसका परिमार्जित अ्रथवा विक्लृत रूप यह 
आधुनिक शब्द डिंगल है। राजस्थान में वृद्ध चारण-भाट झराज भी इसे डींगल 
नाम से पुकारतें हैं। इस तरह से बने हुए और भी शब्द इस भाषा में 
मिलते हैं, जेसे--अकबरिये इक बार दागल की सारी दुनी।” दागल शब्द 
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दाग--ल, (र्थात्‌ दाग युक्त) से बना । दूसरे शब्द में भाषा काठिन्य का 
भाव भी निहित है। 
हु सारांश--इस प्रकार हम देखते है, कि डिगल भाषा में साहित्य की 
रचना पिगल में साहित्य रचना शुरू होने से पू ही से हो रही है, श्रतएव 
पिगल के आधार पर डिगल नाम होने की अपेक्षा डिगल के आधार पर पिगल 
भाषा का नामकरण समीचीन प्रतीत होता है! इसका प्रयोग चारण-भाट 
अपने आश्रयदाताओं के यज्ञ का श्रत्युक्तिपूर्ण वरंन करने में किया करते थे । 
वीररस-प्रधान काव्य का ही इसमें (डिगल भाषा में) सृजन अ्रधिक हुआ्ना है । 
सब्दों के साधारण रूपों की अपेक्षा द्वित्व वर्ण वाले रूपों का ही प्रयोग कवि- 
गण करते थे, और तोड़-मरोड़ अधिक होने के कारण यह भाषा जन-साधारण 
को कम बोधगम्य होती गई । आ्रारम्भ में साधारण! बोलचाल की राजस्थानी 
और डिंगल में कोई भेद नहीं था किन्तु कालान्तर में यह बोलचाल की 
राजस्थानी भाषा ही परिमाजित होकर साहित्यिक हो गई । मेनारियाजी का यह 
मत कि डिंगल शब्द डींगल का परिमाजित रूप है और इसका नाम डींग से 
युक्त भाषा इसलिए पड़ा क्योंकि इसमें कविगरा आश्रयदाताओ्रों के यश्ञ का 
श्रत्युक्तिपूर्णा वर्णन करते थे, ठीक ही प्रतीत होता है । किन्तु एक बात अवश्य 
है कि मेनारिया ने डींग शब्द की व्युत्पत्ति नहीं दी तथा यह भी स्पष्ट नहीं 
किया कि इस शब्द ( डींगल ) का प्रयोग अपने श्राधुनिक श्रर्थ में राजस्थान 
में कब से होता है। किन्तु अ्रत्य मतों मे इनका मत युक्तिपूर्ण है और इसमें 
सार भी है। दूसरे इनका यह मत बहुत समीचीन है कि डींगल का डिंगल 
रूप भ्रद्धरेजों के कारण हो गया । डा० ग्रियसंन श्रादि इस शब्द के उच्चारण 
से झपरिचित थे अ्रतएवं अपने ग्रस्थों में दोनों हिज्जः एक तरह से लिखी; 
ए72०]8 और [)8०/8 । 278४०/० का उच्चारण हिन्दी वाले पिंगल 
करते थे अतएव यह समझकर कि डींगल का भी इसी तरह उच्चारण होगा, 
उन्होंने इसे डिगल बोलना और लिखना शुरू कर दिया । बाद में यहाँ के पढ़े- 
लिखे लोग भी इस शब्द का इसी रूप में प्रयोग करने लगे, और श्रब यही रूप 
हमारे सम्मुख आता है। परन्तु राजस्थान के वृद्ध चारणों में, जो डिंगल 
साहित्य का आदर करते हैं, आज भी इसे डींगल कहते हैं ' 
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राजस्थानी भाषा के अन्तगंत कई बोलियाँ हैं। इनमें परस्पर कोई भ्रन्तर 
नहीं है । भिन्न-भिन्न प्रदेशों में बोली जाने के कारण इनके भिन्न-भिन्न नाम 
पढ़ गए हैं। मुख्य बोलियाँ पाँच हैं--मारवाड़ी, ढूृढ़ाडी, मालवी, मेवाती, 
ग्रौर बागड़ी । डिगल भाषा साहित्य की भाषा है जो मारवाड़ी भाषा श्रर्थात्‌ 
बोलचाल की भाषा का परिमाजित रूप है। यह एक तथ्य है कि हर समय 
दो भाषाएँ चलती हैं, एक साहित्यिक तथा दूसरी बोलचाल की या देश भाषा | 
साहित्यिक भाषा तो व्याकरण के नियमों से बद्ध होकर संकुचित परन्तु प्रोढ़ 
होती रहती है किन्तु बोलचाल की भाषा का स्वच्छन्दतापुवंक विकास होता 
रहता है और कालान्तर में पुरानी साहित्यिक भाषा का हक्वास हो जाता है. 
और जो बोलचाल की भाषा होती है वही परिमाजित होकर उसका स्थान ग्रहण 
कर लेती है और उसके स्थान पर दूसरी बोलचाल की भाषा ग्रा जाती है। 
इसी प्रकार यह क्रम चलता रहता है। इस प्रकार जब (राजस्थानी) बोलचाल 
की भाषा परिमाजित होकर साहित्यिक-भाषा हो गई तो पिगल उसका नाम पड़ा 
और उसके स्थान पर दूसरी बोलचाल की भाषा आ्राई । 


आदिकाल की पिगल भाषा 


पिगल भांषा के सम्बन्ध में विद्वानों में काफी भ्रम फैला हुमा है । पिगल 
भाषा का वास्तविक स्वरूप क्या था तथा उसका कोई स्वतन्त्र अस्तित्व भी है 
भ्रथवा नहीं--इस विषय में विद्वानों में परस्पर पर्याप्त मतभेद है । अभी तक 
किसी विद्वान ने पिगल भाषा के विषय में निश्चित रूप से कोई प्रकाश नहीं 
डाला है। इसका विशेष कारण यही है कि आदिकाल के चारणों ने डिंगल 
और पिंगल दोनों भाषाओं में कविताएँ लिखी हैं। एक ही कवि ने दोनों-« 
भाषाओ्रों का प्रयोग किया है, यही नहीं एक कवि की रचना में एक ही स्थल 
पर डिगल और पिगल दोनों भाषायें मिल जाती हैं । इस प्रकार भाषा- 
द्ास्त्री के लिए दोनों भाषाओं का विश्लेषण कर पिगल भाषा के वास्तविक 
स्वरूप का निर्णय करने में बहुत कठिनाइयाँ हैं। कहीं-कहीं तो दोनों भाषाश्रों 
में कोई भेद ही नहीं दिखाई पड़ता और भाषा-वैज्ञानिक यह समभ बैठता है 
कि डिंगल श्रौर पिंगल दो स्वतन्त्र भाषाएँ नहीं हैं वरन्‌ एक ही भाषा के: 
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अन्तर्गत है। पिगल भाषा के सम्बन्ध में जो प्रसिद्ध विद्वारों के मत हैं वे निम्न- 
&. लिखित हैं। बाबू श्यामसुन्दर दास अपने हिन्दी-साहित्य' में लिखते हैं-- 


“उसी प्रकार हिन्दी के भी एक सामान्य साहित्यिक रूप की प्रतिष्ठा हो 
गई और साहित्य ग्रन्थों की प्रचुरता होने के कारण उसी की प्रधानता मान ली 
गई ओर उसमें व्याकरण आदि का निरूपण भी हो गया। हिन्दी के उस 
साहित्यिक रूप को उस काल में पिगल' कहते थे और श्रन्य रूपों की संज्ञा 
'डिगल' थी। 'पिगल' भाषा में भ्रधिकतर वे विद्वान रचना करते थे जो अपने 

“<यत्धों में संयत भाषा तथा व्याकरण-सम्मत प्रयोगों के निर्वाह में समर्थ होते थे । 
पिगल की रचनाश्रों में धीरे-धीरे साहित्यिकता बढ़ने लगी शोर नियमों के बन्धन 
भी जठिल होने लगे ।” 

इस प्रकार हम देखते हैं कि बाबू साहब के अनुसार पिंगल में तिम्नलिखित 
विशेषताएँ हैं-- 

१-- पिगल आदिकाल की साहित्यिक भाषा थी। 

' २--वह एक संयत श्रोर व्याकरण सम्मत भाषा थी । 

३--उससमें जंसे-जेसे साहित्यिकता बढ़ने लगी वंसे-वंसे उसमें नियमों के 
बंधन जटिल होने लगे। 

डा० साहब के उपयु क्त मत की समीक्षा करने पर वह विशेष सनन्‍्तोषजनक 
प्रतीत नहीं होता है। एक तो यह कहना भअत्यन्त कठिन है कि पिगल आदिकाल 
की प्रधान साहित्यिक भाषा थी भी श्रथवा नहीं । पिगल में ऐसे अनेक प्रयोग 
मिलते हैं जिन्हें न तो संयत ही कहा जा सकता है और न व्याकरण-सम्मत । 

, ईसके अतिरिक्त जहाँ तक नियमों की जटिलता का प्रश्न है वह डिगल भाषा में 
भी मिलती है । कोई भी भाषा श्रधिक दिनों तक साहित्य में व्यवहृत होने पर 
नियमों की जटिलता से युक्त हो जाती है। 

पिगल के विषय में आचाय॑ शुक्ल स्वरचित हिन्दी साहित्य का इतिहास” 
में लिखते हैं--- 

“इससे यह सिद्ध हो जाता है कि प्रादेशिक बोलियों के साथ-साथ ब्रज या 
मध्य देश का आ्राश्नय लेकर एक सामान्य साहित्यिक भाषा भी स्वीकृत हो चुकी 
थी जो चारणों में पिगल' भाषा के ताम से पुकारी जाती थी ।” 
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ग्राचायं शुक्ल का मत भी बहुत कुछ डा० व्यामसुन्दरदास के मत से 
मिलता-जुलता है। किन्तु शुक्लजी ने डा० साहब की भाँति पिगल भाषा के ५ 
वास्तविक स्वरूप के साथ व्याकरण-सम्मतता, नियमों की जटिलता आ्रादि की 
कोई पाबन्दी नहीं लगाई । 

डा० रामकुमार वर्मा ने अपने हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास” 
' में पिगल और ब्रजभाषा में कोई भेद नहीं किया है । वे लिखते हैं -- 


“शौरसेती शपश्न श से उत्पन्न ब्रजबोली में साहित्य की रचना बारहवीं 
शताब्दी से प्रारम्भ हुई। उस समय इसका नाम पिगल' था। यह राजस्थान 
साहित्य डिगल के समान मध्यदेश की साहित्यिक रचना का ताम था । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि डा० वर्मा ने 'पिगल' और ब्रजभाषा को एक 
माना है। इसके अतिरिक्त आपने पिगल' का मध्य देश से सम्बन्ध बताकर 
राजस्थान से उसका कोई लगाव नहीं बताया है । किन्तु यह मत निराधार 
सिद्ध हो जाता है। वास्तव में पिगल राजस्थान की साहित्यिक भाषा का ही , 
नाम है । हाँ यह श्रवश्य है कि मध्यदेश की बोलियों का पिगल' के ऊपर १ भाव 
काफी पड़ा है। पिगल का साहित्यिक रूप ब्रजभाषा से प्रभावित अ्रवध्य था 
किन्तु उसे ब्रजभाषा कहना बड़ी भूल होगी ! 

श्रब हमें राजस्थान में प्रचलित पिंगल सम्बन्धी मतों की भी संक्षेप में 
समीक्षा कर लेनी चाहिए । पिगल भाषा के सम्बन्ध में मुन्शी देवीप्रसाद का 
कथन है-- 

मारवाड़ी भाषा में गहल का अर्थ बात या बोली है। डींगा' लम्बे , 
ओर ऊचे को और 'पाँगला' पंगे या बूले को कहते हैं | चारण अपनी मारवाड़ी 
कविता को बहुत ऊचे स्वरों में पढ़ते हैं और ब्रजभापा की कविता धीरे-धीरे 
मन्द स्वरों में पढ़ी जाती है। इसलिए डिगल और पिगल संज्ञा हो गई-- 
जिसको दूसरे शब्दों में ऊची श्रौर नीची बोली की कविता कह सकते हैं ।” 

उपयुक्त कथन की समीक्षा करते पर विदित हो जाता है कि पिगल! 
राजस्थान की साहित्यिक भाषा थी, ब्रजभाषा का राजस्थानी कवियों द्वारा 
उच्चरित रूप नहीं । किन्तु ऊचे और नीचे के भेद से दो भाषाओं का भेद 
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करना ठीक नहीं है । वास्तव में डिगल और पिगल के सम्बन्ध में विद्वानों में 
परम्पर पर्याप्त मतभेद है। 

कुछ विद्वान पिगल के सम्बन्ध में अपने विचार इस प्रकार प्रकट करते हैं 
कि पिगल वीरगाथा काल की साहित्यिक भाषा थी और उसका छन्द शास्त्र 
अलग होने के कारण उसका नाम पिगल पड़ा । डिगल का कोई स्वतन्त्र छुन्द- 
शास्त्र नहीं है । संस्कृत में पिगल छन्द को कहते हैं। 


उपयुक्त मतों पर हृष्टिपात करने से पिगल के वास्तविक स्वरूप का कोई 
निश्वय नहीं हो पाता है। इतने परस्पर विरोधी मतों का अवलोकन करते से 
पिगल भाषा के विषय में कोई सम्बद्ध विचार-धारा नहीं मिलती । 


डिगल और पिगल का भेद 


डिगल और पिगल इस दोनों भाषाशों के सम्बन्ध में विद्वानों में परस्पर 
बहुत मतभेद है, कुछ विद्वान तो इन भाषाओं को प्रथक्‌-प्रथक नहीं मानते हैं 
नथा कुछ इन दोनों को दो भिन्न भाषाओं के रूप में स्वीकर करते हैं। इसके 
की भाषा । कुछ लोगों का यह मत है कि 'पिगल' एक सामान्य साहित्यिक 
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भाषा_थी तथा डिगूल में उतनी साहित्यिकता नहीं थी। इस प्रकार हम देखते 
कि डिगल और पिगल के सम्बन्ध में अनेक मत-मतान्तर प्रचलित हैं। इस 
विषय में विद्वानों में परस्पर पर्याप्त मतभेद हैं। श्रभी तक किसी विह्ान ते 
पिगल भाषा के विषय में निश्चित रूप से कोई प्रकाश नहीं डाला है। इसका 
विशेष कराए यही है कि वीरगाथा काल के चारणों ने डिगल और पिगल 
दोनों ही भाषाश्रों में कविताएँ लिखी हैं। एक ही कवि ने दोनों भाषाश्रों का 
प्रयोग किया है, यही नहीं एक कवि की रचना में एक ही स्थल पर डिगल 
और पिएल दोनों भाषाएँ मिल जाती हैं। इस प्रकार एक भाषाशास्त्री के लिए 
दोनों भाषाश्रों का विश्लेषण कर पिगल भाषा के वास्तविक स्वरूप का निर्णाय 
करने में बहुत कठिताइयाँ हैं। कहीं-कहीं तो दोनों भाषाओं में कोई भेद 
नहीं जान पहता और भाषा-वैज्ञानिक यह समझ बैठता है कि डिगल और 
पिगल दो स्वतन्त्र भाषाएँ नहीं हैं वरन्‌ एक ही भाषा के अन्तर्गत हैं। भ्रव हम 
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डिगल और पिगल भाषा के भेद के सम्बन्ध में भ्रनेक प्रसिद्ध विद्वानों के मतों 
का उल्लेख करेगे। भ्राचाय शुक्ल अपने हिन्दी साहित्य का इतिहास” में इस 
सम्बन्ध में प्रकाश डालते हुए लिखते हैं--- | 

“इससे यह सिद्ध हो जाता है कि प्रादेशिक बोलियों के साथ-साथ ब्रज या 
मध्यदेश की भाषा का आश्रय लेकर एक सामान्य साहित्यिक भाषा भी स्वीकृत 
हो चुकी थी जो चारणों में 'पिगल' भाषा के नाम से पुकारी जाती थी । 
अपभ्र श्ञ के योग से शुद्ध राजस्थानी-भाषा का जो साहित्यिक रूप था, वह 
डिगल कहलाता था।” 


.. इस प्रदार हम देखते हैं कि शुक्लजी के अनुसार डिगल झौर पिगल का 
भेद निम्नलिखित है--- 


१--पिगल एक सामान्य साहित्यिक भाषा है जब कि डिंगल केवल 


राजस्थान की साहित्यिक भाषा है। 


२--पिगल का ढाँचा ब्रज अ्रथवा मध्यदेश की भाषा पर खड़ा हुआ है - 


जब कि डिंगूल अपभ्रश॒ और राजस्थानी के मिश्रा से बनी है। 
की लता /०:3%+०००० >्ावपछ व्यबका ४ अल 


इसी विषय पर प्रकाश डालते हुए डा० व्यामसुन्दरदारा स्वरचित हिन्दी 
साहित्य” में लिखते हैं--- 

“उसी प्रकार हिन्दी के भी एक सामान्य साहित्यिक रूप की प्रतिप्ठा हों 
गई और साहित्यिक ग्रन्थों की प्रचुरता होने के कारण उसी की ग्रधानता मान 
ली गई और उसमें व्याकरण आदि का नियमित निरूपण भी हो गया । हिन्दी 
के उस साहित्यिक रूप को उस काल में 'पिगल' कहते थे और गअन्य रूपों को 
संज्ञा डिगल' थी। 'पिगल' भाषा में अधिकतर वे विद्वत रचना करते थे जो 
अपने ग्रन्थों में संयत भाषा तथा व्याकरणा-सम्मत प्रयोगों के निर्वाह में समर्थ 
होते थे । पिंगल की रचनाप्रों में धीरे-धीरे साहित्यकता बढ़ने लगी और नियमों 
के बन्धन भी जटिल होने लगे । इसके विपरीत डिंगल भाषा का प्रयोग करने 
वाले राजपुताने श्रौर उसके आ्रास-पास के भाद, चारण आदि थे और आरम्भ 
में उनकी भाषा साहित्य के नियमों से बहुत कुछ मुक्त थी ।” 
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डा० साहब के मत की समीक्षा से यह स्पष्ट विदित होता है कि--- 

(१) पिगल एक सामान्य साहित्यिक भाषा थी जब कि डिंगल केवल 
राजपूताने और उसके झ्रास-पास की ही भाषा थी । 

(२) पिगल भाषा संयत तथा व्याकरण-सम्मत थी जब कि डिगल भाषा 
में यह बात न थी | 

(३) पिगल भाषा में साहित्यिकता ग्रधिक थी तथा वह नियमों से जकड़ी 
हुई थी जब कि डिंगल भाषा अ्रपेक्षाकुत कम साहित्यिक थी और उसमें नियमों 
की जटिलता न थी । 


नम 


आचार्य शुक्ल श्ौर डा० साहब दोनों के मतो को मिलाकर देखने से हमें 
यह स्पष्ट हो जाता है कि जहाँ तक पिंगल को एक सामान्य साहित्यिक भाषा 
झानने का प्रइन है वहाँ तक दोनों आचाय सहमत हैं। इसके अतिरिक्त जहाँ 
पिंगल भाषा के संयत और व्याकरणा-सम्मत होने तथा डिंगल के नहीं होने 
का प्रदन है, वहाँ शुक्लजी चुप हैं तथा डा० साहब इस मत के समर्थक हैं । 
किन्तु यह कहना कि डिगल में व्याकरण सम्मतता और संयम का प्रभाव 
है तथा पिगल में ये बातें भ्रधिक हैं, भ्रम में डाल देता है । बहुत से स्थानों पर 
'डिंगल भाषा के ऐसे उदाहरण मिलते हैं कि हमें उनकी व्याकरण-सम्मतता 
और संयम के आगे पिगल भाषा की कविता तुच्छ लगती है, इसके श्रतिरिक्त 
ऐसे स्थानों का भी अभाव नहीं है जहाँ पिगल भाषा अपना संयम और 
व्याकरण-सम्मतता खोए हुए है । 


डा० रामकुमार वर्मा के अनुमार पिगल वास्तव में और कुछ नहीं है-- 
ग्रजभाषा का पुराना रूप है--तथा डिंगल राजस्थान की भाषा का पुराना 
साहित्यिक रूप है। डा० वर्मा स्वरचित हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक 
इतिहास' में पिगल के सम्बन्ध में लिखते हैं-- 

“शौरसेनी अपभ्रश् से उत्पन्न ब्रजबोली में साहित्य की रचना विक्रम की 
बारहवीं शताब्दी से प्रारम्भ हुई । उस समय इसका नाम पिगरलों था। यह 
राजस्थानी साहित्य डिंगल के समान मध्यदेश की साहित्यिक रचना को 
सलाम था । 

इसी प्रकार डिगल के विषय में भी डा० साहब लिखते है ;-- 
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“नागर अ्पमश्रश से प्रभावित राजस्थान की बोली साहित्यिक रूप में 
डिंगल के नाम से प्रसिद्ध हुई ।” 

इस प्रकार डा० वर्मा के अनुसार :-- 

(१) पिगल ब्रज प्रदेश की भाषा है तथा ब्रजभाषा का पूर्व रूप है और 
डिंगल राजस्थान की भाषा है तथा नागर श्रपश्रश से निकली है । 

(२) साहित्यिकता पिगल में भी है तथा डिगल में भी पाई जाती है। 

डा० वर्मा के मत की समीक्षा से यह स्पष्ट हो जाता है कि साहित्यिकता 
का अभाव डिंगल और पिंगल दोनों भाषाओ्रों में नहीं है। दोनों भाषायें 
माहित्यिकता की दृष्टि मे पूर्ण हैं। बाबू इ्यामसुन्दरदास की एक बात खटकने 
वाली है। वह यह है कि पिगल भाषा राजस्थान की ही भाषा थी ब्रजप्रदेश की 
नहीं । डा० वर्मा ने उसे ब्रजप्रदेशक माना है। यह भी पूर्णतया ठीक नहीं है । 
हाँ, इतना ग्रवश्य है कि वह ब्रजप्रदेश की भाषा से बहुत कुछ प्रभावित थी, 
किन्तु उसे ब्रजभाषा कह देना सरासर भूल होगी । 

मुशी देवीप्रसाद का कहना है कि “मारवाड़ी भाषा में गहल' का अर्थ 
बात या वोली है। डींगा' लम्बे और ऊचे को और पागला' पंग या लूले 
को कहते हैं। चारण भ्रपनी मारवाड़ी कविता को बहुत ऊंचे ख्वरों में पढ़ते हैं 
और ब्रजभाषा की कविता धीरे-धीरे मन्द स्वरों में पढ़ी जाती है। इसलिए 
डिंगल और पिगल संज्ञा हो गई-जिसको दूसरी भाषा में ऊची बोली और 
नीची बोली की कविता कह सकते हैं।*' 

इस प्रकार मुशी जी भी डा० रामकुमार वर्मा की भाँति पिगल भाषा को 
ब्रजप्रदेश की और डिंगल को राजस्थान की मानते हैं । मुशी जी ने जो ऊँचे 
स्वर और नीचे स्वर के अनुसार डिगल और पिंगल में भेद किया है कट” 
न्यायसद्भत नहीं है। पिगल की कविता भी ऊचे स्वरों में पढ़ी जा सकती है 
तथा डिगल की कविता तीचे स्व॒रों में, इस प्रकार ऊँचे और नीचे स्वरों के 
भेद से डिगल और पिगल का भेद करना कोई भ्र्थ नही रखता। 

ग्राचाय हजारीप्रसाद हिवेदी के शब्दों में डिगल' श्रपश्र द के योग से बनी 
हुई राजस्थानी भाषा का साहित्यिक नाम था । डिगरल के तौल पर 
राजस्थानी कवियों ने एक और शब्द गढ़ लिया था, जिसका नाम है पिंगल ।” 
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प्रादेशिक बोलियों के साथ मध्यदेशीय भाषा का मिश्रण होने से एक प्रकार 
की सर्वभारतीय भाषा बनी, जिसे हिन्दी में ब्रजभाषा या केवल भाषा” कहते 
थे। इसी श्रेणी की भाषा को राजस्थानी कवि पिगल कहां करते थे।""**" 
पिगल छन्द-शास्त्र के रचयिता का नाम था, और इसीलिये उस काल की परिष्कृत 
भाषा ( ब्रजभाषा ) का नाम 'प्गिल दे दिया गया है। 7४ सम्भवतः 
पिगल का अर्थ हुआ शौरसेनी प्राकृत या ब्रजभाषा । युद्धों के प्रसंग में प्रथ्वीराज 
रासो की भाषा डिगल का रूप धारण करती है, किन्तु विवाह और प्रेम के 
सुकमार प्रस्गों में वह प्रधान रूप से पिंगल ही बनी रहती है।' 


सारांश यह है कि डिगल और पिगल के भेद का विषय बड़ा 
विवादप्रस्त है । 


आदिकाल की वीरश थाएं' 


/ग्रादिकाल में वीरत्व का एक नया स्वर सुनाई पड़ा। इस स्वर के स्वरूप 
को समभने के पूर्व तत्कालीन युग को बनाने वाली परिस्थितियों को 
सम लेता आवश्यक है | भारतवर्ष के इतिहास में यह वह समय था जब 
मुसलमानों के हमले उत्तर-पद्धिबम की ओर से लगातार हो रहे थे । इसके धक्के 
ग्रधिकतर भारत के पश्चिमी प्रान्त के निवासियों को सहने पड़ते थे जहाँ 
भाग ही भारतीय सभ्यता का केंद्र बन गया था ।कँचोज,” दिल्ली, अन्हुलवाडा 
अजमेर, ग्रादि बड़ी-बड़ी राजधानियाँ प्रतिष्ठित थीं। उधर ही की भाषा 
शिष्ट समझी जाती थी और चारण लोग काव्य में उसी का प्रयोग करते थे । 
यही कारण है कि भक्तिकाल में जिस क्षेत्र में भ्रवधी और ब्रजभाषा के महान 
साहित्य का सूजन हुआ, आ्रादिकाल में उस क्षेत्र के साहित्यिक प्रयत्नों का 
कोई परिचय नहीं मिलता। आज के हिन्दी भाषा क्षेत्र में जिन अ्पश्रश या 
देशभाषा की रचनाश्रों की सृष्टि हुई वे यातो लुप्त हो गई हैं 
प्रथवा शअ्रपने मूल अश्रविकृत रूप में नहीं मिलतीं । इस प्रकार झादिकालीन 
उपलब्ध साहित्य प्रायः पश्चिमी भारत में रचा गया। ग्रतः यह स्वाभाविक ही 
है कि उस देश की जनता की चित्तवृत्ति की छाप उस साहित्य पर पड़ी हो । 
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हर्षवर्धन के उपरान्त केन्द्रीय शासन टूट चुका था और खण्डों के स्वतस्त्र राजा 
ब्रायः आपस में लड़ा करते थे । बीच-बीच में मुसलमानों के आक्रमण होते 
रहते थे । कहने का तात्पय॑ यह है कि हिन्दी साहित्य का प्रारम्भिक युग 
आंतरिक ग्रशान्ति एवं बाह्य प्राक्रमण से त्रस्त युग था तथा अन्य क्षेत्रों में भी 
देश प्रवनति की ओर बढ़ रहा था । 

| इस युग के वातावरण में युद्धप्रिव बीर राजपूत अपनी स्तुति सुनना 
चाहतें थे । उन्हें प्र्य राजकीय गुणों को विकसित करने के लिए श्नवकाश्न ई 
कहाँ था। आ्राचाय॑ पं० हजारीप्रसाद ढिवेदी ते इस य्रुग के वातावरण का 
चित्रण इत शब्दों में किया है-- लड़ने वालों की संख्या कम थी, क्योंकि लड़ाई 
भी जाति विशेष का पेश्ञा मात ली गईं थी । देश-रक्षा के लिए या धर्म-रक्षा के 
लिए समूची जनता के सन्नद्ध हो जाने का विचार ही नहीं उठता था । लोग 
क्रमशः जातियों और उपजातियों में तथा सम्प्रदायों और उपसम्प्रदायों में विभक्त 
होते जा रहे थे । लड़ने वाली जाति के लिए सचमुच ही चैन से रहना असम्भव 
हो गया था ; क्योंकि उत्तर, पूरब, दक्षिण, पश्चिम सब शोर से श्राक्रमण की 
सम्भावता थी। निरन्तर _युद्ध के लिए प्रोत्स के लिए प्रोत्साहित करने को भी एक वर्ग आवश्यक 
हो गया था । चारण इसी श्रेणी के लोग हैं ! उनका काय॑ ही था हर प्रस 
में प्राश्यदाता के युद्धोन्माद को उत्पन्न कर देने वाली घटना-योजना का 
आविष्कार । इस प्रकार चारणों का ध्यान वीरगाथा की सृष्टि में लगना 
महज एवं स्वाभाविक था । यह तो साधारण बात है कि जिस समय काई देश 
लड़ाई में व्यस्त रहता है और जिस काल में युद्ध की ही ध्वनि प्रधान रूप में 
व्याप्त रहती है उस काल में वीरोल्लासिनी कविताश्रों की ही गज सुनाई देती 
है । बीरत्व के नये स्वर की गज से आपूरित वीरगाथात्मक बरस काव्यों की 
प्रमुख विशेषतायें संक्षेप में इस अमुख विशेषताय संक्षेप में इस प्रकार हैं-- हे 

१- उनमें ब्राश्रयदाता राजाओं की प्रशंसा एवं राष्ट्रीय भावता का अभाव 

है। उस समय छोटे-छोटे राजा परस्पर झंगड़ते रहते थे और उनमें केन्द्रीय 
शक्ति को हथियाने की होड़ लगी थी। इस प्रकार उनके आशित कवियों ने 
अपने आश्रयदाताओं की वीरता का गान तो उत्साह के साथ किया है किन्तु 
उनमें राष्ट्रीय भावना का पुणंतया श्रभाव ही रहा है । 
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--युद्धों के सुन्दर एवं सजीव वर्शांत--कर्कश पदावली के बीच. में बीर 
भावों से भरी हुई हिन्दी के श्रादिकाल की वीरगाथायें सारे हिन्दी साहित्य में 
अपनी समता नहीं रखतीं। दोनों शोर की सेनाग्नों के एकत्र होने पर युद्ध के 
साज-बाज तथा श्राक्रमण की रीतियों का जैसा वर्शांत इस युग के कवियों ने 
किया, वैसा परवर्ती कवियों में देखने को नहीं मिलता । उनकी 'बीर बचना- 
वली में शस्त्रों की भड्टार स्पप्ट सुन पड़ती है, और उनके युद्ध-वर्शंन के सजीव 
चित्र वीर हुदयों में श्रव भी उल्लास उत्पन्न करते हैं । 

- वीरत्व का नया स्वर शुद्धार से पोषित है। उस समय स्त्रियाँ ही 
प्रायः पारस्परिक वेमनस्थ का कारण हुआा करती थीं। इसी कारण से 
वीरगाथाग्रों में उनके रूप का वर्णन करना कवियों को अभीष्ट था, इसीलिए 
कभी-कभी तो वीरगाथाश्रों की शोभा बढ़ाने के लिए कवि अपने चरित-तायक 
के विवाह एवं रोमाँस की कल्पना कर लेते थे । युद्ध के समय ही नहीं, शान्ति 
के समय भी वीरों के विलास-प्रदर्शन में भी छज्भार का बड़ा ही सुन्दर 
वर्णान हम्मा है। 

४-ऐतिहासिकता की अपेक्षा कल्पना का प्राचुयं--जहाँ केवल प्रशंसा 
करना मात्र ही कविता का उद्देश्य रह जाता है, वहाँ इतिहास की ओर से हृष्टि 
हटा लेनी पड़ती है और नवोन्मेषशालिनी कविता को एक सद्डीरं क्षेत्र में 
आबद्ध रखना पड़ता है। इस प्रकार वीरगाथाश्रों में कवियों ने चरित-वर्ण॑न में 
अ्तिश्योक्तिएूर्ण वरणंत किए हैं । इसलिए कल्पना का आचुय॑ एवं ऐतिहासिकता 
की उपेक्षा दिखलाई पड़ती है । 

५--वी रगाथाओ्रों में भावोन्मेष का ग्रभाव है। कथा में वर्रानात्मकता 

न-ा++. 

अधिक है। वस्तुओं की सूची तथा सेना आदि का वर्णान आवश्यकता से 
ग्रधिक है । यद्यपि इस वर्णानात्मकता का एकमात्र उद्देश्य नायक की शक्ति और 
वीरता की सूचना देना है। कहीं-कहीं ये वर्शन बहुत नीरस हो गये हैं। इस 
प्रकार वीरगाथाश्रों में कवि का आदर्श अपने चरित-नायथक के ग्रुण वर्णान तक 
ही सीमित है। 

६---वीरगाथायें दो रूपों में उपलब्ध होती हैं--वीर गीतों के रूप में 
और प्रबन्ध-कीव्य या चरित काव्य के रूप में । जहाँ तक चरित-काव्य का 
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सम्बन्ध है, ये वीरगाथायें पृ्व॑वर्ती जैन-अ्पश्र श-चरित-काव्यों की परम्परा में 
हैं। 'प्रृथ्वी राज रासो' एक महान्‌ वीरगाथात्मक चरित-काव्य है। मुक्तक वीर 
गीतों का स्वरूप बीसलदेव रासो' इत्यादि में देखने को मिलता है। 


७--वी रगाथाओं की एक बहुत बड़ा. विशेषता _प्रबन्ध-काव्य में छुन्द 
'परिवतंन की है। (पृथ्वीराज रासो' में ही छुल्दों का परिवर्तत बहुत अधिक 
हुआ है पर कहीं भी श्रस्वाभाविकता नहों भाई है । १० हजारीप्रसाद द्विवेदी के 
दब्दों में--- रासो के छन्द जब बदलते हैं तो स्लोता के चित्त में प्रयद्धानुकुल 


नवीन कम्पन उत्पन्न करते हैं । 


0 " अििनरम । आग न 


८--वी रगाथाओं के सम्बन्ध में एक बात और कहनी है, और वह है 
इसकी डिगल भाषा की । यह वीरत्व के स्वर के लिए बहुत उपयुक्त भाषा है । 

“बारण अपनी कविता को बहुत ऊँचे स्वर में पढ़ते थे श्रोर डिंगल उसके 
उपयुक्त ही थी । 


६--वीरग्राथायें अपने अ्रविक्त_ मूल में प्राप्त नहीं हैं, अ्रतएव उनके 
विषय में निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । प्राचाय॑ रामचन्द्र घुक्ल 
ने जिन वीरगाथाओं का उल्लेख किया है उनमें से कई नोटिसमात्र हें क्योंकि 
वे अ्रप्राप्य है। कुछ के मूलखू्प को काल की घात ने इतना बदल डाला है कि 
हम उनके सच्चे स्वरूप का ज्ञान प्राप्त नहीं कर सकते | भाषा के विकास के 
अनुसार या तो उनका रूप ही बदल गया है ग्रथवा उसमें बहुत से प्रक्षिप्न 
अंश मिला दिये गये हैं । भ्रतएवं ये अश्रद्धं-प्रामाशिक रचनायें मानी जा सकती 
हैं। इस प्रकार इन वीरगाथोश्नों की सच्ची समालोचना एक प्रकार से असम्भव 
है। जब तक हम' भाषा-विज्ञान के अनुसार उस काल की भाषा का प्रध्ययच- 
करके इन ग्रन्थों के मूल रूप का ठीक-ठीक ग्रनुमान ने कर के तब तक इन 
ग्रन्थों का ठीक से मुल्योकन नहीं हो सकता । इन रचनाग्रो का महत्व 
साहित्यिक सन्दर्य की दृष्टि से उनता नहीं है जिलना भाषा-विकास के अध्ययन 
की दृष्टि ये । इन ग्रन्थों से हमारे आदिकाल के काव्य एवं मविय के साहित्य ह 
का पूर्वरूप एवं मूल समझ में आता है, इस कारण भी इनका विशेष महत्व 


हो जाता है | 


जड़ हल 
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वीरगाथाओं में वोररस का परिपाकक 


आदिकाल में वीरत्व का जो नया स्वर सुनाई पड़ा उसमें तत्कालीन देश 
की अश्ञान्ति का स्वर निहित है । बाह्य विदेशी आक्रमणों एवं झ्ान्तरिक हल- 
चल से गहरी अशान्ति फैली हुई थी। छोटे-छोटे स्वतन्त्र राज्य केन्द्रीय सत्ता को 
हस्तगत करने के लिये सर्देव युद्ध करते रहते थे । राजाग्नों की भूठी मर्यादा 
एवं भ्रभिमान के कारण शान्ति एवं एकता प्रायः नष्ट-अ्रष्ट हो चुकी थी। यही 
कारण है कि चारण कवि अपने आश्रयदाताओं के अभिमान एवं उत्साह कीं 
बढ़ाने के लिए निरन्तर ओजस्विनी वाणी में वीरगाथाश्ों की रचना कर रहे 
थे। ये चारण कवि केवल ओजस्विनी कविता द्वाराही नहीं वरन्‌ अपने 
तलवार के कौशल से भी अपने ग्राश्रयदाताओं की सेवा कर रहे थे । 


साहित्य समाज का दर्पण है.। जिस समय राजस्थानी काव्य का सृजन 
हुआ, उस समय देश के कौने-कौने में मार-काट मची हुई थी और सवंत्र शस्त्र 
की ध्वनि छुनाई देती थी। अतएव साहित्य में भी उसी शस्त्र-ध्वनि का सुनाई 
पड़ना ठीक ही है। संस्कृत के कवियों की रचनाश्रों में वीर रस का अभाव होना 
एक कारण रखता था। प्रथम तो उस काल में देश में शान्ति थी, दूसरे सुख 
का सामाज्य था, अतएवं शद्भार रस की ओर ही कंवियों की प्रवृत्ति श्रधिक 
दिखलाई पड़ती है । दूसरे यदि संस्क्ृत में वीर रस पर कविता हुई भी है, भौर 
युद्ध-बणंन आदि मिलते है तो वे इतने सजीव नहीं हैं जितने राजस्थानी 
साहित्य में उपलब्ध हैं । इनका मुख्य कारण यह है कि संस्कृत के कवि 
वस्तुतत्त्व से श्रनभिज्ञ थे । पहले तो यह बात विचारणीय है कि देश में शान्ति 
छाई हुई थी और कभी-कभी ही युद्ध होते थे, वे भी बहुत भयद्भूर नहीं । दूसरे 
संस्कृत के कवियों को रणस्थल का कुछ भी ज्ञान नहीं था। वे तो सुते-सुनाये 
वर्णानों के आधार पर अपने काव्य में युद्ध का चित्रण करते थे । इसीलिए वे 
युद्ध वर्णन के उतने सजीव चित्र प्रस्तुत नहीं कर सके । दूसरी ओर राजस्थानी 
साहित्य के रचयिता तलवार के धनी रहते थे तथा अवसर श्रा पड़ने पर स्वय॑ 
भी तलवार लेकर कूद पड़ते थे । ग्रतएवं उनके काव्य में युद्ध-चर्खुत और वीर 
रस का जो इतना सुन्दर परिपाक हुआ है उसका मुख्य कारण है उनकी सवयं 
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की अनुभूति । उनकी कविता सुने-सुनाए वर्णानों के आधार पर न होकर आँखों 
देखे और स्वयं किये हुए युद्धों पर है। यही कारण है कि युद्ध के इतने सुन्दर 
और सजीव चित्र राजस्थानी साहित्य में मिलते हैं । ह 
राजस्थानी साहित्य में वीर रस की प्रधानता देखकर कुछ लोगों ने यह 
निष्कर्ष निकाला कि इस भाषा में वीर रस के प्रतिरिक्त अन्य रसों की कविता 
हो ही नहीं सकती, किन्तु उनका यह निष्कर्ष भ्रमाम्मक है। राजस्थानी काव्य 
में शुद्धार आदि भ्रन्य रसों का भी मासिक चित्रण हुआ है, किन्तु यह वीर रस 
के सहायक के रूप में हश्ना है। इतना अवश्य है कि जितता मामिक और 
स्वाभाविक वीर रस के उपादानों का वर्णन मिलता है उतना श्रन्य रसों के 
उपादानों का नहीं । इसके साथ ही एक विशेषता और भी है। संस्कृत, हिन्दी 
ग्रादि के के कवियों ने स्त्रियों को वीर रस के प्राश्नय या झ्रालम्बन-रूप में ग्र 
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नहीं किया है, परन्तु राजस्थानी कवियों ने उन्हें नहीं भुलाया। श्रतः नारी 
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समाज की वीर-भावनाश्रों को भी उन्होंने श्रपनी कब्ति में ला उतारा है, जो 
विश्व-साहित्य को उनकी भ्रपूव देन है । 

इस प्रकार राजस्थानी साहित्य की वीर-रस-पूर्णा कविता की मुख्य 
विशेषताएं संक्षेप में इस प्रकार हैं--- 

१--युद्धक्षेत्र के जीते-जागते चित्र उपस्थित करने में कवि बड़े 
सिद्धहस्त' हैं--उनके कावब्यों में शस्त्रों की स्पष्ट भड्भार सुनाई पड़ती है। सेना 
की सजावट तथा युद्ध-स्थल से सम्बद्ध अन्य बातों का बड़ा भव्य, मनोहर, 
सजीव और रोमहषंश वर्णन राजस्थानी भाषा के कवियों की अपनी सोलिक 
विशेषता है । इतना सजीव और युद्ध-क्षेत्र का जीता-जागता चित्र इन कवियों 
की रचना में उपलब्ध होता है, कि श्राँखों के सामने सम्पूर्ण वातावरण प्रकृत ' 
रूप में हृष्टिगोचर होने लगता है। इसका कारण यह है कि ये कवि स्वयं 
युद्ध-क्षत्र में अपना रण-कोशल अवसर आने पर प्रदर्शित करते थे । 

२--दूसरी बड़ी विशेषता स्त्रियों को भी वीर रस के झ्राश्रय श्रौर 
झालस्बन रूप में ग्रहण करता है--राजस्थान की वीरांगनाओं के जौहर और 
उनके रणु-कोशल से राजस्थानी कविता भरी पड़ी है। इसके साथ ही शृद्भार 
रस वीर रस के सहायक रूप में श्राया है, क्योंकि कभी-कभी स््रियाँ भी युद्ध का 
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मूल कारण हुआ करती थीं। इस प्रकार वीर पुरुषों के अतिरिक्त वीरांगनाश्रों 
के युद्ध कौशल का सजीव और सुन्दर वर्णत राजस्थानी कवियों की अपनी 
विशेषता है । वीरांगनाश्रं के हृदय के वीर-भावों करा सजीव चित्रण इत कवियों 
की विश्व-साहित्य को अपूर्ब देन है । 


ग्रस्तु, राजस्थनी भाषा के साहित्य में वीर रस की अ्रजसञ्र धारा बही है, 
प्रत्तु श्रद्धार ने भी उसे स्कूत देने का काम किया है। संक्षेप में हम यों कह 
सकते हैं कि राजस्थानी साहित्य का वीर-रस का वर्शान हिन्दी में अच्यत्र 
दुर्लभ है । 


उदाहरण के लिए कुछ छन्द नीचे उद्धृत किये जाते हैं--- 
उद्ठ राज प्रथीराज बाग मत्तों लग बीर नट। 
कढत तेग मन वेग लगत मनों बीजचु भट्ट घट ॥ 
इन पंक्तियों में युद्ध के लिये तलवार निकालते हुए पृथ्बीराज का बड़ 
सजीव वर्णन हुआ । 
इसी प्रकार नीचे की पंक्तियों में युद्ध के चरमोत्कर्ष का वर्णन देखिये--.- 
थकि रहे सुथे कौतिक गगन, 'रणन संगन भाई सोन धर । 
हरद हरषि वीर जरे हुलसि हुरेड रंग नव रक्त बर ॥ 
इसी प्रकार रण-भ्ूमि की शोभा का सजीव वर्णन देखिए-- 


१-- धर उप्पर भद परत करत अति जुद्ध महा भर। 
कहों कमध, अरु खण, कहाँ कर चरन अ्न्तरूरि ॥ 


3. ह अकलन्‍री 


३-. दंत मंत हय पुर उपरि कुम्भ अ्रसुरा्डाह रुड सब । 
हिन्दुवांन राने भय माँन मुष गहीं तेग चहुँवान जब ॥। 


तुम लेहु लहु मुष जंपि जोध हन्नाह सुर सब पहिरि क्कोध ४ 
पहुँचे सु जाय तत्ते तुरंग भुश्न भिरन भूप ज्ञुरि जोध अंग ॥॥ 
कस्मान बान छूर्टाहू श्रपार लागत लोहइमि सार भार । 
घमसान घरन सब बोर खेत घन स्रोत बहत श्रसरकत रेत ।॥ 
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सेनाओं और योद्धाओं का वर्शंत भी देखिए कसा सुन्दर श्लौर सजीब है। 
श्राँखों के थ्रागे चित्र सा खिच जाता है-- 


खुरासान युलतान खंधार मोर बलरब सस्‍्थों बल तेग श्रच्चुक तीरं। 
मसजारी चषी, मसुष्प जंबुक्क लारी हजारी-हजारी हुँकः जोध भारी ॥ 
'तिन॑ पष्वरं पीठा हुय, जीन साल फिरंगी कती पास सुकलात नाल। 
'एराकी अरब्बो पठो तब ताजी तुरककी महाबान कम्मान बाजी ॥ 


गसो ग्रन्थों की परम्परा 


'रासो' शब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वनों के मत प्रचलित 
हैं। फ़रासीसी इतिहाकार गासां द तासी इसकी उत्पत्ति 'राजसूय' से मानते है । 
किन्तु उनके पास इसकी पुष्टि के लिए कोई प्रमाण नहीं है । आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल ने 'रासो' का मूल रसायरा' शब्द से खोला है--“ कुछ लोग इस शब्द 
का सम्बन्ध रहस्य' से बतलाते है । पर बीसलदेव रासो में काव्य के अर्थ में 
'रसायरणा' शब्द बार बार आया है । श्रतः हमारी समझ में इसी 'रसायण' 
शब्द से होते-होते रासो' हो गया है ।”5 नरपति नाह्ह के 'बीसलदेव रासो * 
में एक ऐसी पंक्ति श्रायी भी है जिससे शुक्ल जी के मत का समर्थन होता 
है-- नाल्‍्हा रसायण आरम्भई द्ारदा तुदी ब्रह्मकुसारि ।” नरोत्तम स्वामी 
ने रासो' शब्द की व्युत्पत्ति रसिक शब्द से मानी है जिसका अर्थ प्राचीन 
राजस्थानी भाषा के अनुसार कथा-काव्य' होता है। इसी शब्द के रूप क्रमश: 
'रासउ' और 'रासो' मिलते हैं। व्रजभाषा में 'रासो' शब्द झगड़े के अर्थ में 
प्रचलित है। आचाय॑ चन्धवली पॉडेय 'रासो शब्द की उत्पत्ति शुद्ध संस्कृत 
रूप 'रासक' से मानते हैं। संस्कृत साहित्य में रासक' की गणना रूपक किल्ष].. 
उपरूपक में हुई है । पाँडे जी ने इस मत के समर्थन में पृथ्वीराज रातों के 
प्रारम्भ करने के ढंग का हवाला दिया है । इस ग्रन्थ का प्रारम्भ नट और 
नटी की भाँति कवि चन्द्र श्रोर उसकी पत्नी को लेकर हुआ है । श्रागे चलकर 
भी ग्रन्थ में पक का रूप बना रहता है । पांडेय जी के भ्रनुसार रासों की 
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रचना प्रदर्शन के हेतु हुई थी और पृथ्वीराज के यश का गायन इस प्रकार करते 
की प्रथा थी। 


४ आ्राचाय॑ पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने आदि काल के काव्य रूपों की कहानी 
कहते हुए 'रासो' शब्द पर भी विस्तार से विचार किया है। सट्ठक' के सम्बन्ध 
में चर्चा करते हुए उन्होंने 'रासो' या 'रासक' पर भी विचार किया है-- सो, 
सट्ठक एक प्रकार का नाटक है या लौकिक तमाशा है नौटंकी की तरह। :रासक' 
भी इसी प्रकार का एक रूपक भेद है और छन्‍्द तो है ही। श्री हरिवल्लभ 
भायाणी ने सन्देशरासक की प्रस्तावना में रासक छुन्द और काव्य रूप पर 
' विचार किया है। उससे जान पड़ता है कि रासक एक छन्द का नाम है। 
'संदेशरासक का यह मुख्य छुन्द है। इस पुस्तक का एक तिहाई रासक छन्द में ही 
लिखा गया है । यह इक्कोीस मात्राश्रों का छन्द है। अनुमान किया जाता है कि 
शुरू-शुरू में रामक जातीय ग्रन्थ प्रधानतः इसी छन्द में लिखे जाते होंगे।” 
इससे आगे द्विवेदी जी कहते हैं विरहाडु, ने अपने वृत्त-जातिसमुचय में दो 
श्रकार के रासक काव्यों का उल्लेख किया है। एक में विस्तारितक या द्विपदी 
और विदारी वृत्त होते थे और दूसरे भ्रडिलल दोहा मत्ता रहु और रोला छन्द 
हुआ करते थे । सन्देशरासक दूसरी श्रेणी की रचना है। स्वयंभू अपने स्वयंभू 
छन्दस में बताते हैं कि रासाबन्ध में घत्ता छडुणिया ( छप्पय ? ) और 
पडद्ड़िया के प्रयोग से जनमन-अभिराम हो जाता है''इससे पता चलता है 
कि उन दिनों रासोबन्ध काव्य का एक मुख्य भेद था और उसमें विविध छल्दों 
का प्रयोग होता था। पृथ्वीराज रासो इसी श्र शी का काह्य है। इसमें रासक 
छुल्द का प्रयोग बहुत कम हुआ है ।” 

आचाय॑ हिवेदी जी ने रासो' के सम्बन्ध में हिन्दी विद्वानों के श्रटकल 
की चर्चा करते हुए कहा है-- रासक वस्तुतः एक विशेष प्रकार का खेल या 
मनोरंजन है । रास में वही भाव है। संट्रक भी ऐसा ही शब्द है। लोक में 
इन मनोरंजक विनोदों को देखकर संस्कृत के तास्यशास्त्रियों ने इन्हें रूपकों 
झौर उपरूपकों में स्थान दिया था। इन दब्दों का अर्थ विशेष प्रकार के 
विनोद और मनोरंजन थे। परवर्ती राजस्थानी चरितकाव्यों में चरित- 
नायक के नाम के साथ 'रासो', विलास', रूपक आदि शब्द देकर प्रन्थ 
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लिखना रूढ़ हो गया था । राजस्थानी में रणमल्ल रासो, राणारासो, संगत 
सिंह रासो, रतनरासों आदि रासो नामधारी ग्रन्थ बहुत हैं ।' आगे हिवेदी जी' 
ने रासो से वीरगाथा' समभने की प्रवृत्ति को अनुचित बतलाया है । वे कहते 
हैं--“रासो या रासा ताम देखकर ही वीरगाथा समझ लेना अच्छे ग्रध्ययन का 
सबूत नहीं है | शुक्लजी ने बीसलदेव रासो को स्पष्ट रूप से वीरगाथा के बाहर 
घोषित किया था और प्ब तो दज्जनों ऐसे रासो या रासानाम धारी ग्रन्थ मिले 
हैं जो वीरगाथा किसी प्रकार नहीं कहे जा सकते । रासो केवल चरितकाव्य 
का सूचक है । 

उपयुक्त विवेचन से 'रासो' की स्थिति स्पष्ट हो गई है। रासो आ्रादि 
कालीन साहित्य में एक महत्त्वपूर्ण काव्यरूप है। इससे जेन-अ्रपभ्रश साहित्य 
के चरितकाव्यों की परम्परा में रचे जाने वाले चरितकाव्यों की सूचना मिलती 
है | द्विदी जी के अनुसार इनका लोक में अधिक प्रचलन देखकर नाट्य- 
आस्त्रियों ते इनकी गरणाना रूपकों और उपरूपकों में की है किन्तु राजस्थानी 
साहित्य में यह चरितकाव्यों में चरितनायक के साथ रूढ़ हो गया । इसलिए 
आदिकाल में रासो' शब्द से रूपकों और उपरूपकों का कोई संकेत नहीं" 
मिलता है। आादिकाल में निश्चय रूप 'रासो' राजस्थानी भाषा में रचित 
चारण कवियों के चरितकाव्यों का सूचक है । 'रासो नामधारी चरितकाव्यों की. 
सामान्य विशेषता ऐसी घटनाओं का वर्णन है जिसका ऐतिहासिक महत्त्व हो 
तथा जिसमें कथा चमत्कार एवं शोयप्र्ण महतृकायों की कल्पना से अतिरंजित 
होकर बड़ी भव्यता का प्रदर्शन करती हो । १ 

आदिकाल में सिद्धों और योगियों को धारा 
दसवीं शताब्दी से पूव ही बौद्ध धर्म की बत्ञयाव शाखा का प्रचार भारत 

के पूर्वी भागों में बहुत अधिक था। ये बिहार से आसाम तक फैले थे और 
सिद्ध कहलाते थे। चोरासी सिद्ध इन्हीं में से हुए हैं जिनका परम्परागत स्मरण 
जनता को अरब तक है । ये बोद्ध सिद्ध तान्त्रिक होते थे और अपने अलौकिक 
चमत्कारों से जनता को श्रातंकित किए हुए थे । वस्तुतः बौद्ध धर्म अन्तिम दिलों 
में मन्‍्त्र-तन्त्र की साधना में बदल गया था । इन सिद्धों ने जनता में अपने 
मत के प्रचार के लिए संस्कृत के अतिरिक्त अपभ्रश मिश्रित देशभाषा में भीः 
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रचनाएं कीं । इनकी रचनाओ्रों में रहस्यमार्गी एवं वोग की प्रवृत्तियों का 
प्राधान्य है । इनकी रचनाञ्रों का एक संग्रह म० भ० १० हर प्रसाद शास्त्री ने 
“बौद्ध गान और दोहा के नाम से वबंगाच्छरों में प्रकाशित कराया । पूर्वी 
प्रयोगों की श्रधिकता देखकर उन्होंने इसकी भाषा को पुरानी बंगला कहा 
है । वस्तुत: यह साहित्यिक श्रपश्रश भाषा है। राहुल जी ने अपनी “हिन्दी 
काव्यधारा' में इन सिद्धों की रचनाश्रों को प्रकाशित करके हिन्दी के विद्वानों 
का ध्यान इनकी श्रोर आ्राक्ृष्ट किया। इन सिद्धों में सबसे पुराने सरह 
( सरोजब्रज भी नाम है ) जिनका समय राहुल जी के अनुसार सम्बत्‌ ८5१७ 
है-। डा० विनयतोष भद्ाचाय ने इनका समय सं० ६९० निश्चित किया है। 
राहुल जी ने इन सिद्धों की भाषा को लोकभाषा के अभ्रधिक समीप देखकर 
इसे हिन्दी का प्राचीन रूप माना है । इसी मत के आधार पर  काशीप्रसाद 
जायसवाल ने सिद्ध सरहपा को हिन्दी का प्रथम लेखक मान लिया है। 
इस समय सरहपा के अतिरिक्त शवरपा, भूसुकपा, लुइपा; गिरूपा, डोबिपा, 
दारिकपा, गुडरिपा, कुकुरिपा, कमरिपा; कणप्हपा; गौरपक्षा, तिलोपा, शान्तिपा 
इत्यादि सिद्धों की रचनाएं प्राप्त हैं। इनमें से अधिकांश सिद्ध लगभग ६ वीं 
शताब्दी में हुये । 


इनकी रचनाओं के देखने से पता चलता है कि इनकी शैली संघा या 
उलटबाँसी शैली है। ऊपर से इन रचनात्रों का बड़ा कृत्सित श्रर्थ निकलता है 
किन्तु सम्प्रदाय के जानकार उसके मूल एवं साधनात्मक ग्र्थं को समझ सकते हैं। 
इनकी रचनाओं में निम्नलिखित प्रवृत्तियाँ पाई जाती हैं-- द 


१---श्रन्तस्साधना पर जोर पण्डितों को फटकार--- 


पंडिश्र सऊअल सत्त बक्‍खाणई। देहहि बुद्ध बसंत जाणई। 
ग्रमणागमण णतेनबिखडिश्र । तोंवि णिलज्ज भणई हुउ पंडिश्र । 
“+सरहपा 

२--दक्षिण मांग छोड़कर वाममार्ग का उपदेश--ये सिद्ध वाममार्गी 


प्रवृतियों को प्रश्नय देते थे और उसी का प्रचार करते ये, बंक मार्ग का 
उपदेश देखिए--- 
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नाद न बिंदु न रवि न शशि मण्डल । चिश्रराश्म सहाबे सुलक ॥ 
उज़ु रे उज्चु जाडि मा लेहु रे बंक । निश्रहि बोहि मा जहु रे लंक ॥ 


-सरहपा 


३--वारुणी प्रेरित ग्रंतमु ख साधना पर जोर--इन सिद्धों ने लोक विरुद्ध 
ग्राचार-विचार बना रखे थे। ये अपने मार्ग में वारणी का तथा अल्तमु ख- 
साधना का महत्त्व वर्राव करते हैं--- 
सहजे थिर करि बारुणी साध । जेश्रजरामर होई दिट कांध । 
दशमि दुश्वारत चिह्न देखइया । झ्ाइल गराहक अपणे बहिश्ना ॥ 
चउशिठ बड़िए देह प्रा । पइडल गदाहुक नाहि निसारा ॥ 
>++विरूपा 


४--रहस्थमार्गियों की सामान्य प्रवृत्ति के अनुसार ये सिद्ध लोग अपनी 
बानी को पहेली या उलटबाँसी के रूप में रखते थे। ये भ्रपनी वाणियों के 
सांकेतिक श्रर्थ भी बताया करते थे | इनकी वाणी को श्रटपटी वाणी कह 
सकते हैं । यही शैली भ्रागे चलकर निगु ण-मार्गी सन्‍्तों ने अपनाई । कवीर में 
इसे उलटबाँसी कहा गया है। इसका रूप सूरदास में भी देखने को मिल जाता 
है। इस प्रकार आ्रादिकाल की प्रवृत्तियों का परवर्ती साहित्य में जिकास हुश्रा 
है। इस अटपटी वाणी का एक उदाहरण लीजिए--- 
बेंग संसार बाइहिल जाश्र । दुहिल दूधकि बेटे समाश्र । 
बदल विश्राएल गविश्ना बांचे । पिटा दुहिए एतिना सांभे । 
जो सो बुज्मी सो धनि बुधी । जो सो चोर सोई साथी । 
निते निते षिश्राला पिहेषम जुमह ढेढपाएर गीत बिरले बसझ्म । 
-“पॉंतिपा 


५--इन सिद्धों की योग-तंत्र की साधनाग्रों में मद्य तथा स्त्रियों के 
विशेषत: डोमिनी, रजकी आदि के-अबाध सेवन के महत्त्व का प्रतिपादन हुआ है। 


गंगा जउ ना माझ्े रे बहुई नाई। 
तहि बुड़िलि मांतगि पोइश्ना लीले पार करेइ । 
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पाहुतु डॉंबी, बाहुलो डोंबी बाटद त भइल उछारा । 
सदगुरु पाश्ु-पए जाइब पुणु जिणउरा ॥ 


-+कण्हपा 

शुक्ल जी ने अपने इतिहास में बौद्ध धर्म के तांत्रिक एवं अष्ट रूप का 
विवेचन इस प्रकार किया है-- बौद्ध धर्म ने जब तांत्रिक रूप धारण किया 
तब उसमें पाँच ध्यानी बुद्धों ग्रौर उनकी शक्तियों के अतिरिक्त अनेक बोधि- 
सत्वों की भावना की गई जो सृष्टि का परिचालन करते हैं। वज्ञयान में प्राकर 
महायुखवाद' का प्रवत्तन हुआझा। प्रज्ञा और उपाय के योग से इस महासुख 
बे दशा की प्राप्ति मानी गई । इसे ग्रानन्द स्वरूप ईश्वरत्व ही समभिए । 
निर्वाण के तीन अवयव ठहराए गए--शून्य, विज्ञान और महासुख'''' 
वजयान में निर्माण के सुख का स्वरूप ही सहवास-सुख के समान बताया 
गया। शक्तियों सहित देवताओं के युगनद्ध' स्वरूप की भावता चली और 
उसकी नग्न मतियाँ सहवास की अनेक अरलील मुद्राश्नों में बनने लगीं, जो 
कहीं-कहीं अरब भी मिलती हैं | रहस्य या गुद्य की प्रवृत्ति बढ़ती गई श्रौर 'गुह्य 
समाज' या श्री समाज' स्थान-स्थान पर होने लगे। ऊचे-तीचे कई वर्णों की 
स्त्रियों को लेकर मद्यपान के साथ वीभत्स विधान वज्ञयानियों की साधना के 
प्रधान अ्रंग थे । सिद्धि प्राप्त करने के लिए किसौ स्त्री का ( जिपे शक्ति, योगिनी 
या महामुद्रा कहते थे) योग या सेवत आवश्यक था ।” कहने का तात्पयं यह कि 
वज्रयान ने धर्म के नाम पर बड़ा दुराचार फैलाया । 


इसी सिद्ध सम्प्रदाय की प्रतिक्रिया में गोरखनाथ ने हठयोग का प्रवत्तन 
किया । यद्यपि उनके नाथपंथ का मूल भी बौद्धों की उक्त वज्यान शाखा है 
तथापि उन्होंने अपने सम्प्रदाय को वामाचार से अलग रखा। उनके सम्प्रदाय 
वाले योगी कहलाए। गोरख ने पतंजलि के उच्च लक्ष्य ईश्वर प्राप्ति को विशेष 
महत्त्व प्रदान किया । यह शिव दक्ति के पुजारी थे इसलिए कुछ श्गारमयी 
वाणी का पुट इनकी रचनाओं में मिलता है। आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने 
इनकी शैली में सहजयानी सिद्धों की शैली के तत्व देखे हैं। उनका मत है कि 
“प्रवर्ती हिन्दी साहित्य के निगु ण॒ मार्ग के साधक सन्तों ने इन्हीं नाथसिद्ों से 
इस शैली को प्राप्त किया है ।” 
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इनके समय के सम्बन्ध में विद्वानों में विभिन्न मत हैं| कुछ विद्वान्‌ इन्हें 
दसवीं तथा श्रन्य तेरहवीं शताब्दी का मानते हैं। शुबल जी के शब्दों में 
“पृथ्वीराज के समय के आमपास ही विशेषतः कुछ पीछें--गोरखनाथ के होने 
का अतुमान हंढ़ होता है ।' श्रागे एक स्थान पर उन्होंने कहा है गोरखनाथ 
चाहे विक्रम की १०वीं शताब्दी में हुए हों चाहे १३ वीं में ।” इस प्रकार 
शुबलजी कुछ निद्चित तहीं कर सके । इस सम्बन्ध में हजारीप्रसाद द्विवेदी जी 
का मत ठोस प्रमाण पर आ्राधारित जान पड़ता है। वे गोरखनाथ को १० वीं 
शताब्दी के श्रासपास मानते हैं-- दसवीं शताब्दी के प्रसिद्ध, काश्मीरी आचार्य 
अभिनव गुप्त ने अपने तंत्रलोक में मच्छंय विश्व या मत्स्येद्बरताथ की बंदना की 
है । इससे सिद्ध होता है कि मत्सेन्द्रनाथ दसवीं शताब्दी के पूर्व अवतरित हुए 
थे। तिब्बती परम्परा के साथ तथ्य को मिलाकर देखें तो यह समय नवीं 
शताब्दी के आरम्भ में पड़ता है। गोरखनाथ मत्स्येन्द्रनाथ के शिप्य थे, इसलिए 
उनका समय भी इसी के झ्रासपास होगा ।” 


ताथपंथ के योगियों का मुसलमानों से परिचय था | इतिहास से यह बात 
सिद्ध है कि सूफी फकीरों ने इस्लाम का भारत में प्रचार करने का बहुत दिनों 
तक उद्योग किया। भारतीय मुसलमानों के बीच विशेष तौर पर सूफीपराम्परा 
में ऐसी कहानियाँ प्रचलित हैं जिलमें किसी पीर ने किसी सिद्ध या योगी को 
करामात में पछाड़ दिया। हिन्दू और मुसलमानों के बीच इस प्रकार की 
तनातनी चल रही थी, उसी समय गोरख ने ईश्वर से मिलाने वाला योग 
हिन्दुओं और मुसलमानों के लिए समान रूप में रखा। इस प्रकार नाथपंथी 
ग्रन्थों में समन्वय का विशेष महत्व है। नाथपंथ में मूतिपूजा, वेदाध्ययन, 
ब्राह्मण समाज, तथा ईश्वरोपासना के वाह्य विधातों के प्रति ग्रवज्ञा प्रकट की 
गई है। ये लोग नाद और बिन्दु के योग से जगत की उत्तत्ति मानते हैं । 

आचाय शुक्लजी ने सिद्धों श्रौर योगियों की रचताओ्रों में तांत्रिक 
विधान, योगसाधना, आत्मनिग्रहमुलक उपदेश, अ्रन्तमुख साधना श्रादि 
साम्प्रदायिक शिक्षा देख कर उन्हें साहित्य की कोटि से बाहर कर दिया है । उनमें 
जीवन की स्वाभाविक प्रनुभूति एवं दशाओ्रों का भ्रभाव है। फिर भी शुक्लजी 
ने उनका दो कारणों से महत्व माना है । एक तो भाषा के विकास की हृष्टि से 
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मिद्धों की भाषा अ्रपतम्रश मिश्रित देशभाषा या लोकभापा या पुराती हिन्दी 
है। दूसरे इन रचनाग्रों से साम्प्रदायिक प्रवृत्ति और उसके संस्कार की परम्परा 
का ज्ञान होता है। इन दो कारणों से हिन्दी साहित्य में हम नाथ तथा 
सिद्ध साहित्य का भ्रध्ययत करते हैं। सिद्धों और योगियों ने ऐसी भाषा का 
प्रयोग किया जिसने आगे की साहित्यिक रचनाग्रों के लिए मार्ग प्रस्तुत किया । 
उन्होंने योग के ऐसे सिद्धान्तों की स्थापना की जिन्होंने आगे चलकर निगुशण 
सन्तों को भ्रत्यधिक प्रभावित किया । नाथपंथ का प्रभाव कबीर की रचनागश्रों 
पर स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। यही नहीं, कबीर का तो लालन पालन 
हो वाथ-सम्प्रदाय की परम्परा में हुआ्ला | तत्कालीन समाज में नाथपंथ के हठ्योग 
की धृम मची हुई थी । हठयोंगी सभी प्रकार के विलास के विरुद्ध थे । हजारी 
प्रसाद द्विवेदी इनके साहित्य की परम्परा का इस प्रकार उद्घाटन करते हैं--- इन 
पदों में ब्रह्मचयं, वाक्संयम, शारीरिक और मानसिक पवित्रता, ज्ञान के प्रति 
निष्ठा, ब्रह्म श्राचरणों के प्रति अनादर, आ्रान्तरिक शुद्धि और मद्च माँस के 
पूर्ण बहिप्कार पर जोर दिया गया है। हिन्दी में पाये जाने वाले पदों में यह 
स्वर बहुत स्पष्ट और बलशाली है। इसने परवर्ती सन्‍्तों के लिए श्रद्धाचररण/- 
प्रधान पृष्ठभूमि तैयार कर दी थी । जिन सच्त साधकों की रचनाश्रों से हिन्दी 
साहित्य गौरवान्वित है, उन्हें बहुत कुछ बनी बनाई भूमि मिली थी ।” द्विवेदी- 
जी सिद्ध और योगमार्गी परम्परा के रूप में हिन्दी साहित्य पर बौद्ध धर्म का 
प्रभाव मानते हैं। आप परवर्ती हिन्दी साहित्य के चिन्ता-पारतन्व्य और लोकमत 
की भावना के मूल में विदेशी शासन की प्रतिक्रिया न मानकर उसे बोद्ध-धर्म 
का प्रभाव मानते हैं | 
का आदिकाल के प्रमुख ग्रन्थों का परिचय 

हिन्दी साहित्य के ग्रादिकाल की चर्चा समाप्त करने के पूर्व इस काल के 
कुछ प्रमुख ग्रंथों का परिचय देना उपयुक्त है। इस काल की रचलतायें प्रायः 
तीन स्रोतों से प्राप्त होती हैं--- 

(१) राजकीय पुस्तकालयों में, जैसे आमेर के शास्त्र-भाण्डार से प्राप्त 
अपभ्रश की पुस्तकें । बीकानेर, जयपुर इत्यादि राज्यों के पुस्तकालयों में कुछ 
आदिकालीन ग्रन्थों की मूल-प्रतियाँ मिलती हैं । | 
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(२) संगठित धर्म सम्प्रदाय का श्राश्नय पाकर--इस कोटि में वे रचनाएँ 
ग्राती हैं जो जन शास्त्र-भाण्डारों तथा बौद्ध म्ों में सुरक्षित रहीं | जन-शास्त्र- 
भाण्डारों में तीन प्रकार की रचनाए प्राप्त होती हैं--एक तो जन कवियों द्वारा 
बामिक झ्राधारभूमि को लेकर चलने वाली परिनिष्ठित अपम्र श की रचनाएं, 
दूसरी लौकिक रस सम्बन्धी जैन कवियों की अ्रपश्रश रचनाएं और तीसरी 
जनेतर अपभ्र श और लोकभाषा की रचनाएं । 

(३) लोक परम्परा से सुरक्षित--इस कोटि में वे रचनाएं ग्राती हैं 
जिनका संरक्षण देश की राजनीतिक परिस्थितियों के कारण अवनति को प्राप्त 
एवं अशान्ति के केन्द्रस्थल (मध्यप्रदेश) में न हो सका श्लौर जो केवल जनता 
के. प्रेम और प्रोत्साहन को पाकर लोक परम्परा में बहती रहीं। इन रचनाओं 
का मूल रूप बहुत विकृत हो चुका है। कुछ रचनाएँ तो अपने मूल रूप को 
पूर्णतया खो चुकी हैं जैसे परमाल रासो या आल्हखण्ड । इस कोटि की रचनाएं 
लोकभाषा में रची गई । 

बौद्ध धर्म के ग्राश्नय में जिन रचनाश्रों का रक्षण हुआ उनका परिचय 
परवर्ती साहित्य में उनके खण्डन-मण्डन से भी मिलता है। आादिकाल में 
बौद्ध सिद्ध तथा नाथ सम्प्रदाय के सिद्ध एवं योगियों की रचनाओं में तन्त्र-मन्त्र 
की साधना पर बहुत जोर दिया गया था। वज्ञयान और महायान में इसी 
प्रकार की साधना का प्राधान्य था। इन 'सिद्धों के साहित्य का परिचय 
परवर्तीकाल में एक तो, सूफी कवियों की कथाओं में नाता प्रकार की सिद्धियों 
के आकर के रूप में मिलता है और दूसरे सगुण एवं निगुण भक्त कवियों की 
रचनाग्रों में खण्डनों और प्रत्याख्यानों के विषय के रूप में प्राप्त होता है । 

आचाय॑ पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अपनी पुस्तक हिन्दी साहित्य! में 
आ्रादिकाल की रचनाओं को दो श्रेणियों में बाँठा है--एक तो जैन-भाण्डारों 
में सुरक्षित, और अधिकांश में जैन प्रभावापन्न परिनिष्ठित-साहित्यिक अपश्र श 
की रचनाएं हैं और दूसरी लोक-परम्परा में बहतो हुई आने वाली ओर मूल 
रूप से अत्यन्त भिन्न बनी हुई लोकभाषा की रचनाएं। प्रथम श्रेणी में 
हेमचन्द के व्याकरण, मेरुतुंग के प्रबन्ध-चिन्तामशि, राजशेखर के प्रबन्धकोश 
श्रादि में संग्रहीत दोहे, अब्दूररहमान का सन्देशरासक तथा लक्ष्मीधर के 
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'ब्राकृत पैगलम्‌' में उदधृत लोकभाषा के छन्द हैं। इनको हम प्रामाणिक रचना 
कह सकते हैं। दूसरी श्रेणी की पृथ्वीराज रासो और परमाल रासो आादि 
_ रचनाएं हैं जिनके मूल रूप बहुत परिवर्तित और विक्वत हो गये हैं । इन्हें हम 
सन्दिग्ध-ग्रन्थ कह सकते है । 

ग्रब हम पहले श्रादिकाल में प्राप्त कुछ महत्त्वपूर्ण एवं प्रामाणिक रचनाग्रों 
का भी परिचय देंगे । 


हेमचर्द्र का व्याकरण--जैनाचाय हेमचद्ध ने अपभ्रक् भाषा का 
व्याकरण बारहवीं शताब्दी में बनाया था । इस ग्रन्थ के भ्रन्त में हमें श्रपश्र श 
_ काव्य के कुछ उदाहरण मिलते हैं जिनमें हिन्दी के प्राथमिक रूप कौ भलक 
दिखलाई पड़ती है। ग्रुलेरीजी ने भी अ्रपश्रश् को पुरानी हिन्दी' की संज्ञा 
देने के लिए हेमचन्द्र के व्याकरण में उदाहरण में आए हुए दोहों का उल्लेख 
किया है। सन्‌ १६७७ ई० हे सुप्रसिद्ध भाषाशास्त्री जमंत पं० पिशेल्ल ने जमंनी 
के हाल नगर से हेमचद्धाचार्य के प्रसिद्ध व्याकरण का एक बहुत अच्छी सुसम्पा- 
दित संस्करण प्रकाशित किया था । आ्राचारय॑ हजारीप्रसादजी द्विवेदी के शब्दों 
में आज भी यह ग्रत्थ भाषा-शास्त्रियों के लिए उतना ही महत्त्वपूर्ण बता हुआ 
है जितना कभी भी था ।” यह ग्रंथ भाषा-विज्ञान की दृष्टि से जितना महत्त्वपूर्ण 
है उतना ही साहित्यिक दृष्टि से । इसमें अ्रपश्रश काव्य के बड़े सुत्दर नमूने 
उदाहरणरूप में प्राप्त होते हैं । इस प्रकार साहित्यिक दृष्टि से भी इस ग्रंथ का 
महत्त्व बहुत भ्रधिक है । इसमें श्रादिकालीन काव्यरूपों के प्रामारिक लक्षण 
एवं ऐतिहासिक स्वरूप का परिचय भी मिलता है । 
हेमचन्द्राचा्यं को एक भ्रन्य महत्त्वपूर्ण पुस्तक 'काव्यानुशाप्रत' है। इसमें 
उ्होंने दो प्रकार की अपश्रज्ञों की चर्चा की है--एक नागर श्रपश्रश दूसरी 
ग्राम्य अपकन्र श । तागर अपभ्र श का व्याकरण हेमचन्द्र ने स्वयं लिखा था । 
हेमचन्द्र का लिखा हुआ एक काव्य ग्रन्थ कुमारपाल चरित या द्वाव्याश्षय 
काव्य है, जिसके २४ सर्गों में अ्नहिलवाड़ के राजाओं के कुमार चलिबल का 


१--हिन्दी साहित्य ( उसका उद्भव और विकास ) : डा० हजारीप्रसाद 
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चित्रण है | बाद के आठ सर्गों में प्राकृत में कुमरपाल का वर्णन है। गुजरात के 
चालुक्यों के इतिहास की दृष्टि से यह पुस्तक बहुत महत्त्वपूर्ण है । 

२--जेनाचार्य मेस्तुंग का प्रबन्ध चिन्तामणि--इसका रचनाकाल सं० 
१३६१ है। इसमें कवि ने पुराने राजाग्रों के आराख्यान संग्रहीत किये हैं। इन्हीं 
आ्राख्यानों के बीच में अ्पश्न श के प्राचीन एवं लोकप्रिय पद्य भी उद्धृत हैं। 
इन अपश्र श के पद्यों के कारण इस ग्रन्थ का हिन्दी के झ्रादिकाल की साहित्िक 
प्रवृत्तियों को समभने में बड़ा महत्व हो गया है । इन अपश्र श के पच्चों में 
कूछ दोहे तो राजा भोज के चाचा मुंज के हैं। मुंज के दोहों में पुरानी हिन्दी 
की भलक मिलती है। 

इस ग्रन्थ का महत्व इसलिए भी बढ़ जाता है कि यह प्रामाशिक है 
अर्थात अपने मूल श्रविक्ृत रूप में प्राप्त है। भाषा-वैज्ञानिक और साहित्यिक 
दोनों ही दृष्टियों से इस ग्रन्थ का महत्त्व है। इस ग्रन्थ में भ्रपश्र श का लाडला 
छन्द दोहा अपने पूर्ण सौन्दर्य में दिखाई पड़ता है । इस प्रकार आदिकालीन 
काव्यरूपों को समभने में इस ग्रन्थ का महत्त्व स्पष्ट ही है । 


३--सन्देशरासक- यह ग्रन्थ आरदिकालीत साहित्यिक प्रवृत्तियों को समभने 
में बहुत महत्त्वपूर्ण सिद्ध हुआ है । इसमें एक बड़ी सुन्दर प्रेम कहानी (विरदर 
सन्देश) है । यह मुल्तान के ग्याहरवीं शताब्दी में कवि अहृहमाणा या अब्दुल 
रहमान का लिखा हुआ है । इस पर दो संस्कृत टीकाएं हुई हैं जिनमें एक 
टीका में चोदहवीं शताब्दी के टीकाकार ने कवि के मुंह से इस काव्य को सुनने की 
बात लिखकर इसके रचनाकाल के सम्बन्ध में भ्रम उत्पन्न करने का प्रयत्न किया 
है। पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इसका रचनाकाल निश्चित रूप से ११ वीं शरती 
माता है--हेमचन्द के दोहों में सन्देशरासक के एक दोहे को उदाहुत देखकर 
इसे ग्यारहवीं शती का काव्य ही मानना ठीक जाने पड़ता है !” 


सन्देश रासक की कहानी बड़ी सरल एवं मर्मस्पर्शी है। इसमें एक 
विरहणी की त्रिरह गाथा है। उसका पति कार्यवह् मुल्तान गया था । वह पति 
के इन्तजार में घर से बाहर मार्ग में खड़ी है, उसे मुल्तान से आता हुआ एक 
पृथिक मिलता है, उसे रोककर वहु अपनी विरह दशा का वर्शान करती है। 
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पथिक बार-बार जाने को उत्सुक होता है किन्तु उसकी व्याकुलता को देखकर 
सहानुभूति से भर जाता है और फिर उसका हाल सुनने लगता है। अन्त में 
पथिक द्रवित होकर पूछता है कि कब से तुम्हारा यह हाल है ? पथिक के इस 
प्रशतत से उसका दुःख फूट पड़ता है और वह भिन्न-भिन्न ऋतुओं का मिलन के 
पक्ष में महत्त्व बतलाते हुए अपने दुःख का वर्णन करती है। इस प्रकार विरह 
गाथा सुनाने के बाद वह अपने प्रिय के लिए कुछ सन्देश भेजती है। यह 
सन्देश बड़ा करण है। पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में--/इस सन्देश 
में ऐसी करुणा है, जो पाठंक को बरबस आाक्ृष्ट करती है। उपमाए अधिकांश 
में यद्यपि परम्परागत और छूढ़ ही हैं, तथापि बाह्म-वृत्त की बैसी' व्यंजना उसमें 
नहीं है जैसी आ्ान्तरिक अनुमति की। ऋतु वरशाव के प्रसंग में वाह्म-प्रकृति 
इस रूप में चित्रित नहीं हुई जिसने आ्रान्तरिक अनुशूति की व्यंजना दव जाय । 
प्रिय के नगर से आने वाले अपरिचित पशथ्िक के प्रति नायिका के चित्त में 
किसी प्रकार के दुराव का भाव नहीं है | वह बड़े सहज ढंग से अपनी कहानी 
कहती जाती है। सारा वातावश विश्वास और घरेल्‌-पन का वातावरण है। 


इसके बाद कवि अचानक ही भ्रत्त में मिलन की योजना करके वातावरगा 
को बड़ा उत्तेजक बना देता है । विरहिणी ग्रपना व्याकुल सन्देश सुनाकर ज्यों 
ही घर की ओर लौटने को कदम बढ़ाती है त्योंहि उसका पति दक्षिण दिशा से 
ग्राता हुआ दिखाई देता है । कवि ते इस अप्रत्याशित! मिलन की उत्तेजक 
घटना से पाठक को आशीर्वाद दिया है कि इसी प्रकार इस काव्य को पढ़ने वालों 
की इच्छाएं भी पूर्ण हों । यह एक पुरानी कथानक-प्रथित रूढ़ि है जिसका निर्वाह 
कवि ने बड़ी कुशलता से किया है । 

'सन्देशरासक' अ्पश्रश का महान ग्रन्थ है। यह अपने साहित्यिक सौंदय॑ 
के कारण ही इतना महत्त्वपूर्ण नहीं है अपितु यह ऐतिहासिक महत्त्व भी रखता 
है। हिन्दी का आदिकालीन काव्य प्रायः लुप्त एवं विक्ृत हो गया है, इसलिए 
सन्देशरासक' जैसे प्रामाणिक ग्रन्थों से ही उस काल के ग्न्धकारपूर्ण वातावरण 
में प्रकाश की ज्योति प्राप्त की जा सकती है । आचार्य शुक्ल ने वीरगाथा्रों से 
आरदिकाल में वीरगाथा की प्रमुख प्रवृत्तियों का परिचय प्राप्त किया था। यह 
ग्रन्थ रासो' से भिन्न प्रवृत्तियों एवं साहित्यिक प्रयत्नों का परिचय देता है | यहू 
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विरह काव्य अपने करुणा विरह वर्णन से ढोला मारू की मारवाड़ी की परंपरा 
का परिचय देता है। इसी से परवर्ती सूफी काव्य पद्मावत की नागमती 
विरह वर्णन की परम्परा एवं स्वरूप को समझा जा सकता है। प० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी ने पृथ्वीराज रासो से इसकी भिन्नता इन शब्दों में व्यक्त की है--- 
“पृथ्वीराज रासो प्रेम के मिलन पक्ष का काव्य है, और सन्देशा रासक विरह पक्ष 
का; रासो काव्य रूढ़ियों के द्वारा वातावरण तैयार करता है और सनन्‍्देशरासक 
हृदय की मर्म-वेदता के द्वारा । रासो' में घर के बाहर का वातावरण प्रमुख है 


और सन्देशरासक” में भीतर का । रासो नये-नये रोमाँस प्रस्तुत करता है और 
संदेशरासक पुरानी प्रीति को निखार देता है ।१ 


संदेशरासक' में अपभ्रश के लाडल छन्द दोहा की भाववाहन योग्यता का 
सुन्दर परिचय मिलता है। दोहा अपभ्र श का अपना काव्यरूप है। इसके 
अतिरिक्त अ्रडिल, मत्ता, रहु और ढोल छन्‍्द का भी इस ग्रन्थ में सुन्दर प्रयोग 
है। 'रासक' छन्द इस ग्रत्य का मुख्य छत्द है। 'रासक' इक्कीस मात्राश्रों का 
छन्द है। सन्देशरासक' का लगभग एक तिहाई हिस्सा इसी छन्द में लिखा गया 
है। इसप अनुमान किया जा सकता है कि शुरू-शुरू में रासक' ग्रन्थों का सृजन 
इसी छन्द में होता था। इस प्रकार सन्देशरासक से हमें 'रासक' गेयरूपक रूप 
का पता चलता है । यह उद्धत प्रयोग प्रधान मसृणोद्धत ढंग का गेयरूपक है । 
इस प्रकार ग्रादिकालोन काव्य रूपों को समझाने में सन्देशरासक' का वह 
महत्त्वपूर्ण हाथ है । 

४--प्राकृत पेंगंलम - इस भ्रन्थ में उदाहृुत लोक भाषा के छुन्द हैं। 
इसके सद्धूलनकर्ता लक्ष्मीघर हैं। इस ग्रन्थ में जो कविता उद्धृत हैं उनमें 
हम हिन्दी के आदिकालीन साहित्य का स्वरूप देख सकते हैं। यह प्रस्थ 
प्रामाणिक है इसलिए इसका महत्त्व और भी बढ़ जाता है ।इस म्रंथ में संग्रहीत 
कविताओं को देखने से एक बात जो बिलकुल स्पष्ट हो जाती है वह यह है कि 
हिन्दी का आदिकाल साहित्यिक प्रवृत्तियों की हृष्टि से आदिकाल नहीं है वरन्‌ 
भाषा की दृष्टि से ही इसका यह नामकरण उपयुक्त ठहरता है । जहां तक 
साहित्यिक प्रवृत्तियों का सम्बन्ध है हिन्दी साहित्य के आदिकाल में पृर्ववर्ती 
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हा 


साहित्यिक अ्रपश्रश के साहित्य की प्रवृत्तियों का बढ़ाव ही दिखाई 
_यड़ता है। यही कारण है कि आदिकाल का साहित्य बहुत प्रौढ़ साहित्यिक 
प्रवृत्तियों का दिग्दशन कराता है। इसकी परम्परा पूर्ववर्ती साहित्यिक प्रयत्तों 
में मिलती है । इस ग्रन्थ में प्राकृत तथा अपन्र शो के छन्दों का सुन्दर विवेचन है । 


प्राकृत पंगलम' में विद्याधर, शाज धर, जज्जल, बब्बर आदि कवियों की 
रचनायें मिलती हैं। विद्याधर काशी-कान्यकुब्ज-दरबार के एक बहुत ही 
कुशल एवं विद्वान मन्त्री थे । यह जयचन्द्र के बहुत विश्वासपात्र मन्त्री थे। 
कविता करने के साथ ही ये कविता के बड़े म्मज्ञ भी थे। इनके सम्बन्ध में 
एक किवदन्ती प्रसिद्ध है कि इन्होंने परमर्दी राजा के मन्त्री उमापतिधर के एक 
सुभाषित पद पर प्रमन्न होकर जयचन्द्र से उसके राज्य का घेरा उठवा लिया था | 
शुक्लजी के दब्दों में 'यदि विद्याधर को सम-सामाजिक कवि माना जाय तो 
उसका समय विक्रम की १३ वीं शताब्दी समझा जा सकता है ।” इनकी देश- 
भाषा में रचना देखकर यह अनुमान होता है कि जयचन्द्र के दरबार में 
देशभाषा का मान था। उदाहरण के लिये एक छन्द है-- 


भन्न भंजिय बगा भग्गु कलिंगा 
तेलंगा रण मुक्कि चले 
मरह॒द् ढिट्ठा लग्यिश्न कहट्ठा 
सोरहा भश्न पाश्न पल 
चंपत्रण कंपा पव्व्य भंपा 
श्रोत्या श्रोत्थी जोबहरे 
काशीसर राणा किश्रउ पद्राणा 
विज्जाहर भण मंतिबरे । 5 


प्राकृत पेंगल के दूसरे महत्त्वपूर्ण कवि शाज् धर है । इनका एक श्रायुवेंद 
का ग्रत्थ प्रसिद्ध है। इन्होंने एक सुभाषित ग्रन्थ का भी निर्माण किया जिसमें 
अपना परिचय भी दिया है। यह ग्रन्थ शाज्भ धर पद्धति' के नाम से प्रसिद्ध 


5 प्राकृत पेंगल, २४४ | 
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है | इस ग्रन्थ में दिए हुए इनके परिचय से इनका रचनाकाल १४ वीं जती 
के अन्तिम चरण में माना जा सकता है। इस ग्रन्थ में बहुत से शाबर मन्त्र एवं 
भाषा-चित्र-काव्य हैं । बीच-बीच में देशभाषा काव्य के नमूने भी मिलते हैं। 
शिवर्सिह सरोज में चन्द की औलाद में एक शाज्भु धर कवि की चर्चा आई है। 
इनके रचे हुए हम्मीर गैरा' और हम्मोर काव्य नामक दो भाषा काव्यों का 
भी उल्लेख है । शुक्ल जी ने शाड्भ घर के बनाये हुए हम्मीर रासो' नामक 
वीरगाथा काव्य की चर्चा की है। उत्के शब्दों में बह काव्य आजकल नहीं 
मिलता--उसके ग्रनुकरण पर बहुत पीछे लिखा हुआ एक ग्रन्थ हम्मीर रासो' 
नाम का मिलता है। प्राकृत पिंगल-सूत्र ( प्राकृत पेंगलम' ) उनटते पलदते 
मुझे हम्मीर की चढ़ाई, वीरता आदि के कई पद्म छुन्दों के उदाहरण में मिले । 
मुझे प्रा निश्चय है कि ये पद्म अ्रसली हम्मीर रासो' के हैं ।” उदाहरण 
के लिए-- 


पिधठ दिढ़ सण्णाहु बाह उप्पर पक्खर दह । 
बन्धु समदि रण धेंसेउ साहि हस्मीर वश्नण लइ॥ 
उडुल णहपहु भम्उ खरा ररिउ सोर्साह डारउ। 
पकक्‍्खर पक्खर ठल्लि पेल्लि पब्बश्न अ्फालउ॥ 
हम्मीर कज्जू जज्जल भणइ कोहाणल सुहमह जलउ। 
सुरताण-सीस करवाल दइ तेज्जि कलेवर दिश्व चलउं ॥ 


उक्त पद में 'जज्जल भणई' पद से राहुल जी ने इसे जज्जल कवि की रचना 
माना है किन्तु शुक्ल जी ने जज्जल नामक पात्र की उक्ति मानकर उक्त पद को 
असली 'हम्मीर रासो' का पद्म माना है। आ्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी पुष्ट 
प्रमाण के अ्रभाव में इस रचना को संदिग्ध मानते हैं । ह 


इन दो कवियों के अतिरिक्त कुछ अन्य कवियों का भी प्राहृत पेंगलम्‌' 
में महत्त्वपूर्ण योग है। ग्यारहवीं शती के कवि बब्बर और तेरहवीं शती के कवि 
'जज्जल' की देश भाषा की रचनाग्नों का भी अपना महत्त्व है। राहुल जी ने 
गपनी 'काव्य-धारा' में इन कवियों की रचनायें उद्घृत की हैं और इनकी 
भाषा को (पुरानी हिन्दी माता है । 
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सारांश यह है कि हिन्दी साहित्य के श्रादिकाल की साहित्यिक एवं भाषागत 
रूढ़ियों एवं परम्पराञं का अध्ययन करने के लिए प्राकृत पैंगलम में महत्त्व 
पूर्ण सामग्री मिलती है। यह एक प्रामाणिक रचना है, इस कारण से आदि- 


कालीन हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियों का अध्ययन करने के लिए इसका स्वभावतया 
अत्यधिक महत्त्व है । 


५--जन कवि धनपाल कृत भविषयतत कहा-- राहुल जी ने जैन कवि 
धतपाल को रचनाएं अपने संग्रह काव्य धारा' में उद्धृत की हैं और इन्हें 
दसवीं शती का माना है। उन्होंने इनकी भाषा को पुरानी हिन्दी माना है 
श्री मोतीलाल मेनारिया ने जैन कवि धनपाल का समय सं० १०८१ माता है + 
होंने इन्हें पुरानी राजस्थानों का कवि माना है। यद्यपि इनकी भाषा प्राथ: 
साहित्यिक अपभ्रश ही है तथापि हिन्दी साहित्य के आदिकाल की परम्परा 
समझने में इनके ग्रन्थों का अपूर्व णोग है | शुक्ल जी ने प्रायः जैन कवियों की' 
रचनाओं में धर्मभाव का संस्पर्श पाकर उन्हें साहित्य की परिधि से वाहर कर 
, दिया था। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने ग्रादिकालीन साहित्य के सम्बन्ध में 
महत्त्वपूर्ण गवेषणा की श्रौर इन कवियों को पुनः साहित्य क्षेत्र में स्थापित करके 
गदिकाल की परम्परा का उद्घाटन किया । 


जैन कवि धनपाल कृत भविषयत्त कहा' चरितकाव्य श्राज बहुत प्रसिद्धि 

पा चुका है। यह एक धामिक कथा है किन्तु साहित्यिक सौन्दर्य की दृष्टि से 
यहू एक उत्कृष्ट काव्य है। ग्राचाय॑ द्विवेदी जी ने इस धामिक कथा के साहित्यिक 
महत्त्व की इस प्रकार पुष्टि की है-- धामिक साहित्य होने मात्र से कोई 
+-स्वना साहित्यिक कोटि से अलग नहीं की जा सकती । यदि ऐसा समझा जाने 
लगे तो तुलसीदास का रामचरितमानस भी साहित्य क्षेत्र में अ्रविवेच्य हो 
जायगा और जायसी का पदमावत भी साहित्य-सीमा के भीतर नहीं घुस 
सकेगा । वस्तुत: लौकिक निजन्धरी कहानियों को आश्रय करके धर्मोपदेश देना 
इस देश की चिरपरिचित प्रथा है । यह तो न जैनों की निजी विशेषता है न 
सूफियों की ।” द्विवेदी जी ते भविषयत्त कहा तथा भ्रत्य जैन कवियों के लिखे 
चरित-काव्यों की चर्चा करते हुए श्रादिकालीन साहित्यिक प्रवृतियों के अध्ययन 
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में इनके महत्त्व का प्रतिपादन इस प्रकार किया है--इन चरित कांब्यों के 
अध्ययन से परवर्ती काल के हिन्दी साहित्य के कथानकों, कथानक रूड़ियों 
काव्य रूपों, कवि प्रसिद्धियों, छन्दयोजना, वर्शान-शली, वस्त-विन्यास, काबि 
कौशल ग्रादि की कहानी बहुत स्पष्ट हो जाती है। इसलिए इन काब्यों से 
हिन्दी साहित्य के विकास के अध्ययन में बहुत महत्त्वपूर्ण सहायता प्राप्त 
होती है।5 

'६--विद्यापति की कीतिलता--विद्यापति की 'कीतिलता' 2 का हिन्दी 
साहित्य में दो कारणों से महत्त्व है--एक तो भाषा परिवर्तन की हृष्ठि से 
झूसरे साहित्यिक प्रवृत्तियों की हृष्टि से । विद्वानों ने इस पुस्तक का निर्माण- 
काल सन्‌ १३०० के लगभग माता है । 

'कीतिलता' का विषय कवि के आश्रयदाता राजा कीतिसिह का गुणगान 
है। यह एक श्रपृ्तवं ऐतिहासिक काव्य है। प्रथ्वीराज रासों से यह अपने 
शेतिहासिक महत्त्व के कारण भिन्न हो जाता है। कवि ने अपने समसामयिक 
राजा का गुणगान बड़ी अ्र॒लंकृत भाषा में किया है फिर भी कवि ने ऐतिहासिक _ 
तथ्यों को कल्पित घटनाओ्रों एवं सम्भावनाञ्रों से धुमिल नहीं होने दिया है। 
इसकी एक बहुत बड़ी विशेषता उस काल की संस्कृति का यथार्थ चित्रण है। 
उस काल की राजनीतिक, सामाजिक, श्राथिक एवं सांस्कृतिक चारों प्रकार की 
परिस्थितियों का कवि ने चित्र-सा उतार दिया है । क्या हिन्दू, क्या मुसलमान 
क्या खान, क्या वेश्यायें, क्या सेना के सिपाही सभी का बड़ा जीवित चित्रश 
कीतिलता का साहित्यिक सौन्दयं बढ़ाता है। यही नहीं, अपने नायक के 
चरित्र-चित्रण! में भी कवि ने बड़े कौशल से काम लिया है। जहाँ ग्रन्थ में 
कीतिसिह का उज्ज्वल वीर रूप स्पष्ट है वहीं जौनपुर के सुलतान फिरोजबाह 
के सामने उसका अति नम्र रूप भी प्रकट हुआ है । कवि ने इस ऐतिहासिक 
तथ्य को दबाने का प्रयत्त नहीं किया वरत्‌ उसे इस प्रकार प्रस्तुत किया है कि 


5 हिन्दी साहित्य--लेखक डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी पु० २१। 
»< डा० बाबूराम सक्सेना द्वारा सम्पादित और का० ना» प्र० म« द्वारा 
सं० १६८६ में प्रकाशित. 
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नायक का नम्र भक्तिमान रूप अपनी भव्यता में पाठक की सहानुभूति को अपनी 
ओर खींच लेता है । 

.. कीतिलता के काव्यरूप की चर्चा करते हुए आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
लिखा है “ऐसा जान पड़ता है कि कीतिलता बहुत कुछ उसी शैली में लिखी 
गई थी, जिसमें चन्दबरदाई ने पृथ्वीराज-रासों लिखा था। यह भू ग और भू गी 
के संवाद रूप में है; इसमें भी संस्कृत और प्राकृत के छन्दों का प्रयोग है । 
संस्कृत श्रौर प्राकृत के छन्द रासो में बहुत आए हैं" ““रासो की भाँति 
कौतिलता में भी गाथा ( गाहा ) छन्द का व्यवहार प्राकृत भाषा में हुआ है । 

- यह विशेष लक्ष्य करने की बात है कि संस्कृत और प्राकृत के पदों में तथा गद्य 
में भी तुक मिलाने का प्रयास किया गया है, जो अ्पश्र श॒परम्परा के भ्रनुकूल 
ही है।' द्विवेदी जी ने इसमें 'पद्धडिया बंध' शैली का प्रयोग देखकर इसे 
अपभ्र श॒ काव्यों की कथा-साहित्य की परम्परा में माना है। विद्यापति ने इसे 
कथा' की संज्ञा न देकर काहाणी' कहा है। संभवतः पृवंबर्ती कथाकाव्यों के 
कुछ लक्षणों के प्रभाव में ही विद्यापति ने अपने काव्य को कथा से भिन्न समझ 
कर 'काहाणी'” कहा है। जैसा कि पृव॑वर्ती भ्रपश्र श-चरित काव्यों एवं पृथ्वीराज 
रासो से स्पष्ट है, कथा-काव्य में राज्यलाभ के साथ ही कन्याहरण, 
गन्धर्व विवाह एवं बहुविवाह का प्राधान्य रहता है, कीतिलता केवल 
राज्यलाभ तक ही सीमित है। इस दृष्टि से कीतिलता प्रृथ्वीराज रासो से 
भिन्न हो जाती हैं। यही कारण है कि कीतिलता में इतना अधिक कल्पित 
घटनाओं एवं संभावनाओं का आयोजन नहीं हो पाया जितना प्रथ्वीराज रासो 
में है। इसमें से रोमांस के प्रकरण के निकल जाने से बहुत सी कल्पित 
_बुदनात्रों के लिए स्थान ही नहीं रहा है। साथ ही कवि की दृष्टि में यथार्थ 
चित्रण का आदर्श भी महत्त्वपूर्ण प्रतीत होता है। वस्तुतः कीतिलता से पू्व॑कर्ती 
कथाकाब्यों में गद्य का प्रयोग होने लगा था। संस्कृत के चंपू” काव्यों की यह 
भ्रवृत्ति कीतिलता में भी विद्यमान है । 

... कीतिलता का भाषा विकास की दृष्टि से भी महत्त्व है। कीतिलता में 
परिनिष्ठित साहित्यिक अपभ्रश से कुछ आगे बढ़ी हुई भाषा के दर्शन होते 
हैं। विद्वान इतिहासकारों ने श्रादिकाल की भाषा का प्रध्यवन करके यह बात 
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सिद्ध कर दी है कि दसवीं से चौदहवीं शताब्दी का उपलब्ध साहित्य 
परिनिष्ठित साहित्यिक भ्रपश्नश से थोड़ी भिन्न भाषा का साहित्य है । 
विद्यापति ने इसे अ्वहृदठ' कहा है| इसमें तत्कालीन मैथिली का मिश्रण है। 
कीतिलता के अध्ययत से हमें लोकभाषा के विकास का स्वरूप ज्ञात होता है । 
श्रादिकाल में जो परिनिष्ठित अपभ्र श से श्रागे बढ़ी हुई भाषा मिलती है उसकी 
दो प्रमुख प्रवृत्तियाँ कीतिलता में स्पष्ट रूप से देखी जा सकती हैं। पहली 
प्रवृत्ति गंध में तत्सम शब्दों के व्यवहार की है श्र दूसरी पद्म में तदभव शब्दों 
के एकच्छत्र राज्य की । 

साराँश यह है कि भ्रादिकाल की प्रामाशिक' रचनाओ्रों में कौतिलता' का 
महत्त्वपूर्ण स्थान है । ह 

७--चन्दवरदाई का प्रथ्वीराज रासो--रासों के रचयिता चन्द का 
परिचय मिश्रवन्धुओं ने अपने “हिंदी नवरत्न! में इस प्रकार दिया है--- महाकवि 
चन्दवरदाई वास्तव में हिन्दी के प्रथम कवि हैं। इनके पहले भी भ्रुवाल, पृषी 
आदि कवि हो गए हैं, परन्तु नाम सुनने के अतिरिक्त उन सवकी रचना श्रादि 
पढ़ेने का हम लोगों को सौभाग्य प्राप्त नहीं हुआ । चन्दवरदाई की कविता से 
प्रकट होता है कि वह प्रोढ़ रचना है और छन्द ग्रादि की रीतियों पर उसमें 
ऐसा अनुगमन हुआ है कि जान पड़ता है, यह महाशय हृढ़ रीतियों पर चलते 
थे और स्वयं इन्हीं ते हिन्दी-काव्य-रचना की नींव' नहीं डाली ।” श्राचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने चन्दबरदाई का समय संबत्‌ १९२५-१२४६ माना है। वे 
इन्हें हिन्दी का प्रथम महाकवि तथा महाराज पृथ्वीराज के राजकवि, सखा एवं 
स्तामन्‍त मानते हैं। रासो के अनुसार ये भट्ट जाति के जगात नामक गोत्र के थे। 
इतका जन्म लाहौर में श्रौर पालन-पोषण अजमेर में हुआ। इतका और ” 
पृथ्वीराज का जन्म और मरणा प्रायः एक ही तिथि को माना जाता है। मिश्र 
बन्धुओं का मत है कि ये पृथ्वीराज से बड़े थे और इसीलिए बह इनकी सलाहों 
को आदर से सुनते थे। 

चन्दबरदाई का एकमात्र ग्रन्थ पृथ्वीराज रासो है जो हिन्दी का प्रथम महा- 
काव्य है। काशी नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित प्रथ्वीराज रासो ढाई 
हजार पृष्ठों का बहुत बड़ा ग्रन्थ है जिसमें ६६ समय (सर्ग ) हैं। इस ग्रन्थ को 
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प्रामाणिक जानकर सब्वप्रथम रायल एशियाटिक सोसायटी बंगाल ने इसका 
- प्रकाशन प्रारम्भ किया किन्तु कुछ ही समय बाद डा० बूलर को काश्मीर 
यात्रा में पृथ्वीराज-विजय' नामक पुस्तक की एक खंडित प्रति हाथ लगी । 
इस ग्रन्थ की प्रामाशिकता को देखकर डा० बूलर को, पृथ्वीराज रासो की 
अप्रामाशिकता का विश्वास हो गया और फिर 'रासो” का प्रकाशन सोसायटी 
ने बीच में ही छोड़ दिया । तभी से पृथ्वीराज रासों की प्रामाणिकता सन्दिःध 
हो गई है । इस सम्बन्ध में विद्वानों के कई वर्ग हो गए हैं । 


._ विद्वानों का एक वर्ग रासो को पूरंतया जाली ग्रन्थ मानता है । इन विद्वानों 
में डा० बूलर का स्थान महत्त्वपूर्ण हैं। डा० बूलर के हाथ पृथ्वीराज बिजय' 
की खंडित प्रति लगी और उसकी प्रामाणिकता प्राचीन अभिलेखों से सिद्ध हुई 
तभी से रासो जाली मात्रा जाने लगा। रासो को जाली ग्रन्थ मानने वालों में 
प्रसिद्ध इतिहासवेत्ता साहित्य वाचस्पति गोौरीशकंर हीराचन्द श्रोफ्ता का नाम 
विशेष महत्त्व का है। रासों को प्रामारिक मानने में ओक्राजी को सबसे बड़ी 

आपत्ति यह है कि उसमें अनेक ऐतिहासिक त्रटियाँ हैं जो पृथ्वीराज विजय 
और प्राचीन शिलालेखों से सिद्ध हो जाती हैं। प्रथ्वीराज-विजय के अनुसार 
पृथ्वीराज का राजकवि पृथ्वी भट्ट था। रासो में दिये गए अधिकांश नाम और 
घटनाएं इतिहास से मेल नहीं खाते । पृथ्वीराज की माता का नाम, माता का 
वंश, पुत्र का नाम, सामन्‍्तों के दाम गलत हैं। रासो में परमार, चालुक्य, 
चोहान पअ्रग्निवंशी माने गए हं- -शिल्लाालेखों व प्राचीन प्रन्थों के आधर पर 
वे सूयंबंशी ठहरते हैं, अग्लिवंश की कल्पना पीछे की गई है और इसका श्र 
रासो को है। रासो में चोहानों की वंशावली, पृथ्वीराज के निकट के पूर्वजों 

कै ताम भी शिलालेखों श्र पृथ्वीराज-विजय से भिन्न हैं। उसमें पृथ्वीराज 
को दिल्‍ली के तोमर राजा श्रनंगगाल का दौहित्र और उसके यहाँ गोद 
जाना लिखा है । पृथ्वीराज की माता श्रनंगपाल की पुत्री नहीं थीं, वे कलचुरी 
वंश की थीं। रासों में जयचन्द को अनंगपाल का दौहित्र और राठोर वंशीय 
कहा है किन्तु शिलालेखों में वे सबंत्र गहरवार लिखे गये हैं। पृथ्वीराज रासो 
की अनैतिहासिकता के प्रकरण में ओभाजी संयोगिता-स्वयंवर तथा जयचन्द 
और पृथ्वीराज की शत्र्ता को भी कपोल-कल्पित बतलाते हैं । शासो के 
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अनुसार गूजरात का राजा भीमसेन प्रथ्वीराज के हाथों मारा गया किन्तू 
शिलालेखों के भ्रनुसार वह पृथ्वीराज के बहुत समय बाद तक जीता रहा । रासो 
के अनुसार शहाबुद्दीन को पृथ्वीराज ने तीर से मारा किन्तु ऐतिहासिक तथ्य 
यह है कि वह सन्‌ १२०३ में गककरों के हाथों से मारा गया। इसी प्रकार 
रासो के अनुसार प्रृथ्वी राज की प्रथाकु वरि की शादी चित्तौड़ के राजा समरसिह 
से हुई किन्तु इतिहास के श्रमुसार समरसिह पृथ्वीराज के बाद हुए । 


ग्रोफाजी की बताई हुई ऐतिहासिक आआँतियों का समाधान करने का प्रयत्न 
मिश्रवन्धु करते है। उनके अतुसार रासो में ये थ्रुटियाँ कल्पना के आराधिक्य एवं 
अतिश्योक्तिपूर्ण वर्णन से थ्रा गई है। आचार हजारीप्रसाद द्विवेदी ने रासो की 
लिखित घटनाओं को ऐतिहासिक सिद्ध करने के प्रयत्न को बन्द कर देना ही 
उचित समभा है। वस्तुतः प्रसिद्ध ऐतिहासिक लेखकों ( जैसे डा० बूलर, 
मारिसन, गौरीशंकर हीराचन्द श्रोफा, मुन्शी देवीप्रसाद आदि ) ने इसकी 
ऐतिहासिक च्रुटियों को पूर्णतया सिद्ध कर दिया है। 

ग्रोफाजी की दूसरी आपत्ति रासो की तिथियों के सम्बन्ध शे है। रातों में-- 
पृथ्वीराज का जन्म सम्बत्‌ १११४ तथा मृत्यु सम्बतू ११५८ दिया है ' इतिहास 
से यह क्रमणः सम्बत्‌ १२२० ओर सम्बत्‌ १९४८ सिद्ध होता है | इस 
प्रकार की तिथियों की भ्रान्ति का परिहार करने का भी कुछ विद्वानों ने प्रयत्न 
किया है । पं० मोहनलाल विष्णुलाल पण्डया ने रासो की तथा इतिहास की 
तिथियों में सर्वत्र ९० वर्ष का अन्तर पाया है ओर इसलिए उन्होंने अनन्द 
सम्बत्‌ की कल्पना करके नन्दवंशीय शुद्र राजाग्रों के राजत्वकाल के ६० वर्षों 
को घटाकर रासो की तिथियों को प्रामाणिक सिद्ध करने का प्रयत्व किया है । 
किन्तु वास्तविकता यह है कि ऐसा करने पर भी रासों की तिथियाँ इतिहास से 
मेल नहीं खातीं । ह 

गफाजी की तीसरी आपत्ति यह है कि रासो में प्रायः दस प्रतिशत शब्द 
श्ररबी फारसी के हैं। इस प्रकार रासो की भाषा चन्द के समय की न होकर 
१६ वीं शताब्दी की है । 

ओोफाजी के इस मत के विरुद्ध मिश्रबन्धु दो कारण देते हैं - पहली बात 
तो यह है कि भारत पर उस काल से बहुत पहले ही मुसलमानों के आक्रमण 
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शुरू हो गए थे। सिन्ध और मुलतान पर उनका अधिकार हो चुका था। चन्द 

लाहौर का रहने वाला था अतः उसकी बाल्यावस्था में ही श्ररवी फारसी के 
शब्द उसके मस्तिष्क में प्रवेश करने लगे थे । दूसरे रासो का बहुत सा भाग 
प्रक्षिप्त है। अतः परवर्नी काल में मुसलमानी ग्रातड्ू के साथ भाषा पर भ्रवी 
फारसी भाषा का ग्रातडू होता भी स्वाभाविक है। इसीलिए प्रक्षिप्त अंशों में 


और भी सुसलमानी शब्द झ्रा जाने से रासों में दस प्रतिशत शब्द अरबी 
फारसी के हैं । 


ग्रोफा जी की चोथी आपत्ति भाषा में अनुस्व॒रॉत शब्दों की अधिकता के 
सम्बन्ध में है। रासो की भाषा का स्वरूप १६ वीं शती का प्रतीत होता है । 
इसकी डिगल भाषा में जो कहीं कहीं प्राचीनता का आभास होता है, वह तो 
डिगल की विशेषता है । 

इसलिए श्रोफाजी का सत है कि चन्द पृथ्वीराज का समकालीन नहीं था, 
रासों की रचना वि० सं० १६०० के आसपास हुई है । 


इस प्रकार 'रासो” की प्रामाणिकता पर दो पक्ष हो गए हैं। एक पक्ष इसे 
पूर्णतया जाली ग्रंथ मानता है औौर पृथ्वीराज के दरबार में चन्द का अस्तित्व 
तथा रासो को पृथ्वीराज की समकालीन रचना भी नहीं मानता । इस पक्ष के 
समर्थकों डा० बूंतर, मारिसन, कविराजा द्यामलदास, कविराजा मुरारिदीन, 
गोरीशंकर ही राचन्ह ग्रोफा, मुन्शी देवी प्रसाद तथा रामचन्द्र शुक्ल प्रभृति विद्वान 
हैं। पहले तो आचाय॑ पं० रामचर्द्र शुक्ल बा० व्यामसुन्दरदास ये सहमत होकर 
इसे प्रक्षेपों से पूर्ण प्रामाणिक ग्रन्थ मानते थे किन्तु अन्त में उन्हें विश्वास हो 
गया कि वह जाली है। तब उन्होंने लिखा---इस सम्बन्ध में इसके अतिरिक्त 
और कुछ कहने की जगह नहीं कि यह ग्रन्थ पुरा जाली है। यह हो सकता है 
कि इसमें इधर-उधर चन्द के कुछ पद्य बिखरें हों । पर उनका पता लगाना 
ग्रसम्भव है । यदि यह किसी समसामयिक कवि का रचा होता और इसमें कुछ 
थोड़े अंश ही पीछे से मिले होते तो कुछ घटनाएं और सम्बत्‌ तो ठीक होते ।*१ 

दूसरा पक्ष रासो के वरंमान रूप में प्रक्षिप्त अंश मानकर उसे प्रामाणिकः 


१-- हिन्दी साहित्य का इतिहास, रामचर्ध शुक्ल पृ० ४रे 
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रचना मानने वालों का है । इस मत के समर्थकों में बा० इ्यामसुन्दरदास, 
मथुरा प्रसाद दीक्षित, पं० मोहनलाल विपष्णलाल पण्ड्याजी, मिश्रबन्धु, कर्नल टाँड 
प्रश्नति विद्वान हैं। इन विद्वानों ने विभिन्न तर्क देकर रासो को प्रामाणिक ग्रन्थ 
सिद्ध करने का प्रयत्न किया है, जैसे पष्ड्याजी की झानन्द सम्वत्‌ की कल्पना । 
श्यामसुन्दरदास का कहना है कि चन्द प्रथ्वीराज का दरबारी कवि था कितु मूल 
रासो में समयानुसार भाषा और वशित विषय विक्षत हो गए हैं। वस्तुतः 
उनकी राय का पुष्ट आधार प्रतीत नही होता । 


अब तक रासो के चार झूपान्तर प्राप्त हुए हैं। इनमें सबसे बड़ा का०्ना० 
प्र० स० वाला संस्करण है । दूसरी प्रति बीकानेर के जैन भण्डार में है । 
तीसरा बघु रूपान्तर है जिसकी तीन प्रतियाँ बीकानेर राज के श्रतृप संस्कृत 
पुस्तकालय में तथा एक श्री अगरचन्द्र नाहटा के पास है। चौथा रासों का 
लघुतम संस्करण है, इसमें लगभग २००० छन्द हैं । इसे ही नाहुटा जी ने खोज 
निकाला है । कुछ विद्वान इस लघुतम रूपान्तर को मूल रासो मानते हैं । यहाँ 
डा० दशरथ शर्मा की खोजों का उल्लेख करना भी भ्रप्रासंगिक न होगा। उन्होंने 
रासो को श्रप्रामाणिक बताने वाले विद्वानों के मतों का खण्डन किया हैं। उनके 
तके इस प्रकार हैं--१--मूल रासो न तो जाली ग्रंथ है श्रौर न उसकी रचना 
सं० १६०० के आस-पास हुई थी । इधर मिली हुई रासों के लघुतम प्रतियों के 
आधार पर ऐतिहासिक एवं भाषा सम्बन्धी च्रुटियों का परिहार हो जाता है । 
इन प्रतियों में ऐतिहासिक विषयक च्रुटिपूर्ण घटवाश्रों का उल्लेख प्रायः नहीं 
मिलता है । २--राजपृत कुलों की आाबू के पअ्रग्निकुण्ड से उत्पत्ति का बीकानेर 
की प्रति में वर्णन नहीं है । उसमें केबल इतना लिखा है कि ब्रह्मा के यज्ञ से 
वीर चौहान मानिकराम उत्पन्न हुए। सुर्जन चरित्र, हम्मीर काव्य और पुष्कर 
तीथे में भी यह कथा इसी प्रकार है। ३--बीकानेर की लघुतम प्रति में जो 
वंशावली दी हुई है वह प्रायः पृथ्वी राज-विजय से मिलती-जुलती है। श्रोझा 
जी द्वारा अशुद्ध बताई हुई बृहद्‌ रासो में वसणित पृथ्वीराज की बंशावली का 
इसमें भ्रभाव है। ४--अनंगपाल और पृथ्वीराज के सम्बन्ध की अशुद्धि इस 
प्रति में भी ज्यों की त्यों है। शर्मा जी इसका कोई उचित समाधान नहीं कर 
सके । ५--संयोगिता स्वयंवर सभी प्रतियों में है। लघुतम प्रति में केवल 


लक 
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इच्छुनि के विवाह का ही वर्णन है । ६-प्रृथा के विवाह तथा शहाबुद्दीन- 

...ममरसिह और भीम तथा सोमेद्वर झ्रादि के युझ्धों का भी लघ्ुतम प्रति में 
उल्लेख नहीं है। ७--लघुतम प्रति में कैमास-वध का वर्णन है। पृथ्वीराज-विजय 
के अनुसार वह पृथ्वीराज का प्रधान था । यह मूल रासो की कथा है । 


डा० शर्मा की खोज भी रासो को प्रामाणिक सिद्ध न कर सकी । उनके 
पास पृथ्वीराज का अनंगपाल का नाती होने तथा इच्छूनि के विवाह का प्रमाण 
नहीं है। इसके श्रतिरिक्त संयोगिता स्वयंवर 'तथा चौहान की उत्पत्ति भी 
-अन्देहास्पद है । भ्रस्तु । 


पृथ्वीराज रासो की प्रामाशिकता के सम्ब्ध में श्राधुनिकतम और सबसे 
अधिक ठोस मत आचार्य प॑० हजारीप्रसाद द्विवेदी का है । उन्होंने लिखा है इस 
काल ( आदिकाल ) की कुछ रचनाएँ ऐसी भी है जिन्हें हम श्रद्धे प्रामाणिक 
कह सकते हैं| इनमें सबसे महत्वपूर्ण और प्रसिद्ध ग्रन्थ पृथ्वीराज रासो है ।” 
द्विवेदीजी के अनुसार रासो की घटनाओं को ऐतिहासिक मिद्ध करना व्यथ है । 
“इसका अपना महत्त्व है। मुनि जिन-विजय जी ने पुरातन-प्रबन्ध-संग्रह' में चंद 
के नाम मे जो चार छुप्पय प्रकाशित किए हैं वे वर्तमान रासो में भी विक्ृत 
रूप में विद्यमान है । इससे भ्रनुमान किया जा सकता है कि वत्तंमान रासो में 
चन्द के कुछ मूल छन्द मिले हुए हैं । रासो में द्विवेदीजी ने आदिकालीन काव्य 
यों के ढूंढ़ने का.स्तुत्य प्रयत्त किया है। उनका कहना है कि रासो का 
अध्ययत करने के वाद नवीं और दसवीं शताब्दी में प्रचलित कथाश्रों के लक्षण 
और काव्यरूपों को ध्यात में रखकर देखने में ऐसा लगता है कि यद्यपि चन्द 
.$ मूल बचनों को खोज लेना अब भी कठिन है, कितु उसमें क्या क्या वस्तुएं 
और कौन कौन सी कथायें थीं, इस बात का पता लगा लेना उतना कठित 
नहीं है ।”5 आगे उन्होंने रासो के संवाद की प्रवृत्ति की चर्चा करते हुए उसकी 
तत्कालीन विद्यापति की रचना कीतिलता से तुलना की है। रासो के रासक' 
काव्य रूप की तुलना द्विवेदी जी ने सन्देशरासक से की है। उतका मत है कि 
वीररस की प्रधानता होने के कारण चन्द ने छुप्पय छल्दों का अधिक प्रयोग 


5 हिन्दी साहित्य--डा० हुजारीप्रसाद द्वविदी पृ० ६ 
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किया था। इस दृष्टि से विचार करने पर रासो के निननलिखित प्रसंग प्रामा- 
शिक जान पड़ते हैं--- 


१--आरंभिक अंश २--इंछिनी विवाह ३--शिव्रत का गन्धर्व विवाह 
४--तोमर पाहार का शहाबुद्दीन का पकड़ता ५--संयोगिता का जन्म, विवाह 
तथा इंछिनी और संयोगिता की प्रतिद्वन्दिता और समभोता ।१ 


द्विवेदीजी ने इन प्रामाणिक श्रंशों की भाषा के सहज प्रभाव की चर्चा करते 
हुए कहा है “इनमें चंदवरदाई ऐसे सहज प्रफुल्ल कवि के रूप में हृष्टिगत होते 
हैं जो विषम परिस्थितियों से भी जीवन रस खींचते रहते हैं । वे केवल कल्पना 
विलासी कवि ही नहीं; निपुण मंत्र-दाता के रूप में भी सामने आते हैं ॥/२ 
पृथ्वी राजरासो में प्राचीन सभी कथानक रूढ़ियों का सुन्दर व्यवहार हुआ है। रासो 
में कवि छप्पय छन्द में अधिक सफल हुआ है । वसे उसने संस्कृत और प्राकृत के 
इलोक लिखने का भी प्रयास किया है। रासो में संस्कृत से नाटक या इलोक छन्द 
और प्राकृत के गाहा (गाथा) छन्‍्द के उदाहरण मिलते हैं। भाषा की दृष्टि से 
रासों नए घुमाव की सूचना देता है। इसमें तद्भव शब्दों में अ्नुस्वार लगाकरें 
संस्कृत का पुट देने की तत्कालीन प्रवृति के दर्शन होते हैं। रासो की प्रामा- 
शणिकता के सम्बन्ध में द्विवेदी जी का निष्कर्ष इस प्रकार है रासो एकदम 
जाली पुस्तक नहीं है । उसमें बहुत श्रधिक प्रक्षेप होने से उसका रूप विक्ृत 
जहूर हो गया है; पर इस विज्ञाल ग्रंथ में कुछ सार भी अवश्य है। इसका मूल 
रूप निश्चय ही साहित्य और भाषा के श्रध्ययन की दृष्टि से अत्यंत महत्त्वपूर्ण 
(॥ 80 इआंक मेरा अनुमान है कि उस युग की काव्य प्रवृत्तियों और काव्य 
रूपों के अध्ययन से हम रासो के मूल रूप का संधान पा सकते हैं ।३ द्विवेदीजी 
रासों को बारहवीं शताब्दी की रचना मानते हैं, क्योंकि भाषा-शास्त्र की हृष्टि 
से इसमे ग्राम्यश्रपशञ्र दा अधिक अ्रग्ररर हुई भाषा का रूप मिलता है। रासो 
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एक चरित-काव्य तो है ही, वह रासो या 'रासक' काव्य भी है। पूर्ववर्ती 
“अपभ्रश के चरित-काव्यों में इसकी परम्परा हूँढ़ी जा सकती है । 


८--परमाल रासो या झ्ाल्हखंड--आचारय हजारीप्रमाद द्विवेदी इसे भी 
चन्दबरदाई के पृथ्वीराज रासो की तरह अं प्रामारिक ग्रन्थ मानते हैं। परमाल 
रासो या आल्हुखण्ड एक वीर काव्य है। कांलिजर के राजा परमाल के यहाँ 
जगनिक (सं० १२३० ) नाम के भाट रहते थे, जिन्होंने महोवे के दो प्रसिद्ध 
वीरों--आाल्हा और ऊदल--के वीरतापूर्ण कृतित्वों का बीरगीतों के दो रूप 
में वणंन किया | यह काव्य बहुत लोकप्रिय हुआ किन्तु आज जगनिक के मूल 
काव्य का पता नहीं चलता है । जगनिक के मूल काव्य के आधार पर बनाये 
गये गीत ब्राज हिन्दी भाषा-भाषी प्रास्तों के गाँव-गांव में सुनाई पड़ते हैं।' 
पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है-- साहित्यिक रूप में न रहते पर भी जनता 
के कंठ में जगनिक के संगीत की वीरदर्पपूर्ण प्रतिध्वनि अनेक बल खाती हुई 
ग्रब तक चली आ रही है। इस दीघकालीन यात्रा में उसका बहुत कुछ कलेवर 
“बेदल गया है। देश और काल के अनुसार भाषा में ही परिवरततन नहीं हुश्ना 
है, वस्तु में भी अधिक परिवर्तन होता आया है। बहुत से नये भस्त्रों (जैसे 
वन्दूक, किरिच), देशों और जातियों (जैसे, फिरड्भी) के नाम' सम्मिलित हो 
गए हैं भर बराबर होते जाते हैं । यदि यह ग्रन्थ साहित्यिक प्रबन्ध-पद्धति पर 
लिखा गया होता तो कहीं ते कहीं राजकीय पुस्तकालयों में इसकी प्रति रक्षित 
मिलती । पर यह गाने के लिए ही रचा गया था।” आगे शुक्ल जी लिखते 
हैं-- इन गीतों के समुच्चय को सर्वंनाधारण आल्हुखण्ड' कहते हैं जिससे 
ग्रनुमान होता है कि आल्हा-सम्बन्धी वीर-गीत जगनिक के रचे उस बड़े काव्य 
के एक खण्ड के अन्तर्गत थे जो चन्देलों की वीरता के वर्गान में लिखा गया 
होगा। आ्राल्हा और ऊदल परमाल के सामन्‍त थे और बनाफर जाखा के 
क्षत्रिय थे । इन गीतों का एक संग्रह आाल्हुखण्ड' के नाम मे छपा है | 


आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी का भप्रनुमान है कि या तो जगनिक का यह 
काव्य बहुत दिनों तक बुन्देलखण्ड के बाहर प्रचारित नहीं हुआ, या यह रचा 
ही वहुत बाद में गया | इसका कारण वे यह बतलाते हैं कि तुलसीदास ने अपने 
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'बवंवर्ती तथा समकालीन सभी काव्यरूपों को राममय बनाया, यदि उन्होंने इस 
लोकप्रिय काव्य-पद्धति को सुना होता तो इसे भी अवश्य ही रामम्य बनाते | 


६--ढोला मारू रा दृह्मा--कुशललाभ कृत ढोला मारू राजस्थानी साहित्य 
का आदि काव्य माना जाता है। इसके दोहों में विरह-दशागं की श्रनुभूतियों 
का मारमिक वर्णन मिलता है। अपनी दर्द भरी विरह की श्रनुभूतियों के 
कारण यह राजपूताने का बड़ा लोकप्रिय काव्य बच गया है । राजपुताने 
में इस लोकप्रिय काव्य के कई रूप प्रचलित थे। विद्वानों के श्रनुसार इसका 
सबसे पुराना रूप ११ वीं १२ वीं शताब्दी का रहा होगा । इसका प्रकाशन 
सन्‌ १६३४ में काशी नागरी प्रचारणी सभा ने किया है। सम्पादक हैं राजस्थानी 
साहित्य के प्रसिद्ध विद्वान श्री रामसिंह, श्री सुयंकरण पारक और श्री नरोत्तम 
स्वामी । ढोला मारू के सम्पादकों ने इस काव्य की परीक्षा करके आदिकालीन 
काव्यरूपों पर दृष्टिपात किया है । हिन्दी भाषा के आदिकाल की ओर हृष्टि 
डालने पर पता चलता है कि हिन्दी के वर्तमान स्वरूप के निर्माण के पू्व 
गाथा और दोहा साहित्य का उत्तर भारत की प्रायः सभी देशी भाषाओ्रों मे 
प्रचार था । उस समय की हिन्दी और राजस्थानी में इतना रूपभेद नहीं हो 
पाया था जितना आजकल है। यदि यह कहा जाय कि वे एक ही थीं तो 
'श्रत्युक्ति न होगी । उदाहरणों द्वारा यह कथन प्रमाशित किया जा सकता है ।” 


होला मारूँ काव्य का महत्त्व बतलाते हुए भ्राचायं हजारी प्रसाद द्विवेदी 
लिखते हैं--- काव्य सोन्दर्य की हृष्ठि से इस पुस्तक का महत्व तो है ही, 
परवर्ती हिन्दी साहित्य के दोहाबद्ध काव्यों को समभने की दृष्टि से भी इस ग्रन्थ 
से सहायता मिलती है । इस पुस्तक को हेमचन्द्र के व्याकरण में प्राप्त दोहों 
ग्रौर बिहारी सतसई के बीच की कड़ी समभा जा सकता है। यद्यपि यहु गीति 
काव्य के रूप में प्राप्त है भर इसमें एक पूरी कथा है तथापि यह मुक्तकों के 
संग्रह के साथ आसानी से तुलनीय हो सकता है। कथा के घुमाव के लिए 
इसमें दीर्घकाल से प्रचलित कथानक-छड़ियों का उसी प्रकार आश्रय लिया गया 
है जिस प्रकार हिन्दी के अन्य चरित-काव्यों में लिया गया है |” 


ढोला मार में अ्रपश्रश के लाइले छन्द दोहा यथा दृहा का बड़ा सुन्दर 
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रूप देखने को मिलता है। इसके दोहे बहुत लोकप्रिय भी हुए । परवर्ती 
कवियों में भी इस काव्य के कुछ दोहों का अनुकरण मिलता है। इस काव्य 

के सम्पादकों में कबीर के दोहों में मे ऐसे बहुत मे दोहे खोज निकाले हैं जो 
ढोला मारू रा दृह्य' के दोहों से बहुत कुछ मिलते हैं। ग्राचाय हजारीप्रसाद 
द्विवेदी का अनुमान है कि 'े दोहे बहुत श्रधिक लोकप्रिय होंगे और कबीर या 
कबीरमत के ग्रत्य सन्‍्तों ने उनमें थोड़ा परिवत्तेव करके अपना सिद्धान्त प्रचार 
करना चाहा होगा।” 


ढोला--राति जु सारस कुरलिया, गूँजि रहे सब ताल | 
जिणकी जोड़ी बोछड़ी, तिणका कवण हवाल ॥ 
कबीर-असम्बर कंजा कुरलिश, गरजि भरे सब ताल। 
जिलिपें गोविन्द बीछुटे, तिनके कौन हुवाल ॥ 
ढोला--यहु तन जारों मसि करू, धुआँ जाहि सरण्गि। 
मुक्त प्रिय बदल होई करि, बरसि बुकाव श्रग्गि ॥ 
पल कबोर-- यहु तन जालों मसि करों, जसु घुश जाथ सरग्गि । 
मति थे राम दया करे, बरसि बुझावे श्रग्गि ॥ 
इस प्रकार परवर्ती काव्य में दोहा के काव्य रूप को समभते में उक्त. 
ग्रन्थ बहुत सहायता पहुँचाता है । इस ग्रन्थ में यद्यपि एक कथा है फिर भी 
दोहे वस्तुतः मुक्तक ही हैं। बीच-बीच में कथा-सूत्र को मिलाने के लिए कवि 
ने चौपाई छन्द का प्रयोग किया है। इस ग्रन्थ में दोहा' छन्द का मुक्तक स्वभाव 
स्पष्ट हो जाता है। यही काव्यरूप आगे चलकर शृद्भार काल के सर्वाधिक 
लोकप्रिय कवि बिहारीलाल द्वारा 'सतसई की रचना में बड़ी सुन्दरता के 
साथ व्यवहृत हुआ है । 





भक्ति साहित्य का आविर्भाव 


चौदहवीं शताब्दी ये हिन्दी साहित्य में युगान्‍्तर उपस्थित हुआ । हिन्दी 
साहित्य के आादिकाल का साहित्य परिनिष्ठित अ्रपश्रद् भाषा के साहित्य का 
बढ़ाब है । इसका सृजन भी हिन्दी-भाषी प्रदेश के बाहर हुआ था। कुछ विद्वान 
भक्ति साहित्य से ही वास्तविक हिन्दी साहित्य. का आ्रारम्भ मातते है। वस्तुतः 
चोदहवीं शताब्दी से जिस भक्ति साहित्य का सृजन प्रारम्भ हुआ उसमें ऐसे 
महान्‌ साहित्य की रचना हुई है जो भारतीय इतिहास में अपने ढंग का निराला 
साहित्य है ।]प्रादिकालीन साहित्य की दो प्रमुख प्रवृत्तियों-नाथसिद्धों की रहस्य- 
मभयी ( आध्यात्मिक ) साधता एवं लौकिक रस की नीति, श्द्धभार इत्यादि की 
रचनाएं--का भक्ति साहित्य में अ्रपूर्वं समन्वय हुआ और इनके योग से एक 
महान भक्ति साहित्य का सृजन हुझ्ना । इस महान साहित्य के युग को बनाने 


_वाली विविध परिस्थितियों का विद्वानों ने वर्णन किया है। इनका विवेचन हम 
आगे करने जा रहे है । 


( कुछ विद्वान भक्ति साहित्य के मूल में राजनैतिक उलट-फेर, मुसलमानों 
द्वारा हिन्दुओं पर ग्रत्याचार एवं हारी हुई हिन्दू जाती की निराशा की मनोवृत्ति 
की भालक पाते हैं। आ्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी इस मत के विरोधी हैं। उनका 
कहना है -- यह बात श्रत्यन्त उपहासास्पद है कि जब मुसलमान लोग उत्तर 
भारत के मन्दिर तोड़ रहे थे तो उसी समय अपेक्षाकृत निरापद दक्षिण में 

_ भक्त लोगों ने भगवान की शरणागति की प्रार्थना की । मुसलमानों के अत्याचार 
के कारण यदि भक्ति की भावधारा को उमड़ना था तो पहले उसे सिध में और 
फिर उत्तर भारत में प्रकट होना चाहिए था, पर हुई वह दक्षिण में । ') ह्विवेदी 
जी इसका प्रादर्भाव एकाएक नहीं मानते | उतका कहना है कि इसके प्रादुर्भाव के 
लिये सेकड़ों वर्ष से मेघखण्ड एकत्र हो रहे थे। आगे भक्ति साहित्य के उद्भव 
के घूल कारण का विवेचन करते हुए द्विवेदी जी लिखते हैं--“इसका कारण 
उस काल की प्रवृत्ति का शास्त्रसिद्ध आचायों और पौराणिक ठोस कल्पनाश्रों 
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से मुक्त हो जाना है। शास्त्रसिद्ध आचार दक्षिण के वेष्णव थे । सन्‌ ईस्वी की 
सातवीं शताब्दी से--और किसी के मत से तो और भी पृर्व-- दक्षिण में वैष्णव 
भक्ति ने बड़ा जोर पकडा ।” इस प्रकार द्विवेदी जी दक्षिण की सुदृढ़ वैष्णव 
भक्ति की परम्परा से उत्तरी भारत की वंष्णव भक्ति का उद्भव मानते है | ' 


डा० सत्येचद्र भक्ति का उद्भव द्रविणों से मानते हैं, दक्षिण के वेष्णव भक्तों 
से नहीं। उनका कथन इस प्रकार है-- भक्ति द्राविण ऊपजी लाये रामानन्द-- 
इस युक्ति के अनुसार भक्तिका शआविर्भाव द्रविण में हुआ । उक्तिकर्ता सम्भवत: 
नहीं जानता था कि वह इन शब्दों द्वारा कितने गहरे सत्य को प्रकट कर रह 
है । उसका द्रविण से अ्रभ्िप्राय सम्भवतः दक्षिश देश से ही था, किन्तु जैसा 
संकेत किया जा चुका है, नयी प्राग ऐतिहासिक शोथों से यह सिद्ध सा होता है 
कि भक्ति का मूल द्वविणों में है, और दक्षिण के द्रविणों में नहीं, उनके मं 
पूवंज मोहनजोदड़ो और हड़प्पा के द्वविणों में | अभी तक संसार को जितने भी 
साक्ष्य प्रमाण प्राप्त हैं उनसे यह सिद्ध होता है कि मोहनजोदड़ो और हड़प्पा के 
द्रविद्ठ श्रथवा ब्रात्य एकेश्वरवादी थे । उनके इस ईश्वर का नाम शिव था |! 
»यों ने भक्ति का भाव दक्षिण से प्राप्त किया था ।' 


(किन्तु प्राय हिन्दी साहित्य के विद्वान हिन्दी भक्ति साहित्य के मल स्रोत को 
दक्षिण की सन्त परम्परा में ही खोजते हैं। श्री रामधारी सिंह दिनकर ने भारत 
की सांस्कृतिक एकता का विवेचन करते हुए इसी तथ्य को इन शब्दों में प्रकट 
किया है--“उत्तर भारत के जब वंष्णव भक्तों का जमाना आया, उसके पहले 
ही दक्षिण के आालबार सन्‍्तों में भक्ति का बहुत कुछ विकास हो चुका था और 
बहीं से भक्ति को लहर उत्तर भारत पहुँची । यह भी ध्यान देने की बात है कि 
आरम्भ में भक्ति को प्रमुखता देने वाले रामानुज, मध्व, निम्बा्क और वहलभा- 
चाय॑ प्रायः सभी महात्मा दक्षिण में ही जन्मे थे। उत्तर में मीरा का जन्म हुआा 
उसके बहुत पहले दक्षिण में ग्रान्दाल नाम की प्रसिद्ध मगतिन हो चुकी थी जो 
कृष्ण को अपना पति मानती थी और जिसके वारे में मीरा की ही तरह यह 
कथा प्रचलित है कि वह कृष्ण के भीतर विलीन हो गई ।”१ आचार्य रामुचन्द्र 
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शुक्ल ने भी इस बात को यों कहा है-- भक्ति का जो सोता दक्षिण की ओर 
से धीरे-धीरे उत्तर भारत की ओर पहले से ही श्रा रहा था उसे राजनैतिक 
'प्ररिवत्तंन के कारण शून्य पड़ते हुए जनता के हृदय क्षेत्र में फैलने के लिए पूरा 
स्थान मिला। रामानुजाचार्य (सम्बत्‌ १०७३) ने शास्त्रीय पद्धति से जिस 
संगुण भक्ति का निरूपण किया था उसकी ग्रोर जनता आकित होती चली 
आरही थी।१ ? 


ः उपयु क्त विवेचन से इतना तो स्पष्ट ही है कि भक्ति की जो लहर उत्तर 

» भारत में चोदहवीं शताब्दी के बाद दिखलाई पड़ती है, उसका स्रोत दक्षिण की 
वेष्णव भक्ति में हैं | दक्षिण में यह परम्परा बहुत प्राचीन काल से आलवार 
सम्प्रदाय के रूप में प्रतिष्ठित थी )अआ्रालवारों का भक्ति सम्प्रदाय बहुत उदार था, 
उसमें छृश्नाछात आदि के जटिल बन्धन नहीं थे । उनका भक्तिवाद जनसाधाररण 
की वस्तु था ।बिद में श्राचार्यों द्वारा जास्त्रानुमोंदित होकर यह उत्तर भारत 
में भी फैल गया उत्तरी भारत में जो पौराणिक धर्मन्मभावना पहले से ही 
_विद्यमात थी वह शास्त्रानुमोदित होकर शक्तिक्षाली रूप में प्रकट हुई । धीरे-धीरे 
'बहुप्रवतारवाद ने जोर पकड़ा और एकान्तिक प्रेम साधना का प्रचार हुआ । 
अवतारों का लीलागान इसकी उपासना का स्वरूप था । उसके लिए प्रत्येक 
संप्रदाय के भक्तों ने भगवान के किसी विशेष अवतार से एकान्तिक भाव का 
सम्बन्ध स्थापित किया । | प्रमुख आवारयो--रामानन्द और बल्लभाचाये ते--- 
दो अवतारों राम और दृष्णु--की महत्ता का प्रतिपादन करके दो भक्ति 
शाखाओं का प्रवर्तत किया। इन दो महान भाचायों ने अपने मतवाद को शास्त्रीय 
भूमिका तैयार करके अपने मत को सुदृढ़ सम्प्रदाय के रूप में प्रतिष्ठित किया 

' पजसकी परम्परा बाद में भी चलती रही ) रामानन्द के सम्प्रदाय में श्रागे चल 
कर महाकवि तुलसीदास हुए और वल्लभाचार्य के पुष्टिमाग में सूरदास, 
ननन्‍्ददास इत्यादि अधष्टछाप के कवियों को अपनी प्रतिभा के कारण विशेष गौरव 
मिला । इन दो मतवादों का शास्त्रीय आधार ही भिन्न नहीं था वरनू इनकी काव्य 
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रखना में भी वर्य विषय तथा कवित्व कला की दृष्टि से पार्थक्य 
हृष्टिगोचर होता है। रामोपासक कवियों ने राम के मर्यादा 
पुरुषोत्तम रूप की कत्पना करके उनके चरित्र में शील, सौन्दर्य एवं शक्ति का 
प्रपृव॑ समन्वय प्रस्तुत किया और गिरी हुई हिन्दू जाति को अत्याचार सहन 
करते उसका विरोध करने तथा भविष्य का ग्राशापर्ण चित्र खींचने में सहायता 
प्रदान की । इसलिये इन्होंने प्रबन्ध शैली को विशेष गौरवान्वित किया । राम- 
काव्य में दोहा-चौपाई पद्धति के चरित-काव्यों की शैली मिलती है । इनकी 
भाषा भी प्रेमगाथाश्रों की भाँति अवधी ही है। कृष्णोपासक कवियों ने क्षृष्ण 
के जन-मन-रंजन ऐकान्तिक प्रेम-स्वरूप को महत्ता प्रदान की और ऐकान्तिक 
प्रेम निष्ठा का श्रादंश गोति की तरलता द्वाय प्रस्तुत किया । इन्हें कृष्ण की 
माधुय पूर्ण लीलाग्रों का वर्णन करने में जयदेव, चण्डीदास, विद्यापति इत्यादि 
की मक्तक पद शैली ही विशेष उपपुक्त जान पड़ी और इसकी अभिव्यक्ति के 
लिए ब्रजभाषा सरम प्रतीत हुई । ब्रजभाषा में एक सहज माधूरी है जो कृप्ण- 
चरित के लिये बहुत उपयुक्त है। है 


९ 0३७ 


' उत्तर भारत में भक्ति साहित्य के प्रादर्भाव के समय यहाँ मुसलमानों 
सम्पर्क में आने से '(एक सामान्य भक्तिमार्गे का विकास होने लगा था। 
मुमलमानों में छुआहूत का अभाव था तथा ऊच नीच का कोर्?र विचार नहीं 
प्‌। यहां के तत्कालीन प्रचलित बौद्ध-सिद्धों तथा नाथ-योगियों के धर्म में भी 
इस मम्बन्ध में कोई बन्धन नहीं था । वज्भयान के अनुयायी नीच जाति के 
के कारण जाति-पाँति के बखेड़े को नहीं मानते थे। नाथ सम्प्रदाय में भी शास्त्रज्ञ 
विद्वान न थे। इस सम्प्रदाय के रमते कनफटे योगी घट के भीतर के चक्रों, 
सहस्त्रदल कमल, इंडा, पिगला आदि नाड़ियों की ओर संकेत करने वाली 
रहस्यपूर्णा बातें सुनाकर लोगों पर श्रपना प्रभाव जमाते थे | ईश्वर को घट 

भीतर बतलाते थे और वेदाध्ययन्त को ढकोसला समभते थे । इन योगियों 
के पंथ में कुछ मुसलमान भी थे | सगुणोपासक भक्त कवियों की आवाज इनसे 
कुछ भिन्न थी। महाराष्ट्र देश के प्रसिद्ध भक्त नामदेव [ सं० १३२८-१४०८) 
ने हिन्दू मुसलमान दोनों के लिए 'सामान्य-भक्ति-मार्ग की स्थापना की ! 
भागे चलकर महात्मा कवीरदास ने सन्तमत' का प्रवर्तन किया जो कभी 
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'हिल्दुओं के ब्रह्मयवाद की ओर भुकता था तो कभी सूफीमत की ओर | इन्होंने 
- ना्थेपथियों से चमत्कृत, प्रेममाव और भक्तिरस से शून्य जनता का उद्भार 
किया और सामाजिक समानता के भाव का प्रचार किया। इसी काल में कुछ 
मुलायम तबियत के मुसलमान सूफी-मत के प्रेममाग का प्रचार कर रहेथे 
और इस प्रचार का साधन उन्होंने हिन्दुओं के घर की प्रेमगाथाओं को बनाया । 
'इस प्रकार सॉँस्क्ृतिक द्वन्द के बाद सॉँस्कृतिक समस्वय हुआ । रामधारी सिह 
दिनकर के दब्दों में “जब दो देश, दो जातियाँ या दो संस्क्ृतियाँ आपस में 
मिलती हैं तब वे भी आपस में एक दूसरे को प्रभावित करने लगती हैं और 
सैकड़ों, हजारों साल के -बाद। वे मिलकर एक ऐसा रूप पकड़ लेती हैं 
जिनमें उनके बिलगाव का कोई लक्षण शेष नहीं रह जाता। यही सांस्कृतिक 
समन्वय का सर्वोत्तम उदाहरण है।” निगुणा पन्‍्य की धारा में यह समस्वय 
स्पष्ट दिखाई पड़ता है। 
_इस प्रकार १४ वीं शताब्दी के वाद जो- हिन्दी का साहित्य रचा गया 
_ उसकी मूल प्रेरणा भक्ति ही रही। यहीं से एक नवीन मोड़ की सूचना 
मिलती है। यह साहित्य शक्ति का साहित्य है, इसमें श्राउम्बरविहीन एक 
शुचितापूर्ण सरल जीवन की भाँकी है। बाबू गुलाबराय का मत है कि 
मनोवैज्ञानिक तथ्य के अनुसार हार की मनोवृत्ति में दो ही बातें सम्भव हैं, 
या तो अपनी आध्यात्मिक श्र ष्ठता दिखाना या भोग विलास में पड़कर हार को 
भूल जाना । भक्तिकाल में लोगों में प्रथम प्रकार की प्रवृति पाई गई। 
आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी इस मत का खंडन इन दाध्दों में करते हैं कुछ 
विद्वानों ने इस भक्ति श्रान्दोलन को हारी हुई हिन्दू जाति की अ्रसहाय चित्त की 
“ब्रतिक्रिया के रूप में बताया है। यह बात ठीक नहीं है। प्रतिक्रिया तो 
जातिगत कठोरता और धर्मंगत संकीर्णता के रूप में प्रकट हुई थी । उस जाति- 
गत कठोरता का एक परिणाम यह हुआ्मा कि इस काल में हिन्दुम्नों में वरागी 
साधुओं की विशाल वाहिनी खड़ी हो गई क्योंकि जाति के कठोर शिकजे से 
निकल भागने का एकमात्र उपाय साधु हो जाना ही रह गया था। भक्ति- 
मतवाद ने इस अवस्था को सँमाला और हिल्दुश्ों में नवीन श्रौर उदार 
आशावादी दृष्टि प्रतिष्ठित की ।” इस प्रकार द्विवेदी जी भक्ति आन्दोलन के 
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मूल में जातिगतु कठोरता एवं धामिक संकीर्णाता को देखते हैं । जब हिन्दू धर्म 
जाति-पाँति के कुफ़ को तोड़ने वाले इस्लाम के सम्पर्क में श्राया तो इसमें 
जाँति-पाँत प्रथा श्लौर भी कठोर एवं संकीर्णो हो गई । इस प्रकार एक तो बोढ् 
सिद्धों एवं नाथ योगियों के सम्पर्क में श्राये बहुत से हिन्दू पहले ही जातिच्युत 
हो गये थे दूसरे इस्लाम के सम्पर्क में आने पर कुछ और हिन्दू जाति-पाँनि के 
कठोर नियमों के कारण बाहर हुए । आचार्य द्विवेदी जी ने इस कसाव का 
परिणाम इन शब्दों में व्यक्त किया है-- इस कसाव का परिणाम यह हुआझा 
कि किनारे पड़ी हुई बहुत सी जातियाँ छँट गई झोर बहुत दिनों तक ना हिन्दू 
ना मुसलमान बनी रहीं । बहुत सी पाशुपत मत को मानने वाली और सन्यास - 
में ग्रहस्थ बनी जातियाँ धीरे-धीरे मुसलमान होने लगीं । इस प्रकार की जुलाहा 
जाति नाथ मत को मानते वाली थी जो निरत्तर उपेक्षित रहने के कारण 
क्रमशः मुमलमान होती गई । इसी जाति में मध्यकाल के स्वाधीनचता संत 
कबीर उत्पन्न हुये थे ।” 

/ उपयुक्त विवेचन में यह स्पष्ट हो जाता है कि एक ओर तो हिन्दू जाति में 
जाति-पाँति की कठोरता एवं संकीर्णता हृढ़ हो रही थी, दूगरी ओर इस कठोरता 
से पीड़ित हिन्दू मुसलमान हो रहे थे। ऐसे ही समय में कबीर, तुलसी श्र सूर 
हुये जिन्होंने समाज को उसकी संकीरणंता, कटुरता उच्छाल्ललता से बचाने का 
प्रयत्न किया । स्वामी रामानन्द के शिष्य सगुण और निमु णे, ऊंची और नीची 
दोनों जातियों के भक्त थे । इस प्रकार भक्ति का स्वरूप विकसित होकर 
युगवेतना का रूप धारण कर रहा था। इन्हीं परिस्थितियों में हिन्दी के भक्ति 
साहित्य का ग्राविर्भाव हुआ । 


भक्ति साहित्य का निर्माण जिस काल में हम्नमा उसकी परिस्थितियां 
संक्षेप में इस प्रकार हैं-- 

१-- मध्यदेश में राजपूत वीरता का हास हो चुका था और मुसलमान 
भारत में शासकवर्ग के रूप में बस गये थे । जो प्रदेश हिन्दुश्ों के प्रधिकार में थे 
वे भी अपनी सत्ता बनाये रखने में प्रयत्तशील थे। इस प्रकार राजनीति के 
अनिश्चय के इस काल में हिन्दू जनता विशेष आतंकित थी । 

२--इस काल में मुसलमातन प्राय: देश में बस चुके थे और अब हिन्दू 


द्ः 
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धर्म पर एक विशिष्ट धर्म मत (इस्लाम ) का आ्राक्रमण हो रहा था। यह 
-उैमंसाधना समूहगत होती थी और भारत के समस्त कुफ्र को तोड़ने में 
विश्वास करती थी । इसके सम्पक में थ्राने से हिन्दू जाति की कठोरता एवं 
संकीणंता और बढ़ी और इस कठोरता से पीड़ित वर्ग ने एक नवीन मत की 
स्थापना की जिसका रूप इस दक्ति में निहित है-- जाति पाँति पूछे तहिं कोई, 
हरि को भजे सो हरि का होई ।” 
३--उस युग में एक ओर बोद्ध सिद्ध अपने वामाचार से ओर नाथ योगी 
अपने हठयोग से समाज में चमत्कारपूर्ण द्ृत्यों द्वारा अ्रव्यवस्था फैलाये हुए थे 
तो दूसरी ओर इस्लाम का उदय हो रहा था । बौद्ध सिद्ध और नाथ योगी भ्रष्ट 
होकर ग्रहस्थ होने की इच्छा कर रहे थे किन्तु हिन्दू जाति के संकीरण घेरे में 
उनका प्रवेश मुश्किल था। एक सामान्य भक्तिमार्ग की झ्रावश्यकता प्रतीत हुई 
जिसे हिन्दू, मूसलमान, छूत, अछूत, ऊँच, नीच सभी अपना सकें। यही आगे 
चलकर निम्ु ण॒ सन्त मत के नाम मे प्रसिद्ध हुआझा । 


_.. ४निगुण सन्त मत की दो शाखाएं हुई --एक ज्ञानाश्रयी शाखा और 
दूमरी प्रेममार्गी शाखा । पहली के प्रवतंक कबीरदास हैं और दूसरी के प्रमुख 
कवि जायसी है । सूफी कवियों ने दोनों जातियों को समीप लाने का प्रयत्न 
किया है | ये मुलायम तबियत के मुसलमान थे । 

५--प्राचीन वष्ण॒व भक्ति के अवतारबाद के ब्राधार पर रामभक्ति श्लौर 
कृष्ण भक्ति का नवीन रूप से विकास हुआ । स्वामी रामानन्द के रामनाम के 
महामंत्र को निगु णु सन्‍त और सगुणोपासक भक्तों ने भिन्न-भिन्न अर्थ में प्रहण 
किया। कबीर ने कहा था-- 
दशरथ सुत तिहुँ लोक बखाना । राम नाम को मरस है झ्ाना ॥ 
तुलसीदास ने निगु णियाँ सन्‍तों की इसी युक्ति का उत्तर इन शब्दों में 
दिया-- 
जेहि इमि गार्वाह वेद बुध, जाहि धर्राह मुनि ध्यान। 
सोइ दसरथ सुत भगत हित, कोसलपति भगवान ॥ 
इन परिस्थितियों में जिस नवीन भक्ति साहित्य का आ्राविर्भाव हुआ उसका 
वर्णन आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में इस प्रकार है--- नया साहित्य 
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मनुष्य जीवन के एक निश्चित लक्ष्य और आदर्श को लेकर चला। यह लक्ष्य 
है भगवद्भक्ति; आदर्श है शुद्ध सात्विक जीवन; और साधन है भगवान के 
मिल चरित्र ओर सरल लीलागोों का गान । इस साहित्य को प्रेरणा देने 
वाला तत्त्व भक्ति है इसलये यह साहित्य अपने पूव॑वर्ती साहित्य से सब प्रकार 
में भिन्न है।! 


भक्तिकाल की समान भावनाएँ 


जिन परिस्थितियों में भक्ति साहित्य का आाविर्भाव हुआ उनका विवेचन 
हम ऊपर कर चुके हैं । वस्तुतः भक्ति साहित्य हारी हुई मनोवृत्ति का 
साहित्य नहीं है । इसका बीज इसी देश की सामाजिक एवं धामिक परिस्थितियों 
में मिलता है। भक्ति के इस महान्‌ साहित्य में कुछ ऐसी समान भावनाएँ 
दृष्टिगोंचर होती हैं जो निगु ण-सगुण सभी प्रकार के भक्तों की रचनाओ्रों में 
आदर्श रूप में रखी गई हैं । इन भक्तिपरक समान भावनाञ्रों के आधार पर ही 
१४ वीं श० से १६वीं श० के मध्य भाग तक के हिन्दी साहित्य को भक्ति 
साहित्य की संज्ञा दी गई है। भ्रव हम भक्तिकाल की प्रमुख समान भावनाश्रों 
का स्वरूप-विवेचन इस काल के कवियों की रचनाओं के आधार पर करंगे। 
भक्ति साहित्य में पाई जाने वाली समान भावनाएँ इस प्रकार है--- 


| १--नाम की महत्ता--जप, कीत॑न, भजन श्रादि सन्‍्तों, सूफियों और 
संगुणोपासक कवियों में समान रूप से दिखाई पड़ते हैं। सूफियों और कृष्ण 
भक्त कवियों में कीत॑त की प्रधानता है | तुलसी ने भी राम के नाम को राम से 
बड़ा माना है। नाम में निगुण सगुरा दोनों का समन्‍्वय हो जाता है। 
देखिये--- 
निगुण की सेवा करो, सगुण को करो ध्यान । 
निभुण सभुण से परे तहाँ हमारा ध्यान ॥ 


कबीरदास ईव्वर को निगु ण से परे मानते हैं । उनका कथन है कि उम्की 
प्राप्ति भक्ति और योग के सम्मिलन के द्वारा हो सकती है। उसका नाम श्रक्षय 
पुरुष या सत्पुरुष है । 
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और भी-- 
मेरा साहब एक है, दूजा कहा न जाय । 
साहिब दूजा जो कहूँ, साहब खरा रिसाय ॥ 
इसी प्रकार हम देखते है कि प्रेममार्गी कवि जायसी तथा उनके अनुयायियों 
ने भी नाम की महिमा को बताया है । देखिये--- 
___सुमिरों आदि एक करतारू। जेहि जिउ दोन्‍्हु कोन्ह संसारू ॥ 
और भी देखिये--- 


परगट गुपुत सकल महू पुरि रहा सो नाव । 
इसी प्रकार यूर तथा तुलसी ने भी नाम और कीत॑न की महिमा को 
बताया है देखिये--- 
झगुन सगुन दुइ ब्रह्म स्वरूपा । श्रकथ अ्गाध अनादि झनुपा । 
मोरे मत बड़ नाम दुहते । किये जेहि निज बस निज बूते ॥ 
| तुलसी ) 
झ्रोर भी-- 
तुलसी श्रलर्खाह का लखे, राम नाम जपु नीच ॥ 
२>>गुरु सहिमा--कबी रदास ने तो गुरु को भगवान से भी बड़ा कह 
है । देखियि-- 
गुरु गोविन्द दोऊ खड़े, काके लागों पायें । 
बलिहारी वा गुरुकी, जिन गोबिद दिया सिलाय ॥ 
कबी रदास ने स्थान-स्थान पर गुरु की महिमा का वर्णन किया है। जितनी 
प्रधानता ईइवर की नहीं मानी गई उतनी गुरु की मानती गई है, क्योंकि गुरु ही 
संसार-सागर से पार कराने वाली वस्तु है। गुरु ही ईश्वर के दर्शन करा सकता 
है । जायसी ने भी गुरु की महिमा का खूब प्रदर्शन किया है। 
१--तन चितठर भन राजा कीन्‍्हा । 
हिय सिंघल बुधि पदमिति चीन्‍न्हा ॥ 
गुरु सुझा जेह पत्थ दिखावा । 
बिनु गुरु जगत का निरणन पावा ॥ 
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२--घुहम्मद तेइ निश्चित पथ, जेहि संग घुरसद पीर । 
जेहि के नाव औ खेबक, बेगि लाग सो तीर ॥। 
हम देखते हैं कि जायसी भी उसी भाँति गुरु के परम उपासक हैं 
जैसे कि कबीर । इसी तरह हम सूर तथा तुलसी में भी देखते हैं । 
देखिए -- 


बन्दों गुरु पद कंज, कृपा सिधु नररूप हुरि । 
महा मोह तम पु ज, जासु बचन रवि कर निकरि ॥| 
( तुलसी ! 
तेथ[-- 
“बन्दों शुरु पद पदुस परागा ।” 
गोस्वामी तुलसीदास ने मानस के आरम्भ में गुर महिमा का खूब वर्णन 
किया है । इष्ण भक्त शिरोमणि महात्मा सूरदासजी ने भी भ्रुरु की महिमा का 
वर्णत 'सूरसागर" में किया है देखिए--- 


श्री वललभ नख चद्र छुटा बितु, सब जग मांहि श्रेधेरों । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि निगु णा और सगुगा दोनों धाराग्रों के संत 
तथा भक्त कवियों में गुरु के प्रति अपार भक्ति थी । 


. ३--भ्रक्ति भावना का प्राधान्य - भक्ति भावया का प्राधान्य चारों 
सम्प्रदायों में ज्ञानाक्रयी शाखा, प्रेममार्गी शाखा, रामभत्तिः शाखा और 
फ्रष्ण भक्ति शाखा) में रहा। कबीरदास ने निगु णा ईश्वर के उपासक होते हुए 
भी; भक्ति को प्रधानता दी है । उनका कथन है कि बिना भक्ति के ज्ञान की 
प्राप्ति नहीं हो सकती । इसलिए ज्ञान प्राप्ति के लिए भक्ति का होना आवश्यक 
है और ज्ञान के द्वारा ईश्वर की प्राप्ति होती है। देखिये;--- 


हरि भक्ति जाने बिना, बृढ़ि मुझआ संसार। (कबीर) 


इसी प्रकार प्रेममार्गी भक्तों का प्रेम भक्ति का ही रूप है और भक्त तो 


भक्त हैं ही-- 
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नंवों खण्ड नदों पोरी, उ्नें तहें बच्ध केवार । 

| घारि बसेरे सो चढ़े, सत हों उतरे पार। (जायसी) 

इसमें जायसी ने चारों साधनाओ्रों [ शरीयत, तरीकत, हकीकत और 
मारिकत) को भगवदभक्ति का साधन माना है। राम भक्त, तथा कृष्ण-भक्त 
कवियों ने तो भक्ति भावना को प्रधानता दी है; चाहे जिस पद को, चाहे जिस 
चौपाई को उठा लीजिए वह भगवदभक्ति में श्रोत-प्रोत होगी, क्योंकि हम देखते 
है कि राम-भक्ति घाखा श्र कृष्ण-भक्ति शाखा का आधार ही भगवद्भक्ति है । 
यदि इस वस्तु की प्रधानता न होती तो इन शाखाम्नों में रह ही क्या जाता 
कभी-कभी लोग यह प्रदत उठा बेठते है कि निगु णा ओर सगुण शाखा में बहुत 
अन्तर हैं, क्योंकि एक सगुण (साक्षात्‌ या मूति) के उपातक्तक हैं, जो बहुदेववाद 
में भी विश्वास करते हैं ओर दूसरे निगु ण॒ (निराकार या पमूर्ति) के उपासक 
हैं जो प्रवतारवाद यथा बहुदेववाद के विरोधी और एक्रेश्वरवाद के मानने वाले 
है। मह ठीक है । दोनों के ही मार्ग उचित हैं । हम देखते हैं कि सूर और 
तुलसी ने जब देखा कि इस मिगुण भक्ति के उपदेश (जो निगुण शाखा के 
सन्त कवियों के द्वारा किए जारहे थे), जवता पर इतना प्रभाव नहीं डाल रहे 
जैमा कि डालना चाहिए। उनका प्रभाव केवल ग्रशिक्षित तथा निम्त वर्ग के 
लोगों तक ही सीमित था ; क्योंकि उसमें उच्च वर्ग तथा शिक्षित लोगों के लिए 
ऐसी कीई नवीन बान न थी जो उनको ग्राकषित कर सकती । इसलिए सूर से 
जनता का दुख दूर करने के लिए तथा भक्ति की श्रोर अग्रसर करने के लिए 
कृष्ण का लोक रंजनकारी रूप उपस्थित किया जिसमें जनता को नवीनता तथा 
ग्राकरषण मिला। दूसरी झोर तुलसी ने श्रार्य-सभ्यता को जनता के सम्भुख 
उपस्थित किया जिस पर आय अ्रभ्िमान करते थे । इसलिए यदि हम कहीं-कहीं 
निगुरा भक्ति का खंडन पाते हैं जैसा कि सूरदास, नन्ददास; तुलमीदास श्रादि 
में मिलता है तो वह वास्तव में ज्ञान का विरोध नहीं केवल भक्ति विरोधी 
ज्ञान का खण्डन किया गया है। जेसे-- 

मधुकर कान्‍्ह्‌ कही नह होही ! 
नागरसनि जे सोभा-सागर, जग जुबती हँसि मोहि | 
लियो रूप दे ज्ञान ठठौरी, भलो ठग्यो ठग वोही ।॥। 
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है निरगुन कुबरी सरवरि झबघटो करो हम जोही। 
सुर सो नागरि जोग दीन जिन तिर्नाह श्राज सब सोही ॥ 
४--अहँकार का त्याग --अहँकार का त्याग भक्ति का दूसरा रूप माना 
गया है। जब तक मनुष्य के हृदय में अहंकार विद्यमान रहेगा तब तक उसे 
सच्ची भक्ति की प्राप्ति नहीं होगी । जैसा कि हम कंबीरदास के एक दोहे में 
देखते हैं 
जब में था तब हरि नहीं, श्रब हरि हैं हम नाहि। 
प्रस गली श्रति सांकरी, ता में दो न समाहि | 


इसमें आ्राप देख सकते हैं कि मैं” शब्द अहँकार का प्रतीक माना गया 
है। जब तक कबी रदास में अहम्‌ भाव था तब तक भगवदभक्ति प्राप्त न कर 
सके और जब उनमें “में” की भावना निकल गई तभी हरि भक्ति प्राप्त होगई । 

भक्त चाहे निगु णवादी हो चाहे सगुणवादी उसे अ्भिमान प्रवध्य त्यागना 
पड़ता है । बिना उसके त्यागे उमर भक्ति नहीं मिल सकती । जब हम सूर तथा 
तुलसी के काव्य का अध्ययन करते है तब हम उतको भगवान के प्रति कहते 
पाते हैं कि प्रभु हों तब पिततितन को टीकौ” “प्रभु श्रकी राखि लेउ लाज 
हमारी ।” इसके द्वारा हमको पता चलता है कि उन्होंने भगवान के सामने 
अपने को कितना नीच, पापी, कुटिल तथा कामी समझा है । यह उनके हृदय 
की निष्कपटता तथा सच्ची भावना का उदाहरण है । 

इसी प्रकार आडम्बर का खंडन, सादा सरल जीवन में विश्वास इत्यादि 
कई ऐसी भावनाएं हैं जो प्राय; चारों शाखाप्रों के कवियों में समान रूप से 
थाई जाती हैं। 

“भक्तिकाल--हिन्दी साहित्य का स्वर्ण युग 

डा० श्यामसुन्दरदास जी श्रपते 'हिन्दी साहित्य' में लिखते हैँ कि जिस 
युग में कबीर, जायसी, तुलसी, सूर जैसे रससिद्ध कवियों और महात्माश्रों की 
दिव्य वाणी उनके श्रन्तःकरणों से निकल कर देश के कोने-कोने में फैली थी 
उसे साहित्य के इतिहास में सामान्यतः भक्ति युग कहते है । निश्चय ही वह 
हिन्दी साहित्य का स्वर्ण युग था। 
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वास्तव में भक्तिकाल ह्विन्दी-साहित्य का स्वरा युग ही था। आगे उन्‍होंने 

कहा है-- हिन्दी काव्य में मे यदि वैष्णव कवियों के काव्य को निकाल दिया 

'जाय तो जो बच्रेगा वह इतना हल्का होगा कि हम उस पर किसी प्रकार का 
गये न कर सकेंगे । लगभग ३०० वर्षों की इस हृदय और मत की साधना के 

बल पर ही हिन्दी भ्रपता सिर अवश्य प्रान्तीय साहित्यों के ऊपर उठाए हुए है । 

तुलसीदास, सूरदास, नन्ददाम, मीरा, रसखान, हितहरिवंश, कबीर इनमें 


में किसी पर भी संसार का कोई साहित्य गयव॑ कर सकता है । हमारे पास ये 


'ज, 


सब हैं | ये वंष्णव कवि हिन्दी-भारती के कप्ठमाल हैं ।” 

भक्तिकाल का काव्य बुछ ऐसी विशेषताएँ रखता है जो ग्रत्य कालों की 
काव्य-वारा में उपलब्ध नहीं होती । भक्तिकाल की सबसे बड़ी विशेषता यह है 
कि उनमें भाग्तीय संस्कृति और आचार-विचार की पूर्णतः रक्षा हुई है ।/ जब 
मुसलमानों का राज्य उत्तरी भारत में पुर्तया प्रतिप्ठित हो गया था और 
मुसलमानी धर्म के आहमण हिन्दू-पर्म पर हो रह थे, तव भारतीय संस्कृति 
ग्यौर धर्म की रक्षा भक्ति-काग्य द्वारा ही हुई ) भक्ति काव्य में ऐसी धापिक 
भावनाओ्रों की उदभावना हुई जिनका मुसलमानी धर्म से कोई विरोध न था 
तथा जिनमें भारतीय संस्कृति के मूल तत्वों का भी समावेश था। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि भक्ति काव्य में जहां भारतीय संस्कृति की रक्षा का भाव दीख पड़ता 
है वहाँ हिन्दू शोर मुसलमाती धर्म के समन्वय की भी भावना मिलती है। यह 
समन्वय केवल धामिक क्षत्र में ही उपलब्ध नहीं होता है, वरन्‌ भ्रन्य प्रमुख 
क्षेत्रों में भी। भक्तिकाल के इसी समन्वयवाद के आधार पर बाबू श्यामसुन्दर 
दास ने अपने हिन्दी साहित्य में लिखा है हिन्दी की चरम उन्नति का काल 
भक्तिकाब्य का काल है, जिसमें उसके साहित्य के साथ हमारे जातीय लक्षणों 
का सामंजस्य स्थापित हो जाता है ।' 


भक्ति काव्य की एक दूसरी विशेषता ऐसी है जो अन्य स्थान पर नहीं 
मिलेगी । वह जहाँ उच्चतम धर्म की व्याख्या करता है, वहाँ उसमें उच्चकोटि 
के काव्य के भी दर्शन होते हैं ॥ उसकी प्रात्मा भक्ति है, उसका जीवन-स्त्रोत 
रस है, उसका शरीर मानवी है। नवधा भक्ति के प्रत्येक प्रकारों का विवेचन 
इस काव्य में मिलता है। रस की दृष्टि से भी यह साहित्य श्रेष्ठ हैं। रसराज 
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शुद्धार का इतना सुन्दर ओर सांगोपाँग चित्रण कहीं वहीं हुआ; विरह की 
आकुलता श्र मिलन के उल्लास को इतनी पूर्णंता के साथ कही भी चित्रित नहीं 
किया गया। मनुष्य की अन्तप्न कृति का श्रौर उसके स्वभाव का जितना सुन्दर 
चित्रण मानस में मिलता है, वह गौरव योग्य है। राधा-कृष्ण और राम-सीता 
के रूप में स्त्री श्र पुरुष के इतने अ्रमोल चित्र इतनी अभ्रधिक परिस्थितियों में 
श्रत्यत्न मुश्किल से मिलेंगे । 

इस काल में इस सब विशेषताग्रों के पाए जाने का एक निश्चित कारण 
है। इस युग की कविता राज्याश्रित न रहकर या तो स्वाल्लः सुखाय लिखी 
गई भ्रथवा लोक-हिताय । इस काल के कव्रिगण राज्याश्रय की चिन्ता नहीं 
करते थे । कुम्भवदास का 'सन्‍्तन कहा सीकरी सों काम' उस समय की विचार- 
धारा का द्योतक है। भक्तिकाल के कवियों ने अपने काव्य में अपने हृदय का 
रस घोला और अपने मन की इच्छानुसार गाया। उनकी वाणी उनके हृदय की 
वाणी है। वास्तव में कला वही है जो बाहरी प्रलोभनों एवं दबावों से मुक्त हो । 

हिन्दी का भक्तिकाव्य लोक-परनोक को एक साथ स्पर्श करता हैं। भक्ति- 
काल के सभी सम्प्रदाय यद्यपि आध्यात्मिक भावनाश्रों को लेकर शअ्रग्रमर हुए 
ये तथपि सबका जीवन से सम्बन्ध था 4 नियु णवाद भी लोक-पश्ष युक्त हिन्दू 
मुस्लिम एकता वथा बूठ्रों के प्रति सहानुभूति उत्पन्न करता है। जायसी ने 
लौकिक कहानियों को आध्यत्मिक महत्त्व देकर लोक-जीवन मे सम्बन्ध स्थापित 
किया । इसी प्रकार सूर ने कृष्णा की बाल्य शर यौवन काल की लोकरंजिनी 
लीलाशों का वर्णन करके जीवन के सौन्दर्य-पक्ष का उद्घाटन किया ॥ सूर ने 
वास्तव में इसी पृथ्वी पर स्वर्ग की सृष्टि करदी है। जिस प्रकार घूर ने जीवन 
के सौन्दर्य पक्ष की झांकी दिखाकर मरणोन्‍्मुख हिन्दू जाति की जीवन के प्रति 
आस्था उत्पन्न की है, उसी प्रकार तुलसी ने उसके उत्थान की श्रोर प्रयत्न 
किया । 

भक्ति-बाव्य में एक बड़ी बात यह हैं कि इस काव्य से हृदय, मन और 
श्रात्मा तीनों की आवश्यकताओं की एक साथ पूति होती है। हृदय और मन के 
लिए तो उच्चकोटि का काव्य-सोन्दर्य और धामिक भावनाएं ही पर्याप्त हैं। 
इसके अतिरिक्त आत्मा ही तुष्टि के लिए दार्शनिकता और आध्यात्मिकता भरी 
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पड़ी हुई है । इतिहास साक्षी है कि यह काव्य पिछली कई शताब्दियों से हमारी 
आध्यात्मिक साधना को प्रकट करता रहा है और अ्रध्यात्म-साधकों की भूल 
'मिदाता रहा है। 
भक्ति-काव्य में जो गील और सदाचार की अभिव्यक्ति हुई है बह भी अपनी 
विशेषता रखती है। यह स्वाभाविक भी है क्योंकि भक्ति का पहला सोपान शील 
झ्रौर सदाचार का संग्रह है । भक्त का प्रत्येक क्षण इस प्रयत्न में जाता है कि 
बह श्रेष्ठ वेयक्तिक और सामाजिक गुणों की प्राप्ति करे और अच्ततः भगवद- 
कृपा का अधिकारी बने | तुलसी की भाँति वह सोचता है-- 
कबुहुँक हों यहि रहनि रहोंगो । 
यथा लाभ सच्तोष सदा, काहू सों कछु ने चहाँगो। 
परहित निरत, निरंतर सन क्रम बचन नेस निबहाँगो 
परुष बचत अति दुसह श्रवण सुन तेहि पावक न दहोंगो। 
बिगत-मान सम शीतल सन परणुनु नहिं दोख कहोंगो । 
परिहरि देह-जनित चछिता दुख-सुख समबुद्धि तहोंगो । 
तुलसीदास प्रभु यहि पथ रहि अविचल हरिभक्ति लहोंगों ॥ 
इत शील और सदाचार की साधना में प्रन्य अनेक सामाजिक शुरा आप 
ट्टी आप प्राप्त हो जाते हैं। 
भक्तिकाल की सबसे बड़ी और गन्तिम विशेषता यह है कि यद्यपि उसमें 
भक्ति की चार प्रमुख शाखायें--निगु ण मत की ज्ञानाश्रयी शाखा, निगु ण मत 
की प्रेमाश्रयी शाखा, सगुण भक्तों की राम-भक्ति शाखा और कृष्ण भक्ति शास्रा 
वीं, तथापि उनमें कुछ ऐसी समान भावनायें पाई जाती हैं जिनके कारण वे 
सब एक ही नाम से पुकारी जाती हैं। यह विशेषता अन्य कालों में नहीं 
मिलती । उदाहरण के लिए आधुनिक-युग के नाना वादों में इतनी विभिन्नता 
और विषमता है कि उनमें कोई समान भावना नहीं मिल सकती । संक्षेप में 
भक्तिकाल की समान भावनायें निम्नलिखित हैं--- 


(१) नाम की महत्ता । 
(२) गुरु को मान्यता । 
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(३) भक्ति भावना का प्राधान्य । 
(४) अहंकार का त्याग । 
(५) शील सदाचार की शोर प्रवृति । 


उक्त सब बातें प्रत्येक शाखा के काव्य में समान रूप से पाई जाती हैं । 

सारांश यह है कि इन विशेषताशञ्रों के कारण, जिनका ऊपर उल्लेख हो 
चुका है, भक्तिकाल का काव्य अ्रपना स्वतन्त्र अ्रस्तित्व रखता है तथा भक्तिकाल 
हिन्दी साहित्य का स्वर्ण युग कहलाने का अधिकारी है। 


भक्तिकाल को समन्वय की भावना 


( भक्तिकाल की सबने बड़ी विशेषता उसके मूल में स्थित समन्वय की 
भावना है। यह विशेषता इतनी प्रमुख तथा मामिक है कि केवल उसी के 
आधार पर हिन्दी साहित्य के भक्तिकाल का काव्य संसार के किसी काल के 
साहित्य के श्रागे अपना मस्तक ऊँचा उठा सकता है। यह समन्वय हमें जीवन 
दे प्राय: सभी क्षेत्रों में--क्या धामिक, क्‍या सामाजिक, क्या दाशंतिक---«* 
उपलब्ध होता है । धामिक क्षेत्र में ज्ञान, भक्ति तथा कर्म का समत्वय बड़ा... 
प्रसिद्ध है । भक्तिकाल में जो सामाजिक अव्यवस्था फैली हुई थी, उसके भिन्न- 
भिन्न सूत्रों का समन्वय करना भक्तिकाव्य के सामाजिक समस्वय का सबसे 
बड़ा उदाहरण है। भिन्न-भिन्न सम्प्रदायों ऋदाशंनिक सिद्धान्तों का जो भक्ति 
में समन्वय दिखाई पड़ता है वह दाशंनिक समन्वय के शअ्रन्तगंत श्राता है। अब 
हम पहले धामिक क्षेत्र में जो ज्ञान, भक्ति और कर्म का समत्वय हुआ उसका 
विवेचन करेंगे। 

आचार्य शुक्ल के अनुसार “धर्म का प्रभाव कम, ज्ञान और भक्ति, 
तीनों धारात्रों में चलता है। इन तीनों के सामंजस्य से धर्म अपनी सजीव दशा 
में रहता है। किसी एक के अभाव से वह विकलांग रहता है । कर्म के 
बिता वह लूला-ल॑गड़ा, ज्ञान के बिता श्रन्धा और भक्ति के बिना हृदय-विहीत 
एवं निष्प्राण रहता है ! ज्ञान के प्रधिकारी तो बहुत गअ्रधिक समुन्नत और 
विकसित बुद्धि के कुछ थोड़े से विशिष्ट व्यक्ति ही होते हैं। कर्म श्रौर भक्ति 
ही सारे जन-समुदाय की सम्पत्ति होती है।” इस प्रकार हम देखते है कि धर्म 
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के क्षेत्र में ज्ञान, भक्ति और कर्म इन तीनों का समन्वय वांछनीय ही तहीं वरन्‌ 
एक परमावश्यक तत्त्व है । भक्तिकाल के कवियों का इस समन्वय की ओर 
ध्यान गया, जो उनके काव्यों से प्रगट है। इस समस्बय का विशेष कारण 
यही है कि भक्ति-काव्य के युग में ऐसी परिस्थितियाँ थीं जो कवियों को इस 
वामिक समन्वय की शोर स्वाभाविक रूप से ढकेल रहीं थीं। भक्ति-काल से पूर्व 
जान, भक्ति और कर्म अ्रपना पृथक-पृथक _ग्रस्तित्व रखते थे । इस धामिक 
प्रसम्बद्धता के कारण देश में जो अ्रव्यवस्था फैली हुई थी उसको दूर करने का 
प्रयत्न भक्त कवियों ने किया । भक्तिकाल में यद्यपि अनेक सम्प्रदाय थे 
तथापि सभी में इस धामिक समन्वय की ओर विशेष ध्यान दिया गया 
है। निगुर्ण-सम्प्रदाय में यद्यपि भगवान के निगुश स्वरूप की उपासना का 
प्रतिपादन किया गया है जो कि ज्ञान से अधिक सम्बन्ध रखता है, तथापि 
भक्तिकी श्रोर भी प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है उसमें जो भक्ति का निर्देश है वह 
निगुरण्ण भक्ति के सिद्धान्तों पर आश्रित है। इस प्रकार हम देखते हैं कि निगुण 
सम्प्रदाय में भी ज्ञान के साथ भक्ति को भी स्थान दिया गया है । कबीर ने 
एक स्थान पर कहा है :--- 


श्री रघनाथ-भक्ति जाने बिना बूढ़े सुझ्ना संसार । 


सूफी कवियों के काव्यों में जो प्रेम की व्याख्या हुई है, वह भी भक्ति का 
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इंतनों ग्रवद्य है कि उन्होंने भक्ति-विरोधी-ज्ञान का खण्डन अनेक स्थलों पर 


किया है। सगुणोपासक तुलसीदास ने एक स्थल पर ज्ञान और भक्ति का ग्रभेद्‌ 
बतलाते हुए लिखा है :-- 


'फारभाबदा जरा पावर पका फल 


प्र ज्ञानह भगतिहिं नहिं कछु भेदा 
साध्य की एकता से भक्ति और ज्ञात दोनों ए न दोनों एक हैं क ही हैं । इस बात को 
तुलसीदास इस प्रकार कहते हैं :--- 


भक्ति और ज्ञान का तारतम्य श्रत्यन्त गढ़ और रहस्यपुूर्ण उक्ति द्वारा 
गोस्वामीजी ने प्रदर्शित किया है। वे कहते हैं :--- 
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स्थान विराग जोग विश्याना | ये सब पुरुष सुनहु हरिजाना। 
भाया भगति सुनहु तुम्ह दोऊ। तारि वर्म जान सब कोऊ। 
मोह ने वारि नारि के रूपा । पन्नगारि ! यह रीति अ्नुपा | . . 


हाँ तक भक्ति भ्रौर ज्ञान का सम्बन्ध है वहाँ तक तो सभी भक्त कवि 
समन्वयवादी ठहरते हैं, किन्तु कर्म का सुन्दर समन्वय तो रामभक्ति शाखा में 
ही हुआ है। रामभक्ति शाखा में ही भक्ति सर्वाज्भपूर्ण रही | तुलमी की भक्ति 

पद्धति में कम और ज्ञाल का पूरा समन्वय श्रोर सामंजस्थ रहा । 
हा . ग्रब हमें भक्ति काल के सामाजिक समन्वय का भी विवेचन कर लेता 
चाहिए | भक्तिकाल के सामाजिक समन्वय का रूप विशेषतया निगु ण शाखा क्रे 
कवियों की कविताओं में ही प्रस्फृटित हुआ । इसका विद्ेष कारण यह है कि 
निगुश मत का आ्राविर्भाव ही ऐसी परिस्थितियों में हुआ जिसमें समन्वय 
की बहुत श्रधिक आ्रावश्यकता थी । निगुण सनन्‍्तों ने हिन्दुश्नों ओर मुसलमानों 
का पारस्परिक विद्व ष दूर करने के लिए एक सामान्य सामाजिक व्यवस्था की 
उद्भावना की । इस सामाजिक व्यवस्था के मुख्य प्रवर्तक कबीर थे । उन्होंने 
जीवन-भर हिन्दुओं श्रौर मुसलमानों की सामाजिक कुरीतियों को दूर करने का 
प्रयत्न किया । उन्होंने निष्पक्ष होकर हिन्दू श्रौर मुसलमान दोनों को उनकी 

विचित्र सामाजिक श्रव्यवस्थाश्रों और कुप्रथाओ्ों के लिए फटकारा । 
वे निर्भीक वक्ता थे। वे दोनों धर्मों के वाह्याडम्बर की पोल खोल कर 


उनको धर्म का असली रूप सिखाना चाहते थे । 

अरे इन दोउन राहु व पाई । 

हिन्दू भ्रपनी करें बड़ाई गागर छुवन ने देई। 

बेब्या के पायन तर सो यह देखो हिन्दुवाई | 

मुसलमान के पोर औलिया मुरगा सुरगी खाई । 

खाला केरी बेदी ब्याहें घर्राह में कर्रह रूगाई | 

कबीर ने सब में एक परमात्मा के दर्शन करके ब्राह्मण और शाद्दों में भी 
साम्य भाव स्थापित करने का प्रयत्त किया है । उन्होंने कहा है-- 


गुप्त प्रकट द एक सुद्रा । काको कहिए बाह्मन छूद्रा ॥ द 
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प्रव भक्ति काव्य के दाइनिक समन्वय की ओर भी हष्टिपात_ कीजिए । 
अक्तिकाबव्य में जो दार्शतिक समन्वय हुझ्ा है वह अपनी विर 
- यद्यपि भक्तिकाल में अनेक दार्शनिक मम्प्रदायों के सिद्धान्तों का ५चार था 
तथापि उन सब का समन्वय भक्त कवियों द्वारा बड़ी सफलता के साथ 
है । इसका विशेष कारशा यही है कि भक्तिकाल के प्रत्येक दाशनिक आचाये 
को अपने मतवाद की पृप्टि के लिए प्राचीन प्रन्‍्धों का सहारा लेता पड़ता था। 
मतवाद की पुष्टि के समान अ्रधिकरण होते के कारण सभी दाशतिक आचारयों 
की चिन्ताश्रों मं साम्य की भावना दीखती है । तुलनीदास में दाशनिक तमच्वय 
. की भावता श्रन्य भक्त कवियों की अपेक्षा श्रविक प्रतिफलित हुई । वे यद्यपि 
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“7 है प्प 


बशपनता रखता हे | 


ञ् 
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रामानुजाचार्य की शिष्य परम्परा मे से थे तथापि शंकर के अ्रद्व तवाद की भी 
उनके काव्य में पुरा-पूरी कलक मिलती हैं 
ईश्वर अंश जीव अविनाशी | चेतन, अमल, सहज सुखरासी ॥ 
यह उनके विशिष्टाई तवादी होने का द्योतक हैं। किन्तु तुनसीदास ने 
परमार्थ-दृष्टि से अ्रद्वत मत का प्रतिपादन किया है। ब्रह्म और जीव में जो 
_मेद दिखाई पड़ता है, वह अद्व तवाद के अनुसार मायाजन्य है । जीवात्मा माया 
के बद में होने के कारण श्रपने वास्तविक स्वरूप को भूला रहता है। यह 
. बच्चन यद्यपि मिथ्या है तथापि वह कठिनाई से छूटता तुलसीदास ने इन 
मत का इस प्रकार प्रतिपादन किया है-- 
सो भाया बस भयठ गोसाई । बँध्यो कीर मरकठ को नाई । 
जड़ चेंतनहि ग्रंथि परि गई । जदपि मृषा छूटत कठिनई । 
2५ रॉ 7५ 
नाथ जीव दब सायाँ सोहा । सो निस्‍्तर३इ तुम्हारेंह छोहा 
सारांश यह है कि भक्तिकाल में धामिक, सामाजिक और दार्शनिक 
भावनाओं का अपूर्व समस्वय उपलब्ध होता हैं। यह समस्वय तत्कालीन 
परिस्थितियों के अनुकूल था तथा ऐतिहासिक दृष्टि से बड़ा महत्त्व रखता है । 


निर्ग शिए सच्तों की परम्परा 


पिछले उध्याय में हम देख चुके हैं कि दसवीं शताब्दी तक बौद्ध धर्म 
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विकृत होकर 'वञ्जयान' और 'महायान' की तंत्र-मंत्र की साधना में परिणत हो 
चुका था। सिद्धि ही इनका लक्ष्य था। इन्होंते लोक विरूद्ध आचरण को प्रश्नय 
दिया और धीरे-धीरे वासना और भोगलिप्सा का आग्रह इनमें बढ़ता गया। 
धीरे-बीरे वद्रयानी सिद्ध पतित हो गए । समाज में दुराचार फैलाने वाले इन 
सिद्धों का विरोध नाथपंथ ने किया । यह वाथपंथ वज्यान में ही निकला था। 
किन्तु इसमें सहज जीवन और आल्तरिक शुचिता का अधिक श्राग्रह था। वैसे 
तो यह भी बज्यानियों की भाँति ब्राह्मत मत का विरोधी था। इसने भी 
बाह्याचार, छुतछात, इच्छ-साधना इत्यादि पर गश्राघात किया था। इन्होंने योग 
के आधार पर एकेश्वरवाद की स्थापना की । इनका योग हट्योग कहलाया 
इनका रहस्यवाद सिद्धों को भाँति श्रट्पटा न होकर भाव और भाषा की दृष्टि 
में स्पष्ट था । ताथपंथ के अनुयायी योगियों के नाम से प्रसिद्ध हुए । गोरखनाथ 
के अनुयायियों में जालंधर, कशेरीनाथ, चरपटनाथ ग्रादि प्रमुख महात्मा हुए । 
अपनी अव्यावह्ारिकता के कारण धीरे-धीरे नाथपंथ का भी ह्वास हों गया। 
इधर स्वामी रामानन्द का प्रभाव बढ़ रहा था। उनके शिष्य संगुण श्रौर 
निगुण दोनों प्रकार के भक्त थे। कुछ निम्न जाति के भी थे । स्वामी 
रामानन्द के प्रभाव का वर्शान हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इन दब्दों में किया 
है-- इस बात का तो ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध है कि रामानन्द के शिष्यों 


कर 


में से किसी-किसी ने वाथ-मार्गी योगियों के प्रतिष्ठित भ्रखाड़ों को अपने प्रभाव 
में लाकर उंनके शिष्यों को अपना अनुयायी बनाया है । जयपुर के पास जो 
गलता की गद्दी है वह पहले नाथमत के अनुयाग्रियों के हाथ में थी। श्रपने 
प्रभाव से रामानन्द के शिष्य कृष्णुदास पयहारी ने उत्त पर अ्रधिकार किया ।” 


सन्त मत के प्रवत्तेंक महात्मा कबीरदास इन्हीं स्वामी रामानन्द के शिष्य थे। 


यों तो कबीरदास से पूर्व अनेक निगु ण्‌ भाव के साधक हो गए हैं जिनकी 
साहित्य के इतिहास में गणना होती है किन्तु वस्तुतः सन्‍्त मत की जो सहज 
धारा-हिन्दी साहित्य की कविता में प्रवाहित हुई वह कबीर से प्रारम्भ होती 
है । कबीर से पूर्व कुछ महाराष्ट्र के निगु णा भाव के साधक सन्‍्तों की कविताएँ 
भी मिलती हैं। इनमें मुख्य ये हैं-महाराज सोमेश्वर ( ११२७ ई० ) चक्रधर 
महाराज ( शाके ११६४ ), नामदेव ( १२६७ ई० ), ज्ञानेश्वर, भुक्ताबाई, 
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प्रभृति । नामदेवजी की कुछ कविताएं ग्रन्थ साहिब में मिलती हैं। नामदेव जी 

. की भाँति ही एक पुराने भक्त 'जयदेव' के निमुण भाव के कुछ पद प्रन्थ 
साहिब' में मिलते हैं। यह जयदेव निश्चित रूप से गीतगोविन्द वाले जयदेव 
से भिन्न हैं । 


इसके बाद बारहवी शताब्दी के पूर्वाद्ध में रामानन्द का समय शआ्राता है। 
उनके दो पद ग्रन्थ साहब” से मिलते हैं, जिनमें एक पद निग्ुण काव्य के 
अन्तगंत आता है । यह स्पष्ट है कि इस समय तक सन्तमत का कोई विशिष्ट 
रूप नहीं था और उनका साहित्य भी थोड़ा था। रामानन्द के शिष्यों ने उसे 
विशिष्ट रूप दिया और उसमें वृहद्‌ साहित्य का सृजन किया । इनमें धन्ता, 
पीपा, रंदास और कबीर का साहित्य भ्रधिक महत्त्वपूर्ण है। धन्ना और पीपा 
के बहुत थोड़े पद अन्य साहब में मिलते है। रैदास के भी दो प्रधान ग्रन्थ है 
रविदास की बानी” श्लोर रविदास के पद । इनकी कविता बहुत सरल और 
साधारण है और उसमें उस समय की भाषा का प्रचलित रूप दिखाई 
पड़ता है। उसमें फारती और अरबी शब्दों का भी अधिक प्रयोग हुआ्ना है । 
इसके बाद हम कबीरदास के साहित्य पर आते हैं । 


कबीरदास (जन्म सं० १४५५) सनन्‍्त-मत के श्रवत्तंक और सर्वश्रेष्ठ कवि 
हैं । श्रापकी बहुत सी रचनाएं हैं। इन रचनाश्रों का रूप मौखिक था, अतः 
अब जो रचनाएं मिलती है उनके बारे में ठीक नहीं कहा जा सकता कि उनमें 
कितना प्रक्षिप्त अंश है । कबीरदास का मुख्य ग्रन्थ बीजक है । इसके कई रूप 
फमलते हैं। कबीरदास ने निगु ण॒ मत के प्रचार के लिए बहुत भ्रमण किया । 
-अंत: उनको भाषा खिचड़ी या सथुक्कड़ी हो गई है और स्वभावतः उनकी मूल 
आषा को कई प्रान्तों की भाषा ने ढक लिया है। इन सब कारणों से कबीर 
को भाषा श्रत्यन्त श्रनिश्चित है। यद्यपि उत्तके विचार इतने नवीन थे कि उनके 
शिष्य मूलतः बदल नही सकते थे, तथापि उनमें कदाचित कुछ विचार उनके 
शिष्यों ने भी जोड़ दिये हैं, ऐसा उनकी रचनाशझ्रों से स्पष्ट फलकता है । 


कबीर का मुख्य विषय ज्ञानपुर्ण भक्ति है। यह भक्ति निगुण सत्ता के 
भ्रति है, जिन्हें कबीर साहब; राम, सत्य पुरुष, अलख-निरंजन, स्वामी और 
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गृन्य आदि नामों से पुकारते हैं। कबीर की इस भक्ति को हम ज्ञानाश्रयी 
भक्ति अथवा ज्ञाननुलक भक्ति इसीलिए कहते हैं, क्योंकि ये ज्ञान पर श्राधारित 
है । आलम्बत के निमु ण तथा निराकार होने के कारण कबीर की भक्ति में 
रहस्य का पुठ ग्रा गया है। यह रहस्यवाद मूलतः भारतीय है, यद्यपि कहीं-कहीं 
उस पर प्रेममार्गी सूफियों के रहस्थवाद की ऋलक स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है ! 
आत्मा-परमात्मा का अंद है, किन्तु इस संसार में वह विरहिएी के रूप में 
वर्तमान है । सांसारिकता ने उप्तकों संकुचित कर दिया है जिसके कारण वह 
अपने सत्य स्वरूप को भूल गयी है। भक्ति और ज्ञान की साधना से मनुष्य 
की आत्मा शुद्ध हो जाती है और उसमें परमात्मा का प्रतिबिम्ब स्पष्ट 
दृष्टिगोचर होने लगता है। यह एक प्रकार का श्रन्त:मिलन है। निगुण भक्तों 

का यही लक्ष्य है और उनकी कविता में आत्मा की परमात्मा से इस 

मिलनाकाँक्षा की तीव्रता और मिलतानन्द के सुन्दर चित्रण मिलते हैं । 


कबीर ने अपने समय की सामाजिक अवस्था में सुधार करने का बड़ा 
प्रयत्त किया । उनके सुधारवादी हृष्टिकोश का ग्रध्ययत करते समय हम इसकी 
पूर्ण विवेचना करेंगे। यहाँ इतना ही जान लेना पर्याप्त है कि उन्होंने अपने 
समय के धामिक पाखंडों का खण्डन किया है और हिन्दू मुस्लिम द्ष श्रौर 
जाति-पाँति के भेद-भाव की अ्रसत्यता और कृत्रिमता का प्रदर्शंन किया है । 
उन्होंने श्रपनी अलौकिक प्रतिभा से अपले समय की समस्याञ्रों को समभझने 
ओर सामाजिक विषमताओ्ों को सुधारने का प्रयत्त किया है। कबीर की 
कंविता-कविता के लिए न होकर प्रचार के लिए थी, भ्रतएवं उसमें काव्य गुरों 
को खोजना व्यर्थ है । कबीर तो संत और उपदेशक थे, उनके लिए 
साहित्यरचता का उद्देश्य गोण था । | 


कबीर के बाद संत-साहित्य-रचना की परम्परा चलाने वालों में धर्मदास 
का नाम आता है। धर्मदास का साहित्य कबीर के साहित्य के सम्मुख महत्त्व- 
हीन है। फिर भी वह अपना ऐतिहासिक महत्व रखता है। उनके काव्य के 
विषय प्रायः वही थे जो कबीर के थे। इनकी भाषा में कबीर की भाषा की तरह 
विचित्रता के भ्रभाव्र में पूर्वी हिन्दी की छाप है । धर्मदास के बाद सिक्ख गुरू 
नानक ने निगु र॒-संत-मत को परम्परा के विकास में योग दिया । ्रपकी 
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| 


रचनाओं में एकेइवरवाद पर अधिक जोर दिया गया है तथा हिन्दू-मुस्लिम 
भिन्नता और मूर्ति-यूजा का विरोध है। श्राप कबीर की भाँति कट्टर नहीं थे । 

इनके बाद शेख इब्राहीस का नाम आता है। इनके पद फरीदसानी के 
नाम से ग्रन्थ साहब में संग्रहीत है ! 


संत दादुदयाल (१५४४-१६०३ ई०) कबी रदास के मार्ग के अनुगामी थे । 
संत-काव्य धारा के श्राप कबीर के बाद दूसरे महान्‌ कवि हैं। आपकी रचनाएँ 
भी बहुत हैं । इन्होंने सन्‍त मत के परिचित सभी विपयों पर रचनाएँ कीं। 
इनकी कविता पर सूफियत का प्रभाव अधिक पड़ा है। इसका कारण यह है 
कि इनके गुरु कमाल पश्चिमी भारत के सूफियों के सम्पर्क में भ्रधिक रहे हैं 
दादू के साहित्य पर कबीर के साहित्य की पूरी-पूरी छाप है! इनकी भाषा 
मारवाड़ी और कहीं-कही गुजराती मिश्रित पदिचमी हिन्दी है। दादू की रचनाओं 
में काव्य गुणों का भी अ्रच्छा विकास हुप्रा है क्योंकि वे कवीर की भाँति 
सुधारक नहीं थे। उन्होंने भगवान को बड़ी तीत्र व्यक्तिगत भक्ति भावना से 
- स्मरण किया है कि उनके पदों में प्रेम-मिलन श्र विरह का चित्रण अत्यन्त 
सुतद्दर और मामिक हुआ है । दादू के ऐसे पदों में सगुण भक्त कर्त्रियों के पदों 
के समस्त गुण मिल जाते हैं वही तन्‍्मयता, वही सरलता और वही तीब्रासक्ति। 
कबीर ने दादू के लिए मार्ग साफ कर दिया था, जिसके कारण उन्हें अधिक 
विरोध नहीं सहना पड़ा । 


मलूकदास का प्रादुर्भाव जिस समय हुआ था उस समय सन्त-काव्य-परम्परा 

पर सगुण धारा का प्रभाव पड़ने लगा था । कबीर की उच्च-भाव-भूमि तक 

“सभी का उठना कठित था। ब्रतः कबीर के निगु ण॒ राम को धीरे-धीरे संतमत 

वाले भी सगुण रूप में ग्रह करने लगे। मलूकदांस की रामावतार लीला 
(रामायण) इसका स्पष्ट उदाहरण है। 


दादू के शिष्यों में सुन्दरदास (जन्म सं० १६५३) का स्थान महत्त्वपूर्णा है । 
इन्होंने पहली बार सन्त कवियों की परम्परा में काव्य पद्धति पर रचना करके 
ग्न्य सन्‍तों की रचनाओ्रों से पार्थथय दिखलाया । ये शास्त्रीय ढंग की रचना 
करते थे । संत परंपरा के कवियों में इतका नाम एक और कारण से भी महत्त्व- 
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पूर्ण है भ्ौर वह है इनकी कवित्त सवैया शैली । अब तक संतों ते केवल गाने 
के पद और दोहों में ही रचना की थी । इनके कवित्त सवयों में भ्रलंकारों की 
सुन्दर योजना है। दादू के दूसरे शिष्य रज्जबदास थे | इनकी कवित्त शक्ति 
बड़ी प्रखर थी । उसमें विचारों की प्रौढ़ता, स्वाभाविकता इत्यादि दर्शनीय है । 
इन्होंने गम्भीर तत्त्व का बड़ी सरलता से निरूपणा किया है। दादू के तीसरे 
साहित्यिक शिष्य जगन्नाथजी थे । दादू के भ्रन्य शिष्यों में काव्य परम्परा की 
दृष्टि से कोई उल्लेखनीय नहीं है । 

बिस्‍्नोई सम्प्रदाय के संस्थापक जंभनाथ और निरंजनी संप्रदाय के संस्थापक 
हरिदास निरंजनी भी सन्त-काव्य-परम्परा में स्थान रखते हैं। सत्रहवी शती 
में अक्षर अनन्य' नाम के सन्‍्त ने योग और वेदान्त सम्बन्धी कुछ ग्रन्थ रखे 
जिनमें वैराग्यमूलक धर्म एवं योग और भजन का उपदेश है। इसी समय 
राजस्थान के सन्त तुलसीदास जी भी बहुत प्रसिद्ध हो गये हैं । इनकी रचवाञ्रों 
में भजन पर जोर दिया गया है। १७ वीं शती के मुस्लिम सन्त यारी” की 
'रलावली' नामक रचना का उसके अध्यात्म तत्त्व निरूपणु के कारण महत्त्व 
है । संत धरणीदास (१७वीं शी) का नाम भी संत-काव्यश्परम्परा में 
उल्लेखनीय है। सतनामी संप्रदाय के दूलनदास ( १८ वीं शती ) का महत्त्व 
अपनी लोकप्रिय निगु ण॒ भावापन्न रचनाओ्नों के लिए है। १८वीं शती की 
चरनदास की शिष्य दयाबाई श्रौर सहजोबाई अपनी रचनाओ्रों के लिए प्रसिद्ध 
हैं। इतकी रचनाश्रों में सगुणभावापत्न काव्य का विशेष पुट है।ये अपनी 
गुरुभक्ति और भगवत्पेम पूर्ण रचनाभ्रों के लिए प्रसिद्ध हैं। इनकी वाणी में 
सहजपन, हृदय की सरलता एवं स्वाभाविकता है । 


कक 


यह परम्परा आधुनिक काल तक बरावर चली श्रा रही है और गश्राज भी 
अनेक तिगु श संप्रदाय और उसके पोषक कवि वर्तमान हैं, पर उनका काव्य 
पिष्टपेषण होने के कारण महत्त्वहीन है। मध्ययुग की समाप्ति के साथ ही 
सन्त काव्य की प्रगतिशीलता जाती रही, श्रब वहु परम्परा बद्ध होकर निष्प्राण 
हो गया है। 


संतों में गतानुगतिकता की मात्रा बढ़ते से संत-काव्य की विशेषताओं का 
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'क्वास हो गया । इसका प्रभाव हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में--- (१८वीं श० 
, के श्रन्तत तक उसकी क्रान्तिकारी भावना समाप्त हो गई श्लौर वह मी अश्रत्य 
निहित स्वार्थ वाले मठों के समात, अपने ही बनाये हुए बन्धनों में क्रमशः 
जकड़ता गया । जिन लोगों ने माया को ललकारने का साहस किया था उनके 
अनुयायी माया के घरोंदों में बन्द हो गये | । ० वह क्रमशः क्षीणा होता 
गया और इसीलिए वे ऐसे साहित्य की सृष्टि न कर सके जो मनुप्य को नया 
आलोक देता और कठिनाइयों और विपत्तियों से जूकने की प्रेरणा देता । 
यह साहित्य केवल शाब्दिक मायाजाल प्रस्तुत करता है और मनुष्य की 
' स्वतत्त्रता चिन्तन-शक्ति को रुद्ध करता है।” इस प्रकार १८ वीं शती से ही 
संतों को वाणी में नृतनता का अ्रमाव एवं गतानुगनिकता का प्रभाव हो गया। 
इसलिए इनका साहित्य वाणी हो गया। उनकी काव्य-परम्परा का विशेष 
महत्त्व नहीं रहा | इस हास का कारण पं० हजारीप्रसाद हिवेदी के शब्दों में 
कबी रदास, दादू इत्यादि के परवर्ती संतों की घर जोड़ने की माया है। अपना 
नवीन सम्प्रदाय चलाने का उत्साह उन्हें पुरानी रूढ़ियों से जकड़कर उनकी 
प्रगतिशील एवं क्रान्तिकारी वाणी की परम्परा में एक ऐसी संडाघ पैदा कर 
देता है कि उसमें सन्‍्तों की मौलिकता, विशेषता, सहजपन इत्यादि के दर्शन 
भी नहीं होते । द्विवेदी जी के शब्दों में उसमें बुभोवल'--जैसी वाणियों का 
प्रचार बढ़ता गया है। 


निग॒ण सनन्‍्त-मत 


संतमन का द्याविर्भाव हिन्दी साहित्य के इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण घटना 

हैं। देश की विचित्र परिस्थितियों ने इस मत को जन्म दिया। सन्‍्तों ने इन 
विचित्र परिस्थितियों का पूर्ण सामंजस्य करके देश का बड़ा उपकार किया। 
सन्‍्तों ने उस सामान्य-भक्ति मार्ग की स्थापना की, जो हिन्दू और मुसलमान 
दोनों के बीच समान रूप से रखा जा सकता था। संत मत में केवल हिंस्दुओं 
और मुसलमालों के धर्म का ही समन्वय नहीं हुआ, वरन्‌ गोरखपन्थियों के 
हृठयोग, वेदान्तियों के ज्ञानवाद, सूफियों के प्रेमवाद तथा वैष्णु॒वों के अहिसा- 
बाद और प्रपत्तिवाद का भी सुन्दर और सफल समन्वय हुआ है उसमें 


१९२ । [ हिन्दी साहित्य: कीः प्रवृत्तियाँ 


सामाजिक समन्वय का भी विशेष महत्त्व है। इस प्रकार के समन्वय द्वारा संत 
मत ने हिन्दी साहित्य और हिन्दी-भाषी प्रदेश दोनों को गौरवान्वित किया. 
है । इसी कारण संत-मत के सिद्धान्तों का अध्ययन हिन्दी साहित्य के विद्यार्थों 
क्रे लिए अत्यन्त महत्त्वपूर्णा है । 


संत लोग निगु णवादी होने के कारण प्रायः नाम की उपासना करते थे । 
थे लोग रूढ़िवाद और मिथ्या श्राडम्बर के विरोधी थे। गुरु को करीब-करीब 
ईदवर के समान महत्ता देते थे । जाति-पांति पूछे नहिं कोई, हरि को भर्ज सो 
हरि का होई के अनुसार इनके मत में जाति-पांति का कोई महत्त्व नहीं था + 
ये लोग साधारण धर्म तो मानते थे, किन्तु साम्प्रदायिकता या वशश्निम संबंधी 
विशेष ध्म के पक्ष में नथे। वैयक्तिक साधना पर इन लोगों ने विशेष 
जोर दिया है। 


कबीर इस मत के प्रवत्तंक थे तथा नानक, रंदास; दादृदयाल मलूकदास 
आदि इसे आगे बढ़ाने वाले हैं । सन्त मत के सिद्धान्तों का हम नीचे संक्षेप में 
विवेचन करेंगे। 

(१) ईश्वर--संत मत वाले एकेश्वरवादी है । ये निराकार रूप की 
उपासना करने वाले हैं। उनका ईश्वर ऐसा है जो मुसलमान ओर हिन्दू घम 
में समान रूप से ग्राह्म है। वह संसार के प्रत्येक कण-कण में व्याप्त, 
ज्योतिस्वरूप, अलख और निरंजन है। उसकी प्राप्ति योग और निगुण भक्ति 
मे, जिसमें ज्ञात का प्राधान्य है, सम्भव है। ऐसे ईइ्वर की प्राप्ति में गुरु का 
महत्वपूर्ण स्थान है, जिसे सन्‍त मत वालों ने ईश्वर के समान ही 
महत्त्व दिया है । है 

(२) माया--सत्पुरुष से उत्पन्न माया ही सृप्टि की सृजन शक्ति है। 
यह सत्य भी है और मिथ्या भी, “माया के दुइ रूप हैं, सत्य मिथ्या संसार 
संसार को भ्रम में डालने वाली सिथ्या माया का ही कबीर ने अधिक खंडन 
किया है । 


(३) हंढयोग--हठयोग का तात्पये वलपूर्वक ब्रह्म से मिलन है। यह 
मिलन शरीर के अज्ों तथा स्वाँस पर अ्रधिकार प्राप्त कर उनका उचित 
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संचालन करते हुए एवं मन को एकाग्र कर प्रमात्ना के दिव्य स्वरूप का मतन 

*करते हुए आत्मा के समाधिस्थ हो जाने पर होता है | इस प्रकार शारीरिक 
ग्रौर मानसिक परिश्रम के द्वारा ही ब्रह्म की श्रनृभृति करना हठयोंग का 
श्राद्श है। गोरखनाथ द्वारा चलाये हुए इस हठयोग का कबीर व श्रन्य कुछ 
निगु ण॒ सन्‍्तों पर भी बड़ा प्रभाव पड़ा । इसी हठयोग को कबीर ने डिविर 
प्राप्ति का एक साधन माना है। 


(४) सुफीकत - सूफीमत का भी संत-मत पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। 
आत्मा-परमात्मा का सम्दत्ध जो सूफीमत वाले मानते हैं तथा प्रेम की पीर का 
महत्व जो सुफीमत में है प्रायः वही सतत लोग भी स्वीकार करवे हैं। सूफी मत के 
अनुसार शआात्मा-परमात्मा के एकीकरण में गतान बाधा डालता है ग्रौर निगु ण 
मत के झनुसार माया । खुदा से मिलने के लिए वन्दे को अपनी प्रात्मा का 
परिष्कार करना पड़ता है। उसके लिए बरीयत, तरीकत, हकीकत और 
मारिफत---चार दशाएँ मानी गई हैं । इस मत का प्रभाव यत्र-तत्र सन्‍्त मत 
वी रचनाश्रों में हृष्टिगोचर होता है । 


(५) रहस्थवाद--कबीर का रहस्थवाद अद्वतवाद और सूफीमत के 
मिश्रण से बना है। इसमें आत्मा को स्त्री रूप में और परमात्मा को पुरुष रूप 
में मानकर दोनों का मिलन कराया है। जब तक ईदव्वर की प्राप्ति नहीं होती 
तब तक आत्मा विरहृणी के समान दुःखी रहती है। जब गआ्रात्मा परमात्मा से 
मिल जाती है तब रहस्यवाद के श्रादर्श की पृत्ति हो जाती है। कबीर के 
अतिरिक्त सन्त मत के ग्रन्य कवियों ने भी इसी रहस्यवाद पर लिखा है, पर 

“उनमें कबीर की सी अनुभूति की तीवता नहीं है । 


(६) रूपक--सन्‍्तों ने अपने गूढ़ और गम्भीर भावों को रूपक द्वारा प्रकट 
किया है। कह्ी-कहीं ये रूपक बहुत ही अस्पष्ट हो गये हैं। कबीर ने भी इन 
रूपकों को विशेष कर दो रूपों में बाँधा है। एक उलटबाँसी के रूप में तथा 
दूसरे ग्राइ्वर्यंजनक घटनाओं की सृष्टि के लिए। इन दोनों का सम्बन्ध 
रहस्थवाद से है। इत रूपकों के सम्बन्ध में एक बात उल्लेख योग्य है; वह यह 
है कि ये भावता की अ्रभिव्यक्ति में सहायक नहीं होते हैं। 
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सन्त मत के मूल सिद्धाल्तों का विवेचन करने के पद्चात्‌ ग्रब हम उसके 
आध्यात्मिक, नैतिक और सामाजिक ब्रादश्ों का भी उल्लेख करेंगे। हि 

पहले आ्राध्यात्मिक और वैतिक आद्शों को ही लीजिये। सन्त मत में 
आत्म-शुद्धि का बड़ा महत्त्व था। वास्तव में हठयोग, वैष्णव भक्ति और सूफोमत 
इन तीनों भाव-वारात्रों में प्रात्म-शुद्धि की प्रधानता थी और नैतिक आदर्श 
बहुत कुछ एक से थे केवल उनकी प्राप्ति की विधि में ध्ल्तर था । सन्त मत के 
आध्यात्मिक और नैतिक श्रादर्श इस प्रकार थे-- 

६- आत्म-संयम--काम, क्रोध, लोभ, मोह, मान और अहन्ता का त्याग 
(वासनाओं की बलि) | 

२--अपरिग्रह--सांसारिक पदार्थों के संग्रह का त्याग । 

रे-:इख्िय-संयम--निद्धा, स्वादिष्ट-प्रहार, मांसाहार, मादक वस्तु 
ग्रादि का त्याग, (कामिनी-त्याग) । 


४--मानसिक संबम--कपट, भ्राशा, तृष्णा, निन्‍दा और मन की चंचलता 
का त्याग | *- 


४“ भाचार और व्यवहार सम्बन्धी संयम--दूर्जन-संग-त्याग, तीथ्थ-ब्रत 
में आस्था का त्याग, अन्य देवता की पूजा का त्याग तथा वेश-प्रषा सम्बन्धी 
आउम्बर का त्याग । इस निषेधात्मक श्रात्मनिग्नह के ग्रतिरिक्त सत्त-मत के 
कुछ विधेयात्मक कर्म भी निर्धारित थे 


अब हम सन्‍्त मत के सामाजिक आरादक्षों का विवेचन करेंगे। सनन्‍्तों की 
साधना केवल बेयक्तिक और एकान्तिक साधना नहीं थी। वह समाज को 
दृष्टि में रखकर चलती थी । समहृष्टि, भेद-भाव का नाश और एकता का. 
अचार इस साधना के आवश्यक अंग थे। सनन्‍्तों के लिए ब्राह्मण-अब्राह्मण 
श्रोर हिन्दू-मुसलमान सब बराबर थे | मुसलमानों के प्रवेश ने हिन्दू समाज के 
लिए कई समस्याएं उत्पन्न कर दी थीं। उनके श्राक्रमण से बहुत पहले ही 
हिन्दू समाज-संगठत छिल्न-भिन्न होने लगा था । मुसलमानी सामाजिक संगठन 
ओर एकता के सामने उसका टिकना कठिन था । वर्ण-विभाजन ने वर्ग-वर्ग में 
असन्तोष पैदा कर रखा था । नीच वर्ण के लोग क्षुब्ध हो उठे थे। सन्तों ते 
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हट ज 


इस संस्था का समूल नाश करना चाहा । चाहे संस्कृति की दृष्टि से यह हेय हो 
किन्तु तत्कालीन परिस्थिति के कारण यह आवध्यकता उत्पन्न हो गई थी। 
“उन्होंने हीन वर्णों को उच्च वर्णों के स्तर पर लाते की चेष्टा की ! उच्च बर्णों 
ते निम्त वर्ग के भक्तों को तो अपना लिया परन्तु जहाँ तक पूरी जाति का प्रश्न 
रहा वहाँ वे किसी प्रकार भी अपने हृष्टिकोश को व्यापक न बता सके । 


हर 


नि॥ण सन्तों को कविता की प्रवृत्तियाँ 


प्राचीनकाल से जो निगु ण॒ ज्ञान-मार्ग को पद्धति चली आ रही थी और 
: उसने पिछले युग में सिद्धों और गोरख-पंथियों की साधता को आत्मसातु कर 
लिया था वही भक्ति काल में भी चलती रही । 

सन्त मत में भक्ति और साधना की उच्चकोटि की अ्रभिव्यक्ति हुई है । 
यद्यपि उसमें काव्य उच्चकोटि का नहीं है, तथापि हृदय की स्वाभाविक प्रेरणा 
की अच्छी लक है | संतमत स्वच्छ और नेसगिक है, उसमें काव्य की कृत्रिमता 
नहीं है काव्य की सरलता ही उसकी विशेषता है। संतमत में कबीर, दादू, रदास 
इत्यादि के समान कुछ ही कवि उत्कृष्ट हुए हैं पर उनमें भी सरलता है, जो 
जनता के हृदय की वस्तु है। संत मत के साधक और कवियों ने जो भाव और 
रस का विस्तार किया है, उसका अपना भ्रलग महत्त्व है। उनकी रचनाश्रों में 
उच्च श्रेणी के साधक और कवि का सम्मिलन है । 

संत साहित्य में ग्रधिकतर मुक्तक शली में ही कविताएं उपलब्ध होती हैं । 
गुरु भक्ति, प्रेम, विरह, चेतावनी श्रादि भावनाएं अलग अलग समभाई गई हैं। 
उनकी रचना एक ही शैली में न होकर अनेक प्रकार की शलियों में हुई है। 
उनका स्वरूप कहीं दोहों, कहीं पदों और कहीं कवित्त-सवयों में प्रस्फुटित 
हुआ है। 

संक्षेप में सनन्‍्त-साहित्य की प्रवृत्तियाँ निम्नलिखित हैं--- 

(१) निग्रुण की उपासना--संत काव्य धारा की मूल भावना निगम ण की 
उपासना है । संत कवियों ने भगवान के सगुण और निग्गुण दो रूपों में से 
नि णु का रूप निर्वाचन किया। उनका निगुरणा बौद्ध-साधकों के शूत्य से पृथक 
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है । वह संसार के प्रत्येक करा में व्याप्त है, वही प्रत्येक साँस में है। उसका 
वर्णात नहीं किया जा सकता, वह केवल अनुभव-गम्य ही है। कबीर ने 
कहा भी है-- फ | 
प्रब्रह्म के तेज का, कसा है उनमात | 
कहिबे कूं सोभा नहीं, देख्या ही परवान ।। 

संत काव्य में ऐसे ही निगु ण की साधना का वर्णन है। 

(२) रूढ़िवाद और मिथ्याडम्बर का विरोध--संत कवियों ने पुरानी 
रूढ़ियों और मिथ्या आ्राडम्बरों का घोर विरोध किया है। इसका विशेष कारण 
यह है कि सन्‍्त मत वज्रयानी सिद्धों और हृठयोगियों के सिद्धान्तों से काफी 
प्रभावित है । इन सिद्धों और योगियों ने व्यर्थ के सामाजिक बन्धनों ओर 
आडम्बरों की कटु आलोचना की थी। यह परम्परा मन्तों में मिलती है। 
कबीर ने तिलक-छापा, माला, रोजा-नमाज, योग की क्रियाएँ ग्रादि को व्यर्थ 
ठहराया और इनके मानने वालों को फटकारा । उनकी भत्संता में चिढ़ था 
खीम नहीं, परोक्ष रूप से उपदेश का भाव है। देखिये-- 


दुनिया कसी बाबरी, पाथर पृजन जाय। 
घर की चकिया कोई न पूज, जेहि का पीसा खाय ॥ 
कतवा फराया जोगी जठवा बढ़ोले 
दाढ़ी बढ़ाया जोगी हाय गले बकरा 
जंगल जाय जाय जोगी धुनिया रमाले 
काम जराय जोगी बन गैले हिजरा। 

(३) गुरु की महत्ता--संत कवियों ते गुरु को ईइवर के बराबर माता है।_ 
संत काव्य में गुरु के महत्त्व का प्रतिपादन बड़े ही सुन्दर ढंग से हुआ है । कबीर 
ने तो गुरु को गोविन्द से भी बढ़ कर माना है । देखिये--- 

गुरु गोविंद दोऊ खड़े, काक्े लाश पॉँय | 
. बलिहारी वा गुरू की, जिन गोबिद दिया मिलाय ॥ 

(४) जाति-पाँति के भेदभाव का विरोध--संत कवि जाति-पाँति के नियमों 

के कट्टर विरोधी थे । इनकी हृप्टि में सब मनुष्य बराबर थे तथा भगवद-भक्ति 
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कप 


का सबको समान अधिकार था। जाति-पाँति पूछे नहि कोई, हरि को भजे सो 
रि का होई' इस सिद्धान्त का द्योतक है । इसका विशेष कारण यही है कि 
»त लोग शास्त्रज्ञ विद्वात त थे और अधिकतर नीच जाति के होते थे । शुक्लजी 
के कथनानुसार जाति-पाँति के खण्डन तो स्वयं ही होते थे। कबीर स्वयं 
जुलाहा थे, रंदास चमार थे | इसके अतिरिक्त संतों ने हिन्दुओं और मुसल- 
मानों दोनों के लिये एक सामान्य भक्ति-मार्ग की उद्भावता की थी, अतएव 
यह आवश्यक था कि हिन्दू-धर्म से जाति-पाँति के भेद को दूर किया जाय 
जिससे कि वह मुसलमानी धर्म के निकट झा जाय । 

(५) बेयक्तिक साधना पर जोर-सन्‍्तों ने वैयक्तिक साथना पर जोर 
दिया है । उन्होंने बाह्य साधना से ध्यान हटाकर वेयक्तिक और आन्तरिक 
साधना का ही प्रतिपादव किया है| आत्म-शुद्धि सन्त मत का मूल सिद्धान्त है 
किन्तु यह वेयक्तिक साधना केवल ऐकांतिक नहीं है, वरन्‌ समाज को भी दृष्टि 
में रखकर चली है । समहृष्टि, भेद-भाव का नाश और एकता का ब्रच्चार इस 
साधना के आ्रावश्यक अंग थे । 


(६) रहस्थवादी प्रवृत्ति--सम्त काव्य में हमें भारतीय रहस्थवाद के दर्शन 
होते हैं। इस रहस्यवाद का मूल आधार ग्रद्व॑तवादी चिन्तन है । कबीर ने 
कहा है--- 

जल में कुम्भ कुम्भ में जल है, बाहिर भीतर पानी । 
फूटा कुम्भ जल जलहहि समाना यहु॒ तत्‌ कथहु ग्यानों ॥ 

किन्तु इस रहस्यवाद में सूफीमत की रहस्यवादी प्रवृत्ति की भी ऋत्रक है । 
सन्‍्त कवियों ने आत्मा को स्त्री मानकर परमात्मा रूपी पुरुष से मिलन 

_ कराया है-- 
| दुलहिनि गावहु मंगलचार । 
हमारे घर शाये हो राजा राम भरतार 


(७) साधारण धर्म का प्रतिधादन--सन्‍्त कवि साधारण धर्म के मोनने 
वाले थे, किन्तु उन्होंने साम्प्रदायिकता अथवा वर्णा्रम सम्बन्धी विशेष धर्म का 
विरोध किया है। उन्होंने जिस साधारण धर्म को स्वीकार किया हैं, वहं एक 
प्रकार से शुद्ध मानव धर्म ही है । हे 


श्र 


हर 
पा न रप 
त् 
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(८) भाषा की सरलता--सत्त कवियों ने सरल और आडम्बरहीन भाषा 
का प्रयोग किया है। हाँ, इतता अ्रवध्य है कि इनकी भाषा में विभिन्‍न प्राँतीय 
बोलियों के शब्दों का भी समावेश हो गया है। इसका कारण यह है कि सन्त “ 
कवि अपने मत के प्रचार के लिए भ्रमण किया करते थे, अतः उनकी भाषा 
पर शअ्रनेक प्रान्तों की भाषा की छाप स्पष्ट दिखलाई पड़ती है। इन्हीं सब 
कारणों से इनकी भाषा खिचड़ी या सधुक्कड़ी हो गई है। यह भाषा एक बेमेल 
खिचडी है जिसमें अ्रवधी, ब्रजभाषा, खड़ी बोली, पूर्वी हिन्दी, फारसी, श्ररवी, 
संस्कृत, राजस्थानी तथा पंजाबी आ्रादि भाषाओं के गब्द मिलते हैं । 


(६) पारिभाषिक शब्दावली का बाहुल्य--सन्त मत के पारिभाषिक शब्दों 
के विषय में विचार करना भी आवश्यक है। इसमें सन्‍्त-विचारावलि को 
ठीक-ठीक समभने में सुगमता होती है। सन्‍्तों ने अपनी काव्य-साथना में 
सूफियों की बहुत सी बातें अपना लीं। इसी कारण उतके काव्य में सूफी 
पारिभाषिक शब्द बड़ी स्वतन्त्रता से प्रयुक्त हैं।इन पारिभाषिक शब्दों में*्शून्य, 
ग्रनहद, निगु ण और सग्रण का महत्त्व सर्वाधिक है | शूल्य की कल्पना बोढ़ों 
सेलीहै। ह 

हठयोगी साधु के लिए भ्रवधृत शब्द का बराबर प्रयोग हुआ हैं। इन 
पारिभाषिक शब्दों के सम्बन्ध में एक विशेष ध्यान देने योग्य बात यह है कि इनसे 
काव्य-सॉन्दर्य का ह्वास ही हुआ है | कविता का काय चित्र उपस्थित करना है 
वस्तु मात्र का बोध करता विज्ञान का कार्य है। इस पारिभाषिक शब्दों से कोई 
चित्र उपस्थित नहीं होता । 


इस प्रकार हम देखते है कि सन्त काव्य में कलात्मकता का प्रभाव है? 
सन्‍्तों को अपने काव्य द्वारा अपने उद्देश्यों में कितनी सफलता मिली, यह भी 
विचारणीय है । वे ऊ चे दरजे के साधक थे । उनकी वाणी उनकी ग्राध्यात्मिक 
साधनाओ्रों का भली भाँति प्रकाशन करती है। ग्राध्यात्मिक मिलन और वियोग 
के इतने सुर्दर चित्र इतनी सादगी के साथ संसार के किसी साहित्य में नहीं 
मिलेंगे। उन्होंने जिन शाइवत, नैतिक और आध्यात्मिक गुणों का संग्रह किया 
है, वे समाज के लिए उपादेय हैं । 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि सन्त काव्य में बड़ी विचित्रता है | उसमें 
वप्ण॒व नैतिक सिद्धान्त, वैप्णव भक्ति की भावना, औपनैषदिक निग ण॒वाद, बौद्ध 
“सोधकों और नाथपसन्थियों के पारिभाषिक दाब्द सूफी साथकों की साधना 
का अपूर्व सम्मिलन हुआ है । इनके अतिरिक्त मुसलमान एकेश्वरवादी पैगम्बर- 
धर्म का मूति-लण्डत और एकेइ्वरवाद और हिन्दू-मुस्लिम भिन्न संस्क्ृतियों के 
संघर्ष के कारण जो विषम परिस्थितियाँ उत्पन्न हो गई थीं, उनका प्रभाव है । 
वास्तव में निगु ण सन्त-काव्य-धारा अपने समय का पूरा प्रतिनिधित्त करती 
उसमें बहुत कुछ पुराना है परन्तु उस पुरावे को नये रूप में प्रस्तुत किया 

“है; यही उसकी विशेषता है । 


विगंण सन्त-मत पर भिन्न-भिन्न प्रभाव 


निगु ण सन्त-मत के सिद्धान्तों का विश्लेषण करने पर यह स्पप्ट हो जाता 
है कि उस पर भिन्न-भिन्न सम्प्रदायों और आचायों की छाप पड़ी हुई है। इसका 
विशेष कारण यही है कि सत्त-मत का आविर्भाव ऐसे समय में हा था 
जब कि समन्वय की बड़ी आवश्यकता थी। इन भिन्न-भिन्न सम्प्रदायों के 
सिद्धान्तों का सन्‍्त-मत में बड़ा ही सुन्दर तथा सफल समन्वय हुआ्ना है। सन्त- 
मत ने इन सम्प्रदायों को मुख्य-मुख्य तथा उपयोगी बातों को ग्रहण 
किया । श्रब हम सन्‍्त-मंत पर जो विभिन्न-सम्प्रदायों का प्रभाव पड़ा है उसका 
उल्लेख करंगे। सम्त-मत पर जिन-जिव सम्प्रदायों ने प्रभाव डाला है वे निम्न 
लिखित हैं--- 
४” सन्‍्त-मत पर मुसलमानी प्रभाव--सन्‍्त-्मत पर मुसलभानी प्रभाव 
तीन रूपों में उपलब्ध होता है । 


(अर) राजनीतिक परिस्थितियों के कारण--सन्त-मंत का आ्राविर्भाव जिस 
युग में हुआ उस समय की राजनीतिक परिस्थितियाँ बड़ी ही विचित्र थीं । 
मुसलमानों का शासन उत्तर भारत में पूर्णतया प्रतिष्ठित हो जाने से हिन्दुशों 
के धर्मं तथा संस्कृति पर आघात होने की आशंका थी। उस समय एक ऐसे 
सामान्य धर्म की स्थापना की श्रावश्यकता थी जिसमें न तो हिन्दू धर्म का हा 
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अस्तित्व मिटे और न उनका मुसलमानी धर्म से ही कोई विरोध हो। इसके 
लिए सन्‍्तों को कुछ मुसलमानी प्रभावों को भी ग्रहण करना पड़ा । 

(श्रा) मूर्ति पूजा को उपेक्षा के कारण--मूर्ति पूजा आदि पूजा की विधियों 
और बाह्यडम्बरों का तिर॒स्कार सिद्धों और हठयोगियों दोनों ने किया। इन्हीं 
की परम्परा के कारण सन्त-मत में वाह्य-विधानों के प्रति घोर उपेक्षा बुद्धि 
का पूर्ण प्रचार था । मुसलमानों के कारण सन्‍्तों की इस प्रवृत्ति को बहुत 
प्रोत्साहन मिला ) इस प्रकार सन्‍्त-मत पर मुसलमानी प्रभाव मूर्ति पूजा के 
खण्डन के रूप में भी मिलता है । 

(इ) युफी मत के कारण--सन्त-मत पर मुसलमानी प्रभाव धुफी-मत के. 
रूप में भी हृष्टिगोचर होता है। सूफी फ़कीर संतों से पहले भारतवर्ष में 
ग्राकर बस गये थे । अतः इन फकीरों का हिल्दू जनता पर प्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक ही था। सन्‍्तों ने भी सूफियों से प्रेमवाद ग्रहण किया । वास्तव में 
इस प्रेमवाद का सनन्‍्त-मत में विशेष महत्त्व है। इसका कारण यही है कि बिना 
प्रेम के सन्‍्त-मत नाथपन्थ की भाँति शुष्क रह जाता । यूफियों के प्रेम-तत्व के 
अहण से ही संत-मत में रमणीयता भ्रा गई और जनता का ध्याव उसकी और 
आकर्षित हुथा । 


(२) सनन्‍्त-सत पर शंकर के अह तबाद का प्रभाव--संत-मत पर दांकर 
के अद्व तवाद का बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा है । शंकर के अ्रद्व तवाद में, जो ईसा 
की ८वीं सदी में प्रादुभ त हुआ, आत्मा ग्रौर परमात्मा की वस्तुतः एक ही सत्ता 
है | माया के कारण ही परमात्मा में नाम और रूप का अस्तित्व है। इस 
माया से छुटकारा पाना ही मानों आत्मा और परमात्मा की फिर एक बार सत्ता 
स्थापित करना है। आत्मा और परमात्मा एक ही शक्ति के दो भाग हैं, जिन्हें 
माया के परदे ने अलग कर दिया है। जब उपासना या ज्ञानार्जन द्वारा माया 
नष्ट हो जाती है तब दोवों भागों का पुतः एकीकरण हो जाता है। सन्त मत 
के प्रवर्तक कबीर इस बात का प्रतिपादन इस प्रकार करते हैं--. 


जल में कुम्भ, कुम्भ में जल है, बाहिर भीतर पानों । 
फूटा कुम्भ जल जर्लाह समाना, यहु तत कथी गियाती ॥। 
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इसी अद्व त-भावना का संत मत पर प्रभाव पड़ा है । 
३--रासान्द का प्रभाव--सन्तनन्‍्मत पर स्वामी रासानत्द के सिद्धान्तों, 
"की बड़ी गहरी छाप है । इसका कारण यही है कि संत मत के प्रवरतक 
महात्मा कबीरदास जी रामानन्द जी के शिष्य थे। जंसा कि इन्होंने कहा है--- 
“काशी में हम प्रगट भय है रामानन्द चेताय्रे ।” रामानुज के विशिष्ठाद्वत में 
विप्णु और लक्ष्मी की उपासना की प्रतिष्ठा थी और मूर्ति पूजा, आ्राचार 
श्रादि को स्वीकार किया था। रामानन्द भी इसी सम्प्रदाय के थे परन्तु उन्होंने 
आचार शासन को ढीला कर दिया था, उन्होंने उपासना के स्थान पर प्रेम- 
“लीला-भक्ति की प्रतिप्ठा की । लक्ष्मो-विष्य के स्थान पर राम सीता को 
आलम्बन बनाया । परन्तु रामानन्द स्वतन्त्र चित्त थे। उन्होंने अपने शिष्यों को 
मुक्त छोड़ दिया कि वे राम को चाहे जिस रूप में स्वीकार करे। इसी कारण 
कबीर ने राम को ऐसे रूप में स्वीकार किया जिसका निर्देश न तो रामानुजा- 
चाय॑ की परम्परा में मिलता है और न जिस पर स्वामी रामानन्द ने ही प्रकाश 
डाला था। सन्त मत वालों पर रामानन्द का प्रभाव सबसे अधिक इस वात में 
“पड़ा कि उन्होंने ग्रपने मत में मांस-भक्षण निपेध, वेष्णवी दया आदि को बड़ा 
महत््वपूर्णा स्थान प्रदान किया । 
४--सन्त मत पर वेष्णवों का प्रभाव--सन्त मत पर व॑प्णव भावनाश्रों 
का भी प्रभाव हृष्टियोचर होता है। वेष्णव-भावता की सब से महत्त्वपूर्ण बात 
व्यक्तिगत ईश्वर की कल्पना श्रौर उसकी भक्ति है। सन्‍्त मत वाले निमुशणा के 
उपासक हैं, किल्तु श्रभेक पदों में उन्होंने इसी निगुण से व्यक्तिगत प्रेम का 
सम्बन्ध जोड़ लिया है। कभी वे हरि को जननी कहते है, कभी अपने को राम 
“की बहुरिया मावते हैं, परन्तु मुल भावना में कोई भ्रन्तर नहीं है। तुलसी की 
तरह सन्त मत के प्रवर्तक कबीर भी कहते हैं-- 


जारि जाव ऐसा जीवनां राम स्‌ प्रीति न होई ! 
वेष्णुव धर्म मानने वाले भक्ति को ही सबकुछ मानते हैं, यही उनके मत 
का सार है। कबीर भी यही मानते हैं । परन्तु इस भक्ति की प्राप्ति में माया 
बाधक है जो दो प्रकार की है | वेष्णव कवि तुलसी की तरह कबीर माया के 
दो रूप मानते हैं-- 
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माया है दुई भाँति की, देखो ठोंक बजाय । 
एक मिलाबें राम से, एक नरक ले जाय ।॥। 


वष्णवों के अनुसार इस भक्ति की प्राप्ति के साधन--ग्रुर भक्ति और 
नाम कीतंन है | सन्त मत वालों ने गुरु की भक्ति को बहुत महत्ता दी है। 
कंबीर ने तो उसे गोविन्द से बढ़कर माना है। नाम कीत॑न की महत्ता का प्रति- 
पादन भी सन्त कवियों ने पर्याप्त किया है । वैष्णव भक्ति का दूसरा अंग इष्ट- 
देव के प्रति रति की भावना है। सन्त मत वालों ने इसका वर्णन स्थान-स्थान 
पर रहस्यवाद की भावना के अन्तगंत किया है। सन्त मत पर वैष्णवों के 
वोकवाद का भी बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा है। सन्‍त्र मत में जो लोक भावना का ह 
प्राधान्य है वह उसकी वैष्णव भावना के ही फलस्वरूप है। सन्‍्तों में जो 
एकांतिक और वेयक्तिक साधना के साथ-साथ लोकोपकार की प्रवृत्ति मिलती है 
वह इसी का परिणाम है । संत मत वालों ने इसी प्रकार परम्परागत रूढ़िवाद 
पर ग्राधारित लोक जीवन के खोखलेपन का निर्देशन किया है । 


(५) सन्‍त मत पर सिद्धों और हठयोगियों का प्रभाव--सन्तों पर सिद्धों - 
ओर हठयोगियों का प्रभाव कई रूपों में पड़ा है। सब से बड़ी बात तो यह है 
कि सिद्धों और हठयोगियों दोनों न बाह्य-पूजा, जाति-पाँति, तीर्थाटन इत्यादि 
की निस्सारता बताई और शास्त्रज्ञ विद्वानों को फटकारा। यही परम्परा 
ग्रागे चलकर सन्‍्तों ने भी अपने ढंग पर जारी रक्खी । सिद्धों और ह॒ठयोगियों 
ने रहस्यदर्शी बन कर शास्त्रज्ञ विद्वानों का तिरस्कार करने ओर मनमाने रूपकों 
के द्वारा अ्रट्पटी बानी में पहेलियाँ बुझाने का सन्‍्तों को मार्ग प्रदशित 
किया । उन्होंने सन्‍्तों को घर के भीतर चक्र, नाड़ियां शून्य देश आदि. 
मानकर साधना करने की बात श्रौर नाद, बिन्दू, सुरति, निरति ऐसे शब्दों की 
उद्धरणी करना सिखाया । 


दूसरी बात भाषा सम्बन्धी है। सिद्धों की रचनाओं की भाषा देश भाषा 
मिश्रित अपन्ष श॒ अर्थात्‌ पुरानी हिन्दी की काव्य-भाषा है। उन्होंने भरसक 
उसी स्वमान्य व्यापक काव्य-भाषा में लिखा है, जो उस समय गुजरात, राज- 
पृत्नाने और ब्रज मण्डल से लेकर बिहार तक लिखने-पढ़ते की शिष्ट भाषा 
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थी, परन्तु मगध में रहने के कारण सिद्धों की भाषा में कुछ पूर्वी प्रयोग भी 
मिले हुए हैं। पुरानी हिन्दी की व्यापक काव्य भाषा का ढाँचा शौरसेनी- 
प्रसृत अपभ्र श॒ श्रर्थात्‌ त्रज और खड़ी बोली का था । इसी भाषा का विकसित 
स्वरूप सन्तों की सधुककड़ी भाषा में मिलता है । सिद्ध कन्नपा की रचना को 
यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो एक बात हृष्टिगोचर होती है। वह यह है कि 
उनके उपदेश की भाषा तो पुरानी टकसाली हिन्दी है, पर गीतों की भाषा 
पुरानी बिहारी या पूर्वों बोली है। यही भेद हम आगे चलकर कबीर को 
साखी और रमेनी' में पाते हैं। साखी' भाषा तो खड़ी बोली और 
राजस्थानी मिश्रित सामान्य सथुक्कड़ी' भाषा है, पर रमेनी के पदों की भाषा 
में काव्य की ब्रजभाया और कहों-कहीं पूर्वी वोली भी है। सन्‍त मत पर सिद्ों 
की अपेक्षा हृठयोंगियों का अधिक प्रभाव पड़ा 


कवीरदास का सधारवादी दष्टिकोण 


जब हम कबीरदास जी के सुधारवादी दृष्टिकोण का विवेचन करते हैं तो 
उसके लिए हमको उस काल की परिस्थितियों का अ्ध्ययत्‌ करना आवश्यक 
हो जाता है। उस समय की परिस्थितियाँ ही कुछ ऐसी थीं जिनके कारण 
कबीरदास जी का निगु ण॒ मत फंलाना सफल हुआ और साथ ही उनको यज्ञ 
भी मिला | हम देखते हैं कि महाराज हम्मीरदेव की यृत्यु के पदरचात्‌ हिन्दू 


की शक्ति दिन प्रति दिन क्षण होती गई । हिन्दू मुसलमानों की बढ़ती 
न मम मन ४७-७४ ग 
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शक्ति का सामूहिक रूप ये सामना करने में असमर्थ थे। तैमूर के आक्रमण 
मिजनीीनिनकीन नल ७७0 


ने देश को उजाड़ कर नैराइ्य की चरम सीमा तक पहुँचा दिया था। लेकिद 
इतना होने पर भी राजस्थान की वीर राजपृत जाति समय-समय पर स्वृतत्वता 
का युद्ध छेड़ती रही श्रौर इसी से वहाँ चारण कवियों द्वारा वीर रस की 
कविताएं होती रहीं । लेकिन व्यापक रूप से वीर गाथाओओं में शिथिलता पड़ 
गई थी । देश के राजनैतिक, धामिक तथा सामाजिक संगठन ढीले पड़ जाने 
के कारण एक ओर तो हिन्दू जनता अपना ह्वास देख रही थी, श्रोर दूसरी 


ओर विदेशी और विधर्मियों का अभ्युदय । ऐसी श्रवस्था में श्रात्म-विद्वास 
के साथ धर्म और परमात्मा पर से भी उनका विश्वास हट रहा था। यह दशा 
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उस समय थी जबकि कवीर श्रादि संत कवियों का जन्म हुआ था। यह हिन्दू 
जाति के लिए परम सौभाग्य तथा परमात्मा की असीम कृपा की बात समझता 
चाहिए कि उसी समय दक्षिण भारत से भक्ति.की.एक प्रबल धारा उत्तर 
की ओर आई शौर कबीर झादि सन्‍्तों ने जनता को भक्ति मार्ग को ओर प्रवृत्त 
कर भक्ति का प्रचार किया | लेकिन यदि हम यह कहें कि समुणश भक्ति का 
प्रचार क्यों नहीं किया गया, निगु रा भक्ति का ही प्रचार इतना अधिक प्रभाव- 
शाली क्‍यों कर हुआ तो इसका भी एक कारण था। इस समय प्रत्येक प्रकार 
की भक्ति के प्रचार के लिए परिस्थिति अनुकूल न थी । इसका विशेष कारण 
यह है कि विक्रम की..! १ वीं शताब्दी में मूतियों की अ्शक्‍तता बड़ी स्पष्टता से 
प्रकट हो चुकी थी.! महमद गजनवी आत्म-रक्षा थे विरत, हाथ पर हाथ रखे 
हुए हिन्दुओं के देखते ही देखते मोमनाथ का मन्दिर वष्ट करके हजारों को 
तलवार के घाट उतार कर असंख्य धन लेकर अपने देश को रवाना हुमा । 
गजेन्द्र की एक टेर सुनकर दौड़ थाने वाले, ग्राह से उसकी रक्षा करने वाले 
संगुण भगवान एक बार भी उसकी रक्षा करने के लिये आते हुए दिखाई न 
दिये । इसलिये उनकी ओर जनता को प्रवृत्त करना असम्भव नहीं तो कठिन 
ग्रवश्य था । लोगों को झब सग्रुण भगवात पर विश्वास न रह गया था। 
उनकी यह देव मूृ्तियाँ केवल मूर्तियाँ ही थीं लेकिन उनमें कोई चमत्कार नहीं 
गया था. |... 


जे 
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सूफी फकीर -भी-अपने ग्रेम और उदारता के कारण जनता को अपनी ओर _ 
ग्राकृष्ट कर. जहे..ओ... इस कारण लोगों ने सगुण भक्ति का उस समय वसा 


अकक+ ० ए०कवाव्काककरर के पा पा 


अनुसरण नहीं किया जसा कि कबीर आदि सन्त कवियों का किया ओर श्रन्त 
| में नामदेव जैसे सगुण भक्त को ज्ञानाश्रित निगु ण भक्ति की ओर भुकना पढ़ा 
उस समय परिस्थिति केवल निराकार और निगु रा ब्रह्म की भक्ति के ही प्रनुकूल 
थी। सन्त कवियों ने अपनी निगु ण भक्ति द्वारा भारतीय जनता के हृदय में 
अपूर्व आ्राशा उत्पन्न की और कुछ समय तक इस जाति को निराशा की अ्रथाह 
जल राशि के ऊपर अपने हाथ का सहारा देकर रखा। वैसे तो वास्तव में 


जनता को सच्ची सांत्वना राम भक्ति शाखा से मिली लेकिन फिर भी कबीर 


(» दूसरी शोर योग-प्रधान नाथ पंथ का प्रभाव सारे देश में छाया हुश्ा था । 


भक्तिकाल ) [ १३४ 


आदि संत महात्मात्रों का महत्त्त कम नहीं हो जाता | यदि कबीर जनता के 
भक्ति की शोर अग्रसर न करते तो क्या यह सम्भव था कि लोग आँख मंद द 
कर सूर श्र तुलसी को ग्रहुण कर लेते ? सारांण यह है कि इन सन्त कवियों 
का आविर्भाव ऐपे समय में हुआ जब मुसलमानों के अ्रत्याचारों से पीड़ित 
भारताय जनता वे अपने जीवित रहने की आशा तक ने रह गई थी और उते 
मृत्यु या धर्म परिवत्तंत के अतिरिक्त और कोई उपाय नहीं दीख रहा था। उस 
समय जनता का विश्वास सगुण उपासना पर से हुट गया। हम देखते हैं 
कि घुसलमान मूततिपुजा तथा संगुणोपासना के विरोधी तथा निगुण और 
“एकेश्वर ब्रह्म के उपारक थे। अतः कबीर ने ऊच-नीच ओर हिन्दू-मुसलमान का 
भेद दूर कर विगु ण भक्ति का प्रचार किया । यह निगु ण॒ उपायना का मार्ग 
पूर्ण रूप से हिन्दू जनता को तल्लीन न कर सका लेकिन फिर भी उसने राम 
अल्लाह और अलख निरंजन के बाह्य ताम भेदों के भीतर की तात्विक एकता 
का दर्शन कराके सूर और तुलसी के लिए प्रश्मस्त मार्ग खोल दिया । 
मुसलमानी संस्कृति के प्रभाव में हिन्द जाति के निम्न वर्ग में नवीन 
. जाम्नति हुई। उन्होंने देखा कि शुनतमानों में जाति-पांति तथा छुप्लाछृत का 
कोई भेद नहीं है। सहर्मी होने के कारण वे सब समान है। व्यवसाय 
ग्रांचार-विचार आदि में कोई भेद-भाव न था फिर भी वह जनता को विशेष 
रूप से आकधित न कर सका । जिस प्रकार शंकर के अद्व तवाद के द्वारा बौद्ध 
धरम का पतन हुआ उसी प्रकार भक्ति के प्रताप में योग-मार्ग का प्रभाव से 
नष्ट हो रहा था। अतः एक ओर तो अपनी हीन सामाजिक स्थिति से ऊब 
कर शोर दूसरी प्रोर प्राश-रक्षा तथा सामाजिक प्रतिष्ठा के लालच से निम्न 
वर्ग की जनता के लिए विदेदी धर्म ग्ररुण करने के ग्रतिरिक्त और कोई उपाय 
ने था। ऐसे समय में स्वामी सम्ादख्जी ने पूर्ण उदारता के साथ भेद-भाव 
र कर शूद्दों और मुसलमानों के लिए भक्ति-मार्ग खोल दिया । नामदेव दरजी 
[स चमार, दादू धुनर्या, कबीर जुलाहा झादि समाज की निम्न श्रेणी.के 
भे पर उनका नाम आ्राज तक आदर के साथ लिया जाता है 


लिप आल न 


हद" 


... महात्मा कबीर का जन्म अब तक के श्रनुसंधानों के आधार. पुर सुं« 
१४५६ शोर मृत्यु:१५१५४ वि० मानी जाती है. ये एक विधवा ब्राह्मणी के गर्भे 
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से उत्पन्न हुए तथा मुसलमान परिवार में इनका पालन-पोषणा हुआ किन्तु प्रभी 
तक इस विषय में निश्चित कुछ भी सिद्ध नहीं हो पाया ! इनके गुरु स्वामी 


रामानन्द थे । कुछ विद्वान शेख तकी) को भी इनका गुरु मानते हैं। धमंदास, 


२३५६८ आ३ तक. 


और गोपाल नाम के इनके दो प्रधान शिष्य थे.। 


महात्मा कबीरदास बहुश्रृत थे । उनको सत्संग के द्वारा वेदान्त उपनिषदों 
और पोराशिक कथाओं का यभेष्ठ ज्ञान था। योग की क्रियाओ्रों के विषय में 
उनको जानकारी थी । उन्होंने इड़ा, पिंगला, शुष॒स्‍्ता, षट्चक्र श्रादि का 
उल्लेख किया है। लेकिन योग को ग्रधिक प्रधानता नहीं दी । उन्होंने केवल 
हिन्दू और मसलमान धर्मों का उल्लेख किया है। उन्होंने दोनों को फटकारा 
है तथा इतको सदमागं पर लाने की चेष्टा की है। जिस प्रकार यूरोप में लूथर 
के पूर्व १५ वीं शताब्दी में पोपही धर्म के स्तम्भ समझे जाते थे, उसी प्रकार 
कबीर मे पूर्व धामिक ज्ञान पूर्ण रूप से ब्राह्मणों के आश्रित था। साथ द्वी 
शासकों की निरंकुश नीति के कारण राजनतिक अ्रसन्तोष की मात्रा भी बहुत 
बढ़ गई थी। ऐसी स्थिति में सच्चे मार्ग के प्रदर्शन का श्रेय कबीर को है । 
यद्यपि कबीर के उपदेश धामिक सुधार तक ही सीमित हैं, तथापि भारतीय 
तबयुग के समाज-सुधारकों में कबीर का स्थान सर्वप्रथम है, क्योंकि भारतीय 


है,” केवी रदास हमारे सामने 'सुधारवादी ! के रूप में आते हैं। इन्होंने घामिक 
यासण्डों का विरोध कर संत्यानुमोदन किया । वे जानते थे कि हिन्दू-सुसलमानों 
के विरोध का कारण उनका,अन्य-विश्वास है। धर्म का मार्ग संसार के कृत्रिम 
भेद-भावों से रहित है । देखिए-- 


कह हिन्द मोहि राम पियारा, तुरुक कहें रहिमाना। 

आपस्‌ में दोड लरि लरि मुये, सरम ने काह जाता ।।! 
#१बास्तव में भारतीय समाज में बन्धुत्व के भाव कबीर के द्वारा व्यक्त किये 
जअये। भक्ति-भाव के आन्दोलन द्वारा भगवान के सामने सम-भाव का श्रादेश तो 
रामानन्द ने दिया था, पर जाति-विभाग और ऊँच-नीच के एकीकरण का 
साहस कबीर के पूर्व किसी ने नहीं किया | सच्चा सुधारक समाज में नये 


० के 
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मांग का प्रदर्शन करने को अपेक्षा अन्ध-विश्वास में पड़े हुए मनरष्यों, को नरक 
द्वारा जागृत करना अधिक अच्छा समझता है। कबीर स्वाधीन विचार के 
व्यक्ति थे । कवीर के सिवा काजी के हिन्द क्षेत्र में कोत साहस कर सकता था 
कि यह पूछे कि “जो तुम ब्राह्मननि ज्याये, शोर राह तुम काहे न आये ।”, 
उनका कथन था कि जब काली और सफेद गाय के दूध में कोई अन्तर नहीं तो 
फिर उस परमात्मा की सृष्टि के जीवों में क्या अन्तर है । इस विषय में कबीर 
की अनेक उक्तियाँ उपस्थित की जा सकती हैं। यथा--- 


एक हो रक्त से बने हैं को ब्राह्मण को सूद्रा। 
“कोई हिन्दू कोई तुरक कहाबे एक जमों पर रहिए | , 

कबी रदास की यही सम-हृष्टि उनको सावभोौमिक बना देती है। जाति 
विभाग के नियम पालन में छुप्रा-छुत का प्रश्न भी जटिल हो गया था। हिल्दू 
ओर मुसलमान दोनों के अपने-अपने सोमाजिक संस्कार थे । धर्म के दाशंतिक 
तथ्यों की भ्रवहेलना की जा रही थी। धर्म का रूप केवल बाहरी आाडम्बरों पर 
ही निभर था | कारण यह था कि पंडितों और मुल्लाभों की प्रधानता एवं 
उनकी संकुचित विचारधारा के कारण अ्राडम्बर की मात्रा बहुत बढ़ गई थी । 
जब कबीर ने देखा तो उन्होंने इस शोर कदम उठाया और उन्होंने यह सब्र 
“फ्ूठे का बाना  समका | और कहा--- 
हि. 28208 2 कक 


सुर नर मुत्री म्रिजन देवा, सब मिल कीन्हू एक बच्धना। 
आप बंधे औरत को बाँधे भवसागर का कीन्ह पयाना। 


बात थी तो सत्य लेकिन रूखी थी। इसमें कुरान, वेद श्रादि को हेग 
४ ०७७०9900७४-४०४ 'पस्‍तदयधययदका४ ८ तारा दा ३९८०: ॥घड 
_ समझो गया है। लेकिन कबीर ने इनको बिलकुल हटाने के बारे में नहीं कहा 
लेकिन कहा है कि भूठा वह है जो इनको सोचता-विचारता नहीं। देखिये-- 
वेद कितेब कहो मत भूठे-भूठा जोन विचार 


डक बए222587, व. 


कबी रदास ने बाह्य श्राइम्बरों तथा तीय॑-ब्रत, स्नानादि को व्यर्थ माना है । 
उयसकरम मम ७० किन क्‍3 3५०७ ५५३३३५५५००००५४ 4५3 ,पकशाकारयवाक्ामामाामवर दशा का 


उन्होंने मुफी मत तथा वेदिक धर्म के अनुकूल ईइवर को खत्ता सवब्यापक 
मानी है। कोई उसे पूर्वे की ओर अर कोई पंश्चिम की ओर मानता है। कोई 


-नमाज पढ़ता है और कोई घण्टा आदि बजाता है । कबीर ने देखा कि 
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एकात्मता के पीछे अनेकरूपता का रूपक देकर व्यर्थ का विरोध बढ़ाया गया 

। उन्होंने स्पष्ट कह दिया कि महादेव और महम्मद में कोई ग्रन्तर नहीं । 
राम और रहीम पर्यायवाची शब्द हैं। क्या हिन्दू क्या मुसलमान सभी उस 
परमुषिता, परमात्मा की , सन्‍्तान हैं। देखिए-- 


हिन्दू तरक को एक राह है सब गुरु यहे बताई । 
कहै कबीर सुनो हो सन्‍्तों राम न कहेउ खोदाई ॥”* 
... इस प्रकार कबीर ने अपने समय की धामिक कुरीतियों को दर कर 
पारस्परिक विरोध को मिटाने का सफल प्रयास किया | सरल जीवन, सत्यता, 
| स्पष्ट व्यवहार ग्रादि उनके उपदेश है । कदीर का कहना है इसे दोउन राह 
ने पाई” एक बकरी काटता है तो दूसरा गाय । यह पाखण्ड नहीं तो क्या है ? 
कबीर ने दोनों के श्राइम्बरपुर्ण व्यवहार का. विरोध किया। उन्होंने किसी 
प्रामिक ज्ञान का ग्राश्नय नहीं लिया । उनका कहना था कि-- 
मैं कहता हैं श्रांखिन की देखो तू कहता कागज को लेखी” 
इस प्रकार कबीरदास ने उपदेश का कार्य कर देश तथा दोनों जाति का 
बड़ा उपकार किया। भ्रन्त में हम ग्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में कह 
सकते हैं '“कबीरदास ऐसे ही मिलनविन्दु पर खड़े थे जहाँ से एक ओर हिन्दुत्व 
निकल जाता है और दूसरी. ओर मुसलमानत्व ; जहाँ एक ओर ज्ञान निकल 
जाता है, दूसरी शोर अशिक्षा ; जहाँ पर एक ओर योग मार्ग निकल जाता 
, है, दूसरी और भक्ति-मार्ग; जहाँ से एक तरफ निगु ण भावना निकल जाती 
! है, दुसरी ओर समगुण साधता--उसी प्रशस्त चौरास्ते पर वे खड़े थे। वे दोनों 
ओर देख सकते थे श्रौर परस्पर विरुद्ध दिशा में गए हुए मार्गों के दोष गुणा 
: उन्हें स्पष्ट दिखाई दे जाते थे । यहु कबीरदास का भगवहत सौभाग्य था। 
उन्होंने इसका खूब उपयोग भी किया । 


सूफी मत का उद्भव तथा विकास 


सूफी मत के उद्भव तथा विकास पर विचार करने से पूर्ष हमारे लिए 
आवश्यक है कि सूफी शब्द की व्युत्पत्ति पर भी प्रकाश डाला जाय। सूफी 
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शब्द की व्युत्पत्ति के विषय में भी अनेक मत हैं । कुछ जोगों की बारणा 
कि मदीना में मसजिद के सामने एक सुफ्फा [ चबूतरा | था; उसी पर जो 
फकीर बैठते थे वे यूफी कहलाये । दसरा मत यद्ग है कि निर्णय के दिन जो 
लोग अपने सदाचार एवं व्यवहार के कारण औरों से अलग एक पंक्ति में 
(सफ में) खड़े किए जायेगे वास्तव में उन्हीं को वृफी कहते हैं | तीसरा मत है 
कि यूफी वस्तुत: स्वच्छ और पवित्र होते हैं, और सफा होने के कारण उनको 
सूफी कहते हैं । चोथे दल के अनुसार सूफी शब्द सोफिया जान) का छूपान्तर 
। ज्ञान के कारण ही उनको सूफो कहा जाता है। पाँचवा मंत्र है कि सृफो 

शब्द सूफ (सफेद ऊत| से बना है। सूफी सन्‍्त ऊन के कपड़े पहनते थे, इसलिग्रे 
वे मफी कहलाए | यह मत अधिकतर विद्वानों द्वारा मान्य समझा जाता है। 
सूफी का प्रयोग मुस्लिम सन्‍त या फकीर के लिए ही अब नियत रूप से होते 
लगा है। इस प्रकार सूफी शब्द की व्यूयत्ति के मम्बन्ध में बहुत में मत 
प्रचलित हैं । 

इतिहास के आधार पर अध्ययन करने से किसी सत का सच्चा स्वरूप 
ग्पने शुद्ध और निखरे रूप में प्रकट हेता है और उसके उद्भव तथा विकास 
का भी ठीक-ठीक पता चल जाता है। सृफीमत इस्लाम धर्म का एक प्रधान भ्रद्ध 
माना जाता है। यद्यपि अनेक सूफियों ने अपने को मुहम्मदी मत से अलग रखने 
की पूरी वेष्टा की है तथापि उनके व्याख्यान में मुहम्मद साहब का पूरा अभाव 
दिखाई देता है परन्तु एक बात ध्यात देने योग्य है। वह यह कि सूफी संत 
कटर मुसलमानों मे कुछ मुलायम तबियत के हैं। इसी आधार पर कट्टर 
मुसलमान उन्हें इस्लाम से कुछ भिन्न समभते थे । 

मुसलमानों के पतन के बाद मसी हियों का जिकास हुआ। सूफियों और 
मसीही रुच्तों में बहुत कुछ साम्ण था। परन्तु जैसे कुरान की सहायता से 
सूफी मत इस्लाम का प्रसाद नहीं सिद्ध हो सकता वैसे ही इंजील के श्राधार 
पर उनको मसीह मत का प्रसाद नहीं कहा जा सकता | 

कुछ सूफियों का कहना है कि सूफीमत का आदम में बीज-वपन, तूर में 
श्रंकुर, इब्नाहीम में कली, मूसा में विकास, मसीह में परिपाक एवं मुहम्मद में 
मधु का फलागम हुआ । 
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सूफी मत के मुल-श्लोत का पता लगाने के लिए हमें उसके सिद्धान्तों पर 
इृष्टिपात करना चाहिए। वस्तुतः सूफी मत प्रेम भावना पर स्थित है। बात 
यह है कि मसीह का मूलमन्‍्त्र विराग है, जो विरति के साथ रति भावना से 
भी प्लावित है। मसीह की दुलहिनों अ्रथवा भक्त सन्‍्तों ने प्रेम को जो अलोकिक 
रूप दिया उसके मूल में वही रति-भाव है । सूफियों के इस प्रेमवाद का शामी 
जाति वालों द्वारा बहुत दिनों तक विरोध हुम्ना। संक्षेप में यही कहा जा 
सकता है कि मसीह के निवृत्ति प्रधान मार्ग में आध्यात्मिक प्रशय का स्वागत 
हुआ और लौकिक रति अलौकिक रति में परिणत हो गई। यही परम्परा 
सूफियों ने ग्रहण की । भारत में परमात्मा के साकार स्वरूप को खड़ा कर जिस 
माधुय भाव का प्रचार किया गया उसी का प्रसाद श्ञामी जातियों में निराकार 
का आ्रालंबन ले मादन-भाव के रूप में हुआ । सूफियों के इस प्रेमवाद के दर्शन 
मीरा व आंदाल के प्रेम में होते हैं। वास्तव में यूफियों के प्रेम का उदय संसार 
में प्रचलित देवदास एवं देवदासियों की प्रथा से हुआ श्र कर्मकाण्डी नवियों 
के घोर विरोध के कारण उसको परम प्रेम को पदवी मिली । 


इस प्रकार सूफी मत के उदभव के लिए हमें इस्लाम धर्म से पूर्व प्रचलित 
ञामी जाति के धर्म का अ्रध्ययन भी करना पड़ता है। मुदम्भद साहब का 
प्रादर्भाव तो बाद में हुआ । मुहम्मद साहब के इस्लाम से शामी जातियों में 
नवीन रक्त का संचार हुआ । इस्लाम के उदय के पूर्व ही सूफी-मत के सभी 
अ्रद्भ पुष्ट हो चले थे । इससे स्पष्ट हो जाता है कि मुहम्मद साहब के जन्म से 
घव ही सूफीमत का उद्भव तथा विकास हो चुका था। इस प्रकार मुहम्मद 
साहब के ग्रन्थ में सफो सिद्धाल पाये जाते हैं, इसी श्राधार पर सूफी अपने मत 
को इस्लाम के अन्तर्गत मानते हैं। 


बारहवीं शताब्दी के आरम्भ में जब सूफी लोग भारत में आये, तब सूफी 
मत पर श्रनेक भारतीय प्रभाव पड़े। सूफीमत पर सबसे अधिक प्रभाव भारतीय 
वेदांत का पड़ा । वेदांत के प्रभाव को लेकर सुफीमत ने ग्रपना स्व॒तन्त्र विकास 
किया जिसमें कुरान के सात्विक सिद्धान्तों का विशेष रूप से सम्मिश्रणा किया 
गया । सूफी-मत पर दूसरा भारतीय प्रभाव हठ-योगियों का पड़ा है। सूफियों 
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है] 


ने योगियों से प्राणायाम आ्ादि की शिक्षा ली । श्रतः सूफीमत पर हृठबोगियों 
के सिद्धान्तों की यत्र तत्र भलक मिलती है । 


भारतवर्ष में सूफीमत का प्रवेश कुछ विद्वान ख्वाजा मुईनुद्दीन चिश्ती से 
मानते हैं। श्री परशुराम चतुर्वेदी इसका श्रेय प्रसिद्ध अल्हुज्वरी को देते हैं। 
अल्हुज्वरी भारत में विक्रम की १२ वीं शताब्दी के प्रथम चरणा में आये थे । 
इन्होंने सूफीमत के सिद्धान्तों का विश्लेषण करने के लिए एक ग्रन्थ कुश्फुल' 
मह॒जूब' लिखा । इसमें तत्कालीन विविध सृफी सम्प्रदायों का उल्लेख है। 
इनमें से प्रमुख १२ का वर्गीकरण करके उतका परिचय भी दिया है। भारत 
में सुफीमत चार सम्प्रदायों के रूप में प्रचलित हुआ । चार सम्प्रदाय ये हैं--- 
चिश्तिया ( १२ वीं श० ), सुहदंदिया ( १२ वीं श० ), काहिरिया ( १५वीं 
शताब्दी ) और नक्शबंदिया ( १५ वीं शताब्दी )। ये चारों संप्रदाय अपने मूल 
सिद्धाल्तों में एक ही मत के मानने वाले थे किन्तु श्राचार-विचार में सूक्ष्म अ्रन्तर 
मिलता है। इस मत की प्रमुख विशेषताएं प्रेम की प्रधानता, सामाजिक समता: 
मानव तत्त्व का महत्त्व एवं पूर्ण मानव का ईव्वर से श्रभेद इत्यादि हैं। यह मत 
अपने धामिक हृष्टिकोण में वहुत स्वच्छन्द है । 
सूफीमत के सिद्धान्त की इस सम्प्रदाय के कवियों ने लोकप्रिय प्रेमगाथाप्रों 
के माध्यम से अ्रभिव्यक्ति की है। प्रेम काव्य का प्रारम्भ आदिकाल से ही हो 
जाता है जब मुल्ला दाऊद ने चन्द्रावत या चन्द्रावती की रचना की । इसके 
उपरात्त प्रेमकाव्य को परम्परा पल्‍लवित एवं पुष्पित होती रही किन्तु इसका 
पूर्ण परिषाक मलिक मोहम्मद जायसी में दिखाई पड़ा। वे सृफी-कवियों में 
सर्बोत्कृष्ट कृवि हैं और उनका 'प्रेम काव्य' सृफी-मत एवं हिन्दी साहित्य दोनों 
की दृष्टि. से उत्कृष्ट काव्य है। इनके बाद भी प्रेम काव्य-परम्परा चलती रही। 
प्रम-काव्य-धारा के विकास का भ्रध्ययन करने से पूर्व हमें इस मत के सिद्धान्तों 
का भी विचार कर लेना चाहिये ! 


सूफी मत के सिद्धान्त 


सृफी मत का भारत में प्रवेश मुसलमान साधुग्ों के साथ हुआ्ला । भारतवर्ष 
का व्यापारिक सम्बन्ध, मुसलमानी श्राक्रमण के शताब्दियों पुर, योरोपीय 
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जातियों से स्थापित हो चुका था। व्यापार का मार्ग ईरान से होकर था। अ्रत 
इस्लाम-विजय के शताब्दियों पूर्व बौद्ध-धर्म के विचार श्रौर वेदान्त ईरान में 
पहुँच चुके थे । इस्लाम से विजित होने पर भी ईरात की सुसंस्कृत, भावुक 
और उदार मिट्टी अपने पूर्व विचारों का स्वथा परित्याग न कर सकी झीर 
मुफी कवियों की वाणी में प्रस्फुटित होकर विश्व को रस-मग्न करती रही । इस 
परम्परा के कवियों ने लौकिक प्रेम और लौकिक सौन्दर्य को अलौकिक रूप में 
देखा और घ्वनित किया है। सूफी सन्‍्तों का सम्प्रदाय हिन्दू धर्म से बहुत श्रधिक 
प्रभावित हुआ है । सुफी लोग हिन्दुश्नों के सर्वेश्वरवाद के निकट पहुँच जाते हैं । 
ये लोग सरल और मुलायम तबियत के होते हैं। इस्लाम धर्म से निकल कर. 
और हिन्दू-धर्म से प्रभावित होकर सूफी धर्म इस्लाम और हिन्दु-धर्म का अपुर्व 
सम्मिलन करता है । जिस प्रकार निगुश सनन्‍्तों ने हिन्दु-मुस्लिम एकता का 
प्रयत्न किया उसी प्रकार सूफी सन्‍्तों ने सांस्कृतिक एकता का प्रयत्न किया। वे 
लोग ईदवर को अपने प्रेममात्र के रूप में देखना चाहते हैं। इनके अ्रनुसार 
आत्मा और परमात्मा के मिलने में गतान बाधक है। सच्चा गुरु मनुष्य की 
आत्मा का उस परमात्मा से मिलन करा सकता है। सूफी सन्‍्तों ने हिन्दुओं के 
घरों की प्रेम गाथाओ्रों को लेकर अपने ग्ललौकिक प्रेम की अभिव्यक्ति की । 
मलिक मोहम्मद जायसी इस शाखा के प्रधान कवि थे । कुतबन, मझन, उसमान, 
शेखनबी, काशिमशाह, नूर मुहम्मद, फाजिलशाह आदि कवियों का नाम भी इस 
परम्परा में लिया जाता है। कुछ हिंदू कवियों जैसे दामों, हरिराज, मोहनदास 
आदि ने भी प्रेममार्गी परम्परा को अपनाया । सूफी मत के सिद्धान्तों का हम 
नीचे संक्ष प में विवेचन करेंगे :--- 


१---ईइबर--सूफी मत के अनुसार ईश्वर एक है कि जिसका ताम' हक. 
है । आत्मा और ईइवर में कोई ग्न्तर नहीं है। आत्मा उसके सामने अपने को 
बंदे के रूप में प्रस्तुत करती है, जैसा कि इस्लाम धर्म में भी है और बन्दा प्रेम 
के द्वारा उस ईइबर तक पहुँचने का प्रयत्न करता है। खुदा तक पहुँचने के लिए 
पड़ती हैं। मारिफत में रूह बका' था जीवन प्राप्त करने के लिये फना हो जाती 
है। इस 'फना' होने में उसका प्रेम ही सहायक है। इस प्रकार बका' होकर 
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आत्मा में ही परमात्मा का अनुभव होने लगता है ओर अनलहक' ( मैं ही 
इबवर हूं ) मार्थक हो जाता है । प्रेम में चूर होकर आत्मा इस आध्यात्मिक 
यात्रा को पार करके ईदवर में गराब-पानी की तरह मिल जाती है । सुफी संद 
का ईद्वर सृष्टि का कर्ता, अलख, अनादि, स्वशक्तिमान, अजन्मा, सर्वव्यापी, 
अनन्त और अवशातीय होने पर भी उनका प्रियतम है । इन लोगों के सम 
के अनुसार जीव ब्रह्ममय है श्रोर संसार तह्वर है। मृक्तियों के ईद्वर के सम्बन्ध 
मे एक वात विशेष महत्त्व की है, वह यह है कि इनके ईश्वर की प्राप्ति का 
एक साधन है और वह साधन प्रेम' है। 
२-प्र म--सूफी मत के फकीर प्रेम' को ही ईइवर प्राप्ति का एकमात्र 
साधन मानते हैं; यही कारण है कि सफी मतावलम्बियों का काव्य प्रेमगाथाओं 
के रूप में उपलब्ध होता है । वह प्रेम निस्तार्थ है। सूफी फकीर इस प्रेम के 
नशे में मस्त होकर परमात्मा में लौ लगा लेते हैं। उन्हें घरीर ग्रादि बाह्य 
संसार की बातों का कुछ ज्ञान नहीं रहता है । सूफी मत के इस “प्रेम के 
सम्बन्ध में एक बात ओर है, वह यह है कि सूफी लोगों ने ईहबर को स्त्री के 
रूप में माना है, श्रतः भक्त उस स्री ( प्रियतमा ) की प्रसन्नता के लिए बहुत 
प्रयलल करता है, श्रोर उसके हाथ की शराब पीने के लिए तरसता है। वह 
उससे प्रेम की भीख माँगता है | ईश्वर उसके सम्मुख एक देवी स्री के रूप में 
उपस्थित होता है । 
३-हताव और पीर--शंकर मत के अनुसार आत्मा परमात्मा के मिलन 
में माया बाधक है | सूफीमत वाले बन्दे श्रौर ईश्वर के सम्मिलन में एक बाधक 
तो मानते हैं , पर वह माया के स्थान पर शैतान की कल्पना करते हैं। 
* शैतान साधक को उसके पथ से विचलित कर देता है। पद्मावत में रत्नसेन को 
विचलित करने वाला राघव चेतन है, जिसे जायसी ने शैतान के रूप में चित्रित 
किया है। इस शैतान से बचने के लिए सूफियों ने एक पीर (गुरु) की 
आवश्यकता का निर्देश किया है। इसलिए यूफीमत में पीर का बड़ा सम्मान 
है। पीए ही ऐसा शक्तिवाली है जो साधक (बन्दे) को शैतान से बचा सकता है। 
५-.जोच -कुरान में ब्रह्म-जीव का सम्बन्ध स्वामी और सेवक का है । 
उसमें झल्लाह और मुहम्मद का सम्बन्ध स्पष्ट है। अल्लाह सर्वोपरि है तथा 
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मुहम्मद उसका रसूल है। सूफियों ने वेदान्तियों की तरह जीव” ही को ब्रह्म 
माना है। आदमी अल्लाह का प्रतिरूप है। घुलतः अल्लाह श्र बन्दे में कोई 
ग्रन्नर नहीं है । सूफियों पर अद्व तवादियों का काफी प्रभाव पड़ा है, पर वह 
किस रूप में पड़ा है यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । परन्तु साधना 
पक्ष में वह वेदान्त के केवलाद त के बहुत तिकट है, यद्यपि वेदान्त जानाश्रित 
ग्रोर युफीमत भावाश्ित है । 
४ श--सुध्टि--सूफियों की दृष्टि में सृष्टि का उपादान कारण “रूह है। 
रूह़' का श्र्थ अलौकिक शक्ति है, जो इन्सान में भी अंश रूप में स्थित है। 
इन्सान की रूह का शरीर से जो सम्बन्ध है वही रूह का सृष्टि से है। ईश्वर 
ने अपनी सत्ता को सर्वप्रथम रूह का रूप दिया, जिससे सृष्टि, फरिछ्तों श्रौर 
कल्ब की उत्पत्ति हुईं | सूफियों के विचार में सृष्टि के सारे उपकरण अल्लाह 
के अद्भ-प्रत्यज़ की ऋलक हैं । सूफी सृष्टि में प्रतिबिम्बि, अल्लाह के सौन्दर्य 
पर मुख्ध होकर उसमें तन्‍्मय हो जाता है झ्रौर इस प्रकार हक तक पहुँच जाता 
है। संक्षेप में सूफियों के मतानुसार सृष्टि वह दर्षण है जिसमें श्रल्लाह के 
। आत्मदर्शन की कामना पूरी होती है । इस दर्पण में अल्लाह का जो प्रतिबिस्ब 
| पड़ता है, वही इन्सान है । 
६--अन-अल-हृक्‍्क--वस्तुतः अल्लाह ओर इन्सान एक ही तत्त्व” के बने 
हैं। कुछ सूफी कवि कहते हैं कि परमसत्ता में जीव का सर्वथा लोप हो जाता है, 
कुछ अंशतः मानते हैं। ध्फियों की साधना यही है कि वे 'अन-अल हकक्‍्क' ( मैं 
ब्रह्म हूँ) को स्वयं अनुभव कर सक। अतः साधना की आ्रावश्यकता पड़ती है, 
जो विरह की साधना है। सृफी दिन-रात उस महा-मिलन' की आ्राकुलता का 
प्रनुभव करना चाहते हैं जो अन्ततः जीव ब्रह्म को एक कर देगी। 


कप 


। 


सूफी कवियों को परम्पस 


प्रेम काव्यों का आरम्भ अलाउद्दीन के समय में मुल्ला दाऊद की नरक 
श्रोर चन्दा' नामक प्रेम-कथा से होता है । पद्मावत की प्रस्तावना में मलिक 
मुहम्मद जायसी अपने से प्राचीन कुछ और प्रेम-कथाग्रों का भी -उल्लेख 
करने हैं | देखिये :-- 
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विक्रम घेंसा प्रभ के धारा। सपनावति कहें गएउ पतारा 

मथ्‌ पाछ मुगुधावति लागी। गगन पुर होयगा बेरागी 

राजकु बर कंचनपुर गएउ। मिरगावति कहें जोगी भएऊ | 

साथ कु बर खंडरावति जोगू । सथुमालति कर कीन्हु वियोगर 

प्र मावति कहूं घुरसरि साधा | ऊषर लागि अ्निरुधि बर दाँवा || 


इस उद्धरण के अनुसार सम्भवतः जायसी के पूर्व प्रेम-काव्य पर कुछ ग्रन्थ 
लिखे जा चुके थे--स्वप्मावती', भमुस्धावती', भृगावर्तो', खण्डरावती', 
'मधुमालती' और 'प्रमावती' । 

_मुल्ला दाउद सूफी परम्परा के सबसे प्राचीन कवि है, रक्षक का उद्भव 
मुल्ला दाऊद के बाद हुआ। ये सूफी साधु और फारसी ६ के ग्रच्छे 
भाता थे। इनकी प्रेमवन जीव निरंजन हिन्दी की विख्यात रचना है) जायसी 
ने अपने पूर्व प्रेम-कथा कहने वालों का उल्लेख करते हुए प्रेमावती कह सुर 
सरि साथा में जिस प्रेमवती का संकेत किया है, वह यम्भवत:ः इसी प्रेमवल 
जीव निरंजन की तायिका है । 


किन 
"कक 


सन्‌ १५०१ में कुतवन शेख ने गुगावती नाम की प्रेमकथा अवधी भाषा में 
लिखी जो दोहे और चौपाइयों में है । यह सूछी साहित्य का प्रथम ग्रंथ है, 
जिसके द्वारा सूफीमत का हिन्दी-माहित्य में प्रवेश हुआ । परल्तु हिन्दी 
साहित्य में सूफी साहित्य का पूर्ण परिषाक जायसी में देखा जा सकता है 
कृतबन के बाद मंभत की 'मधुमालती' नाम की प्रेम-गाथा भी मिलती है। मंझन 
ने श्रपती रचना में एक विशेषता की है कि अपनी प्रेम-कथा में नायक-नायिका के 
साथ उपनायक व उपनायिका की कल्पता की है। इसकी भाषा श्रवधी है 
मृगावती की अपेक्षा इसकी कल्पना विद्यद्‌ एवं वर्णन भी विस्तृत तथा हृदय 
पर प्रभाव डालने वाले हैं। 


' इसके बाद सूफी परम्परा के प्रमुख श्ौर श्रेप्ठ कवि मलिक मोहम्मद 
जायसी, इस क्षेत्र में भ्राये । वे सूफी फकीर शेख मोहिदी के शिष्य थे तथा शेर- 
शाह के काल में इस क्षेत्र में आये । इनके तीन ग्रन्थ हैं--पद्मावत, अखरावट 
और आखरी कलाम । मालिक मुहम्मद जायसी की परम्परा तथा अन्य सब 
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प्रेममार्गी कवियों की प्रेम परम्परा में अ्रन्तर है जहाँ अन्य प्रेममार्गी सन्‍्तों ने 
केवल कल्पित कथाओ्रों का ही आ्राश्रय लिया है वहाँ जायसी ने उसमें इतिहास 
का भी थोड़ा सा मिश्ररा कर दिया है। पद्मावत के पूर्बाद्ध में व्यक्तिपक्ष है. 
प्रन्तु उत्तराद्ध में कवि प्रेमियों के व्यक्ति पक्ष से हटकर लोक पक्ष पर आ गया 
है। इसके सिवाय उसते अलाउद्दीन और पद्मिनी का ऐतिहासिक आख्यान 
उसमें जोड़ दिया है, इस कारण जायसी का पद्मावत अन्य प्रेममार्गी साहित्य 
से प्रथक हो गया है। प्रवन्ध की दृष्टि से भी वह श्रौरों से बढ़कर है। शअत्य 
सूफी कवि जहाँ प्रेम, श्रद्धा, भक्ति तथा कारण भावों ही को व्यक्त करते हैं वहाँ 
जायसी ने लोक-हृष्टि से समन्वित होकर युद्ध, उत्साह, क्रोध, खीज आदि भाव 
प्रदर्शित किये हैं। इस कारण से उसमें प्रबन्धत्व की अपेक्षा सामग्री अधिक 
हो गई है । इस प्रकार हम देखते हैं कि कवित्व गुण और भाषा की हृष्ठि से 
जायसी में अन्य सूफी सन्‍्तों से श्रेष्ठता है । 


जायसी के बाद जलालुद्दीन का नाम आ्राता है। इनका “जमाल पच्चीसी' 
नामक एक हस्तलिखित ग्रन्थ मिलता है। इनकी कविता साधारण श्रेणी की 
होती थी । उन्होंने दोहे भर कवित्त भर छप्पय में रचना की है। 


उनके बाद अहमद का उद्भव हुआ है। आपके दोहे, सोरठे बहुत ही चट- 
कीले तथा रसीले हैं। 'शिवसिह-सरोज' ग्रंथ के अनुसार इनका मत सूफी अर्थात 
प्रेम-मागियों से मिलता-जुलता था ! 


इसके बाद उसमान इस क्षेत्र में आये। आपने जहाँगीर बादशाह के शासन- 
काल में चित्रावल्ी” नामक पुस्तक लिखी। पुस्तक के झारम्भ में सुफी-सम्प्रदाय 
के कवियों की परम्परा के अनुसार आपने भी ईश-स्तुति, पैग्म्बर और खली-७ 
फाञ्नों, बादशाह जहाँगीर तथा शाह निजाधुद्दीत और हाजी बाबा की प्रशंसा की 
है। आपने अपनी 'चित्रावली' की रचना जायसी के पद्मावत के ढड्ू पर की है । 
'चित्रावली' के दोहे चोपाईयों का क्रम भी ठीक उसी प्रकार है। उसमान ने 
जायसी का पुरा अनुकरण किया है। जायसी की ही तरह जगर, सरोवर, दान- 
महिमा झादि का वर्णन चित्रावली' में है। एक नई वात है कि इनके 
जोगी अंगरेजों को भी देख आगे थे । 
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इनके वाद शेखनबी का समय आता है। इन्होंने ज्ञान-दीप' नामक एक 
आख्यान काव्य लिखा है, जिसमें राजा ज्ञानदीप' और रानी देवबानी' की कथा 
“वशित है । 


जटमल ने गोरा बादल की बात' और प्रेमलता-चोपाई नामक दो ग्रंथ 
लिखे हैं। उनकी और भी फुटकल रचनाएं हैं । इनकी भाषा में पंजाबीपन है पर 
काव्य-सौष्ठव अधिक है । 
इनके बाद प्रेमी नामक सुफी सन्त का समय झाता है। इनकी रचना प्रेम 
यरकास' की एक हस्तलिखित प्रति प्राप्त हुई है। उसकी भाषा खड़ी बोली 
“मिश्वित है तथा प्रंम विरह का सुन्दर वर्शन है। 


इनके बाद कासिम दाह ने हंस जवाहिर' नाम की कहानी लिखी है। 
जिसमें हंस और 'जवाहर' की कथा है। कहानी के आरम्भ में वन्‍्दता जायसी- 
कृत पदमावत के ढज्ढ की है । 


इनके अ्रतरिक्त नूर मुहम्मद ने इब्धरावती' वामक आख्यान काव्य लिखा । 
-.इत्होने चौपाई के बीच में दोहे न रखकर बरव॑ रक्‍्ख हैं। फाजिलशाह ने प्रेम 
रतन' और आशी ने वराग्य, विरह और प्रेम का सुन्दर वर्शान किया है । 


इधर खड़ी बोली में भी प्रेमाश्नयी रचनाएं हुई हैं | कुछ कवियों ने खड़ी 
बोली में विदेशी छल्दों में भी प्रेममार्गी कविता की हैं । कुतुबशाह, महम्मदअली 
तथा मुहम्मद कुतुबशाह ने भी खड़ी बोली में रचनाएं की हैं । इसी समय में 
ग्रोर कवि भी हुए हैं, जिनकी रचनाओं में कुछ ऐसी प्रेम कथाएँ भी हैं जैसे 
पद्मावती, मृगावती आदि । परल्तु वे फारसी छन्दों में खड़ी बोली में लिखी 
हुई हैं। इनमें इब्नुनिशाती की 'फूलवान' और तहसीनुद्दीत की किस्सए-काम- 
रूप की कला' ऐसी ही रचनाएं हैं। मोलाना वजीद का गद्य-ग्रंथ सब रस' ऐसी 
ही प्रेम कहानी लेकर लिखा गया है । तसरती की मसनवी' गुलशने इठ्क' में 
मनोहर और मालती के प्रेम का वर्णन है। हाशिमी की यूसुफ जुलेखा भी 
ऐसी ही प्रेमकथाओ्रों को लेकर चलती है। इधर हाल ही में प्रतापगढ़ के ख्वाजा 
अहमद ने नूरजहाँ तामक काव्य सन्‌ १६०५ में लिखा । इसमें ईरान के 
मालिश शाह के पुत्र खुरशेदशाह और खूतन तमर की राजकुमारी नृरजहाँ का 


5 । [ हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ 


प्रेम प्रसंग' वशित है। श्राधुनिक प्रेमगाथा के कवि शेख रहीम ते सन्‌ १६१४५ 
में भाषा प्रेम रस' की रचना की। इसमें उन्होंने भारतीय प्रेमगाथा को काव्यबद्ध 
किया है। इसके वाद कवि नसीर ने सन्‌ १६१७ में 'प्रेमदर्पण नामक प्रेम काव्य 
में एक प्राचीन कथानक को काव्य-बद्ध किया। इस प्रकार सूफी प्रेम काव्य की 
परम्परा १४वीं श० से आरधुनिककाल तक बराबर चलती रही है । 

यहाँ हिन्दी साहित्य की अन्य प्रकार की प्रेमगाथाग्रों की चर्चा भी अनुपयुक्त 
न होगी । सूफी प्रेम-काव्य के अ्रतिरिक्त भी अनेक प्रेमगाथाएं पदच्च और गद्य 
दोनों में ही रची गई । इन प्रेमगाथाश्रों को दों श्रेणी में विभक्त कर सकते हैं---- 
एक तो वे सस्तों ओर भक्तों की रचताए' जिनमें आ्राध्यात्मिक एवं संप्रदायगत 
धामिक सिद्धा्तों का प्रचार है। इस श्रेणी में १६ वीं श० के सन्त धरणी- 
दास की प्रेमप्रभास' श्रोर १७ वीं श० के सन्त दृखहरन की 'पुहुपावती', भ्रष्ठ- 
छाप के नन्‍्ददास की 'रुपमंजरी' इत्यादि प्रेम-कह्ानियों पर आश्वित काव्य 
ग्राते हैं। इसके श्रतिरिक्त पुराणों की श्रति प्रचलित नलदमयन्ती, कृष्ण 
रुविमरणि इत्यादि की प्रेमगाथाएं भी काव्य निबद्ध हुई । दूसरी श्रेणी के वे 
लोकिक प्रेम काव्य हैं जो श्राज प्रक्षेप होते होते वृहदाकार हो गए हैं--जैसे ढोला 
मारूरा दृह्द । यह १६वीं श० के कुशललाभ कवि की रचना है। इसमें होला 
श्र मारव या मारू की प्रेम कहानी को बड़े ही मामिक एवं सरस भाषा में 
वर्णन किया है। इसी कवि की लिखी हुई एक और प्रेमगाथा माधवानल- 
काम-कन्दला' है। इसके श्रतिरिक्त कुछ लौकिक प्रेमगाथाएं और भी बनीं जैसे 
कुतुब-सतक, सोरठा रा दृहा, कनक. मंजरी ( संवत्‌ १६२० ) मैनासत 
( संवत्‌ १७२४ ), मदन सतक ( संवत्‌ १७२४ ), जलाए गहाणी री बात 


(संबत्‌ १७४३), इत्यादि । १६वीं शताब्दी की राजस्थान और गुजरात की कुछ " 


प्रम-गाथाएं गद्य में भी मिलती हैं जैसे बात संगह ( संवत्‌ १६३२३ ), बीजल 
विजोगण री कथा ( संबत्‌ १८६२६ ), रावल लखशणसेन री बात ( संवत्‌ 
१८४७ ), राण खेते री बात ( संवत १८४७ ): ऊम्ादे भट्यारी री बात 
( संवत्‌ १८४७ ), सोहाणी री बात ( संबत्‌ १८४७ ) । 

सूफी प्रेमकाव्य और लौकिक प्रेम-काव्य या सन्‍्तों और भक्तों के प्रेम काव्य 
में थोड़ा सा अन्तर है। वह यह है कि सूफियों के प्रेम कथानकों का वास्तविक 


कफ ंन 


ड 


'भक्तिकाल ] [ १४४६ 


उद्देश्य किन्ही सांसारिक व्यक्तियों की प्रेम चर्चा द्वारा इब्क हुकीकी के सिद्धान्त 

को दर्शाना है। इस प्रकार इनके प्रेम काव्य कथा-रूपक की श्रेणी में आते हैं । 

प्रेम काव्य की परम्परा का अध्ययन करने के पश्चात्‌ श्रव हम सूफी प्रेम 
काव्य की प्रवृत्तियों का अध्ययन करेंगे । 


सूफी प्रेम काव्य की प्रवृत्तियां 
भारत में य्रफी धर्म का प्रवेश ईसा की बारहवीं शताब्दी में हुआ । यह 
बारा इस देश में मुसलमान साधुभों के साथ आई । उसका उद्गम स्थान ईरान 
“की संस्कृत, कोमल और भावुक कल्पना में अरब के धर्म विजेताओं का लादा 
हुआ इस्लाम धर्म है जो श्रागे चलकर भारतीय संस्कृति के प्रभाव से कोमलतम 
और दाशनिक स्वरूप धारण कर गया । इस परम्परा के कवियों ने लौकिक 
प्रेम और लौकिक सौन्दर्य को अलौकिक रूप में देखा है। सूफी कवि उस 
निगु ण॒ निराकार ईश्वर की उपासना करते थे जो अनन्त प्रेम का भण्डार है। 
धामिक प्रतिबन्धों के कारण सूफी कवियों ने लौकिक प्रेमाख्यानों की सहायता 
ने ईश्वर के प्रेम की अ्रभिव्यंजना की है। उनके ऐतिहासिक लौकिक प्रेमाख्यानों 
में ऐतिहासिकता का अभाव है क्योंकि वे इनका प्रयोग अलौकिक प्रेम को व्यक्त 
करने के लिए करते थे | सूफी कवियों के सम्बन्ध में एक बात विशेष ध्यान 
देने योग्य यह है कि ये प्रेमास्यान अ्रधिकाँशत:ः हिन्दू समाज से लिए गये हैं भौर 
यह हिन्दू जीवन के प्रति सहानुभूति प्रदर्शन करने के लिए हुआ । जिस प्रकार 
आानमार्गी स्तों ने हिन्दू-मुस्लिम एकता का प्रयत्न किया था उसी प्रकार प्रेम- 
मार्गी सुफी कवियों ने हिन्दुओं से सांस्कृतिक समझोता करने का प्रयत्न किया 
जो उनके प्रेमाख्यानों के रूप में प्रस्फुटित हुआ है । 
सूफी कवियों की प्रेम गाथाग्रों में निम्नलिखित विशेषताएँ मिलती हैं--- 
१--प्रेममार्गी कवियों की प्रेम गाथाएं भारतीय-चरित-काव्यों की सर्गंबद्ध 
शैली में त होकर फारसी की मसनवियों के ढंग की हैं। इन प्रेम गाथाओं में 
फारसी की मसनवी पद्धति के अनुसार कथारम्भ के पूर्व ईश्वर वंदना, मुहम्मद 
साहब की स्तुति, तत्कालीन बादशाह की प्रशंसा तथा आत्म-परिचय आदि 
मिलता है। सूफीमत के प्रमुख कवि जायसी ने अपने पद्मावत में सर्वप्रथम 
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ईश्वर वन्दना, मुहम्मद साहब की स्तुति, गुरु बन्दना, तत्कालीन बादशाह 
शेरशाह सूरी की प्रशंसा तथा आत्मपरिचय दिया है । 


इसके भ्रतिरिक्त सूफी कवियों ने भारतीय कथाओ्रों में व्यवहुत कथानक 
रूढ़ियों का भी व्यवहार किया है। श्राचार्य हजारी प्रसाद हिवेदी के शब्दों में 
“कथानक को गति देने के लिए सूफी कवियों ने प्रायः उन सभी कथानक रूढ़ियों 
का व्यवहार किया है जो परम्परा से भारतोय कथाशरों में व्यवहृत होती रही हैं, 
जसे--चित्र दर्शन, स्वप्त द्वारा अथवा शुक-सारिका गश्रादि द्वारा नायिका का 
रूप देख या सुनकर उस पर आसक्त होना, पशु-पक्षियों की बातचीत से भावी 
घटता का संकेत पाना, मन्दिर या चित्रशाला में प्रिय युगल का मिलन होना, 
इत्यादि ।” द्विवेदी जी ने सूफी काव्य में व्यवहुत कुछ ईरानी साहित्य की 
कथानक रूड़ियों का भी वर्शात किया है; जैसे प्रेम-व्यापार में परियों और 
देवों का सहयोग, उड़ने वाली राजकुमारियाँ, राजकुमारी का प्रेमी को गिरफ्तार 
करा लेना इत्यादि । 


२--प्रेमगाथाप्रों के रचयिता प्राय: सभी मुसलमान हैं। इत लोगों को 
हिन्दू धर्म का भी सामान्य ज्ञान था, जिसका परिचय इनकी काव्य रचनाश्रों से 
मिलता है। इन्हें हिन्द धर्म के मिद्धान्तों का, हिन्दुश्नों के आचार-विचार, रहन- 
सहन आदि का सामान्य ज्ञान था । यही कारण है कि इसकी प्रेमगाथाश्रों में 
हिन्दुओं के घरों का बड़ा ही स्वाभाविक वर्णन मिलता है । जायसी के पद्मावत 
में पद्मावती के विवाह के अ्रवस्तर पर जो ज्यौतार का वर्शान हुआ है, उससे 
जायसी के हिन्दू-धर्म के ज्ञान का परिचय मिलता है। 


३--भूफी कवियों की प्रेमगाथाएँ अ्धिकांशतः हिन्दुओं के घरों की कथाएँ 
है। ये परम्परा से चली श्राती प्रचलित कहानियाँ हैं, जिनमें श्राधा इतिहास 
और आ्राधी कल्पना का मिश्रण करके काव्य का हाँचा खड़ा किया गया है। 
प्रेममार्गी कवियों ने इतिहास की वहीं तक रक्षा की है जहाँ तक वह उनके 
साध्य श्रलौकिक की अभिव्यक्ति करता है। सुफी-मत का प्रेम-अंश बहुत 
महत्त्वपूर्ण है। अतएव इन्होंने हिन्दुशों के घरों की प्रेम-गाथाग्रों को लेकर काव्य 
रचना की और उसके द्वारा अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया । 
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४--सूफी कवियों की ये प्रेम-गाथाएँ लौकिक प्रेमाल्यानों द्वारा अलौकिक 
परम की व्यंजना करने के लिये हुई हैं। यही कारण है कि इन कवियों ने इन 
परम्परा से चली श्राती प्रचलित प्रेमगाथाओ्रों में कल्पना का पूर्ण समावेज्ष 
किया है । ये कवि अलौकिक प्रेम की व्यंजता करना चाहते थे । धामिक प्रति- 

वन्धों के कारण ही सूफी कवियों ने श्रलौकिक प्रेम की व्यंजता लौकिक 

प्रमाख्यानों की सहायता से की है। साथ ही जहाँ अलौकिक प्रेम-व्यंजना में 
प्रेम-गाथा का कोई ऐतिहासिक तथ्य बाधक हुआ है तो उसका निवारण किया 
है और कल्पना के मिश्रण से श्रद्ध ऐतिहासिक गाथा को वाक्य रूप में प्रस्तुत 
किया है। सूफी मत के श्रनुसार ईश्वर एक है और श्रात्मा उसी का श्रंश् है । 
आत्मा बन्दें के रूप में अपने को प्रस्तुत करती है, श्रौर बन्दा प्रेम के सूत्र में 
परमात्मा की प्राप्ति में संलग्त होता है। कवियों की प्रेम गाधाओ्नों में जो 
अलोकिक प्रेम है उसमें जीवात्मा का परमात्मा के लिए तीद् प्रेम और साथक 
के मार्ग की कठिनाइयों का वर्शान है । सूफी सन्‍्तों के अनुसार आझात्मा-परमात्मा 
के मिलन में अवरोध शेतान है, जिसको दूर करके गुरु की सहायता से साधक 
-ईदबर की प्राप्त करता है। इसी प्रयत्न और प्राप्ति का वर्णन प्रेम-गाथाग्रों 
का प्रतिपाद्य विषय है। 

४--प्रेम-मार्मियों के काव्य ग्रन्थों की भाषा भी प्रायः एक ही प्रकार की 
है । यह भाषा अवध प्रान्त की है। इन प्रेम की पीर के कवियों का प्रधान 
केन्द्र अवध प्रान्त था, अतः इनकी काव्य भाषा अ्रवधी ही है । 

६--छन्दों के प्रयोग में सूफी कवियों में समानता पाई जाती है। प्रायः 
सभी प्रेममार्गी कवियों ने दोहों और चोपाइयों में ही ग्रन्‍्थ की रचना की है। 
ये छन्द अवधी भाषा के लिए इतने उपयुक्त हैं कि महाकवि तुलसीदास ने भी 
प्रपतें मानस में इसी छल्द का प्रयोग किया है। वास्तव में जायसी से ही 
तुलसीदास ने इन छन्दों की परम्परा ग्रहण की थी । प्रेम मार्गी शाखा के प्रमुख 
कवि जायसी ने दोहा-चौपाई पद्धति का इतना सुन्दर प्रयोग किया है कि वे 
हिन्दी में इस पद्धति के प्रवर्तक माने जाते हैं । 


७--प्रेममार्गी सूफी कवियों ने प्रेम का जो चित्र किया है, उस पर 
विदेशी और भारतीय दोनों शैलियों की छाप भी दृष्टिगोचर होती है। जायसी 
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ने फारस को शैली के अनुसार नायक को प्रेम में विह्ुल तथा प्रेम-पात्र की 
प्राप्ति के लिए प्रयत्तशील दिखाया है। भारतीय धर्म के अनुसार तो आत्मा 
को पत्नी और परमात्मा को पुरुष मानकर पत्नी रूपी श्रात्मा को पुरुष रूपी 
परमात्मा की प्राप्ति के लिए प्रयलशील माना जाता है । परन्तु भारतीय शैली 
के अतुसार असंख्य गोपिकाएं कृष्ण के प्रेम में लीन, उनके विरह में व्याकुल 
श्रौर उनकी प्राप्ति में प्रयत्तशीन रहती हैं। गोपिकाओ्रों का यह प्रेम भी आत्मा 
का परत्मात्मा के प्रति प्रेम समझा जाता है। सूफी कवियों पर इस भारतीय 
शैली का प्रभाव पड़ा था और उन्होंने प्रारम्भ में नायक को प्रियतमा (ईह्वर) 
की प्राप्ति में प्रथलशील दिखाने के बाद उपसंहार में नायग्रिका (प्रियतमा) 
के प्रेमोत्तपं को भी दिखलाया | जायसी ने अपने पद्मावत में पद्मावती के 
यतीत्व तथा उत्कृष्ट पति-प्रेम ग्रादि के हृश्य दिखाकर अपने भारतीय होने का 
पूरा परिचय दिया है । 

८--इसी प्रकार माया के स्थान पर साधक को पथ अश्रष्ट करने वाले 
शैतान की कल्पना भी भारतीय है, जिसको प्रेममार्गी सूफी कवियों ने अपने 
प्रेमास्यान में स्थान दिया है । 

६--प्रममार्गी कवियों के काव्य-ग्रन्‍्थों को देखने से पता चलता है कि 
उन्होंने किसी विज्षेष सम्प्रदाय का खण्डत-मण्डब नहीं किया है। उन्होंने तो 
अपने भावों को सरल रूप में प्रतिपादित करके मनुष्य हृदय को स्पर्श करने का 
प्रयत्व किया है। सूफी कट्टर मुसलमानों की भ्रपेक्षा श्रधिक मुलायम तबियत के 
ओर सरल स्वभाव के थे | इसी कारण से उन्होंने उपदेश को व्यक्त करने में 
आडम्बर का प्रदर्शन नहीं किया । 


१०--मूूफी प्रेममार्गी कवियों के ग्रत्थ भ्रधिकतर प्रबन्ध शैली में ही लिखे 
गये थे, प्रतः उनमें कथानक को रमणीयता के साथ ही सम्बन्ध-निर्वाह भी 
सुव्यवस्थित हुआ है । प्रेममार्गी कवियों का वस्तु वर्णन अच्छा नहीं हुआ है । 
इसका कारण यह है कि उन्हें तो ग्रलौकिक प्रेम की श्रभिव्यक्ति करनी थी, 
अतएव वस्तु वरंन या कथा का प्रवाह उनके लिए उसी सीसा तक महत्त्व 
रखता था जहाँ तक उनके उस प्रेम के अ्रभिव्यंजन में वह सहायक या उपयोगी 
होती । 
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११---सूफी कवि अपने प्रवन्ध-काव्यों में नायक के चरित्र-चित्रगा को बड़ा 
महत्व देते हैं क्योंकि वही उनकी सम्पूर्णा सिद्धि का (६ भअ्र्थात्‌ प्रेममार्ग के 
“प्रचार का ) साधक है और वही जनता को आकर्षित कर प्रेममार्ग से परिचित 
कराता है । इसलिए सृफी-कवि अपने नायक को विभिन्न परिस्थितियों, महान 
कठिनाइयों से निकाल कर भ्रन्त तक निबाह ले जाते हैं। उन्हें पात्र के चरित्र 
के विकास एवं निर्वाह के अभ्रतिरिक्त उसे अपने श्राद्शों के अ्रनुरूष बनाने के 
लिए पूर्णतया सजग रहना पड़ता है। जायसी ने पद्मावत में रलसेन को विविध 
कठिनाइयों ( समुद्र में तृफान इत्यादि ) से निकालकर पद्मावती की प्राप्ति में 
सफल दिखाया है । पद्मावत के रत्नसेन की मिलनातुरता में आ्राध्यात्मिक पक्ष में 
साधक का अपनी प्रियतमा (परमात्मा) से मिलन के लिए व्याकुल होता 
स्पप्ट ही है 
१२--सूफियों के प्रेम काव्य में उक्त प्रबन्ध शैली के अतिरिक्त कुछ मुंबतक 
शैली पर लिखी गई रचनाएँ भी मिलती है। मुक्तक गैटी में लिखने वाले 
सवंप्रथम अमीर खुसरो हैं। मुक्तक शैली में पद, दोहे ऋूलने, कुण्डलियाँ, 
भजन और चौपाई इत्यादि छन्दों का व्यवहार हुआ्ना है ! प्रेम काव्य के दोड़े 
अपना अलग महत्त्व रखते हैं । इन दोनों में बड़ा तीव्र व्यंग्य एवं चेतावनी है। 
ये दोहे बड़े मंजे हुए हैं, कथन शैली की सजीवता ओर भाषा की सफाई के 
कारण ये शोर भी महत्त्वपूर्ण हो गए हैं। 
१३--हिन्दी के सूफी कवियों की मानव-हुदय के बड़े सृक्ष्म भावों तक पहुँच 
दिखाई पड़ती है। उनके 'रति” तथा शोक' आदि के वर्णन अधिक भावपूर्ण हुए 
हैं। सूफी कवियों की भाव-व्यंजना अपना विशेष महत्त्व रहती है । 
१४--सूफी मत का उद्भव इस्लाम से ही हुआ था, परन्तु उस पर बाहरी 
- प्रभाव भी पड़े । प्रेममार्गी कवियों की रचनाओं में हम इन प्रभावों की छाप 
देखते हैं । सूफी मत पर भारतीय श्रद्व तवाद का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है । जो 
प्रेमपूर्णा वैष्णव धर्म शाक्तों और शैवों के विरोध में खड़ा हुआ उसमें अ्रहिसा 
आदि पर विशेष जोर दिया गया था। सूफियों ने वैष्णव धर्म की यह शिक्षा 
अहण की थी और वे अभ्रहिसावादी बन गए थे । उपनिषदों के अन्य अनेक वादों, 
जैसे प्रतिबिम्बवाद के श्रतुसार नाना-रूपात्मक जगत्‌ ब्रह्म का प्रतिबिम्ब है, का 
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जायसी आदि सूफी कवियों पर प्रभाव पड़ा है। जायसी ने अपने पश्चावत” में 
कई स्थानों पर प्रतिविम्बवाद से अपना मत-साम्य दिखलाया है । सृष्टि की 
उत्पत्ति के सम्बन्ध में भारतीय पंचभतों में से आकाश को तन मानकर उन्होंने 
चार ही तत्व माने हैं । इसी प्रकार पतंजलि द्वारा निरूपित योग की क्रियाश्रों 
को हृठयोगियों भ्रादि ने जिस रूप में ग्रहण किया था उसी रूप में सूफी कबियों 
ते भी इनको ग्रहण किया है । 

१४--सूफी कवियों के काव्य में रहस्यवाद की बड़ी सुन्दर तथा सरल 
व्याख्या हुई है | सन्त कवियों का रहस्यवाद तो बड़ा ही शुष्क तथा नीरस है। 
उसमें शंकर के अद्वैतवादी सिद्वान्तों को ज्यों का त्यों स्वीकार कर लिया गया 
है। उसमें “ब्रह्म सत्य जगन्मिथ्या” के सिद्धान्त को ही झ्राधार माना है। इस 
कारण उपसें जगत का बहिष्कार होने से रागात्मक अनुभूति का नितांत श्रभाव 
मिलता है । किन्तु सूफियों के रहस्यवाद में अदतवादी भावना श्राधार-शिला 
के रूप में होते हुए भी हृदय की मधुर भावताश्रों का बड़ा महत्त्व है । सृफियों 
ने जगत को सत्य मानकर रहस्यवाद की बड़ी सुन्दर तथा भावात्मक ग्रभिव्यक्ति 
की है। उन्होंने प्रेम कथानकों के द्वारा अ्रव्यक्त सत्ता को व्यक्त रूप में प्रगट 
किया है । 


मृफी मत पर प्रभाव 

यों तो सूफी मत पर वास्टिक, मावी और नव अफलातूनी, यहूदी और 
मसीह आदि मतों का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है, किन्तु हिन्दी-साहित्य में जो सूफी 
मत के दर्शन होते है उस्च पर बस्तुतः भारतीयता का बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा 
है। यहुदी और मसीही मत तो यूफिय्रों के पूर्वजों के मत जाने जाते हैं, और 
नास्टिक, मानी और नव अफलातूनी सतों का प्रभाव भी सूफियों की झास्था 
पर पड़ा है | सुफी मत के सिद्धान्तों में तथा उनके उद्भव तथा विकास के 
विवेचन में हम कुछ हृद तक इन प्रभावों का विवेचन कर छुके हैं। यहाँ हम 
सूफी मत पर भारतीयता के प्रभाव का विश्लेषण करेंगे । 

सूफोमत पर बौद्धधर्म श्रौर वेदांत का बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा है। कुछ लोग 
तो सुफीमत को (जो भारत में मिलता है) वेदांत का मधुर रूपांतर ही मानते हैं।॥ 
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यह इतिहास सिद्ध तथ्य है कि मसीह के बहुत पहले से ही शामी जातियों के 
_प्रान्त और उसके आस-पास के ग्रन्थ प्रान्तों से भारत का व्यापारिक सम्बन्ध रहा 
था। सूफी मत का उदय भी इन्हीं प्रात्तों में हुआ था । बौद्द धर्म का प्रचार 
सब जगह एक संघ की सत्ता कायम हो जाने के कारण बहुत अधिक हुआझ्ना। 
सूफी मत का उदय जिन प्रान्तों में हुआ, बोद्ध लोग वहाँ भी सद्धमं के प्रचारा् 
गए थे। ईसामसीह के सम्बन्ध में भी एक बात यह है कि उन पर भारतीय 
बौद्ध धर्म का प्रभाव पड़ा है, चाहे वे भारत न भी श्राये हों । वाइविल में 
यह प्रभाव भ्रहिसा वृति के अध्याय में देखा जा सकता है । साथ ही नास्टिक 
“बुद्ध का पर्यायवाची शब्द जान पड़ता है, और यह तो इतिहास सिद्ध है कि 
नात्ठिक मत की परम्परा के किसी प्र को सूफियों ने अपना गुरु माता 
है । निदान नास्टिक मत के प्रभाव में भारत का भी भाग है। फलत: पर्याप्त 
रूप में भारत ने मृफीमत को प्रभावित किया और सूफियों का एक नाम नास्टिक 
भी हो गया है । नाध्टिकों से श्रधिक मानोमत वालों का प्रभाव सृफी मत 
और इस्लाम दोनों पर पड़ा है । इस मत का प्रवतंक 'मानो बौद्ध-मत का 
'ज्ञाता था। इस प्रकार हमें पुष्ट प्रमाणों के प्राधार पर कहना पड़ता है कि 
नाप्टिक तथा मानीमत के द्वारा भी सूफी मत पर भारत का प्रा-पूरा प्रभाव 
सिद्ध हो जाता है । 
तव अफलातूनी के सम्बन्ध में भी यही बात है। वह भी भारत का ऋणी 
है । भारत के सम्पर्क में भ्रा जाने से यूनानी दर्शन में भी पर्याप्त परिवर्तन हो 
चुका है। बौद्ध धर्म का प्रभाव प्रायः सभी विदेशी मतों पर पड़ा है। भारतीय 
दर्शन के आधार पर ही अ्रफलानून मत का प्रेम! तथा पंथ पुष्ठ हुआ । इस्लाम 
वालों ने इन्हीं भारतीय प्रभावों के कारण सूफीमत को वक़ दृष्टि से देखा है 
और उसे 'अमुसलमानी' कहा है । 
सीरिया में भी भारतीय संस्कृति के चिन्ह विद्यमान हैं, जिनसे मालूम पड़ता 
है कि वहाँ के दाशनिक भी भारतीय दर्शन से बहुत-कुछ ग्रहण कर चुके है । 
इसका पक्‍का प्रमाण मिलता है कि सीरिया के बौद्ध भिक्षुकों ने भी प्रारंभ में 
फकीरी चोला धारण किया । जो लोग सूफी मत को पुर्णतः इस्लाम से निकल! 
मानते हैं, या प्रभावित मानहे हैं, उन्हें यह भी ध्यान रखना चाहिए कि इस्लाम 
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यर भी भारतीयता का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। कुछ मुसलमान विद्वानों ने यह 
स्वीकार भी किया है कि कुरान पर उपनिषदों का प्रभाव पडा है। श्रल्लाह की 
सर्वव्यापकता और प्रन्तर्यामी आ्रादि होने का जो वर्णन कुरान में मिलता है 
बह भारतीय उपनिषदों से प्रभावित है, क्योंकि यह भावना थामी जाति में दूसरे 
रूप में पाई जाती है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि पश्चिम में भी भारतीय संस्कारों का प्रचार 
था। मुस्लिम साहित्य में मसीह संतों के साथ जो जुन्नार का विधान मिलता 
है वह इस बात का पुष्ट प्रमाण है कि वे कभी आये धर्मालम्बी थे ओर धर्म 
परिवत्तेन के बाद भी प्रचीन संस्कारों की परम्परा को मानते थे। इस प्रकार 
सूफी वेदान्त से प्रभावित हुए । इसी प्रकार ईरान प्रभृति प्रान्तों में महायान 
शाखा का बोलबाला था जिसमें धीरे-धीरे बहुत कुछ गुह्मयता भौर भक्ति का 
योग हो गया था । महायान के भीतर जो सहजयान आदि अनेक यान चल पढ़े 
थे उन्हीं से सूफियों का विशेष परिचय हुआ । बुद्ध को सूफियों ने किस दृष्टि से 
देखा इसका पता सूफियों के इस सिद्धांत से चल जाता है--'बुत के बदले में 
कोई ले तो छुदा देते हैं" । श्र्थात्‌ सुफी बुत के लिए खुदा को अलग डाल देते 
हैं। मिस्र के,जूलनून के आधार पर भी सूफी मत पर भारतीय प्रभाव सिद्ध हो 
चुका हैं। इसी प्रकार सफीमत में 'ईसानुल कामिल' की प्रतिष्ठा है, जो हमारे 
यहाँ के पुरषोत्तम अथवा पूर्णहप की इस्लामी प्रतिध्वनि है, और इस बात को 
स्पष्ट घोषणा है कि सफी मत भारत का पक्का ऋणी है । भारत श्राज भी 
सूफियों का प्रमुख श्राश्रय है । 

निदान हम देखते हैं कि सूफीमत पर भारतीय दर्शन का पर्याप्त प्रभाव 
पड़ा है । । 


सूफी काव्य-परम्परा में जायसी का स्थान 


प्रेममार्गी-यूफी-काव्य-परम्परा में जायसी का प्रमुख स्थान है। जायसी का 
प्रेम काव्य श्रव्य सब प्रेममार्गी कवियों से स्पष्टतः भिन्नता रखता है। जहाँ 
अन्य प्रेममार्गी सन्‍्तों ने केवल कल्पित प्रेम कथाओं का ही श्राश्नय लिया है 
वहाँ जायसी ने पद्मावत की प्रेम-कथा में कल्पना के साथ ऐतिहासिकता का 
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भी मिश्रण किया है । इसी कारण जायसी का परद्मावत अ्रच्य प्रेममार्गी 
साहित्य से भिन्न ही है । यह तो काव्य-विषय की दृष्टि से हश्ना, साथ ही 
काव्य कौशल की दृष्टि से भी जायसी प्रेममार्गी शाखा के कवियों में सर्वश्रेष्ठ 
हैं। प्रन्य सूफी कवि जहाँ प्रेम, करुणा, भक्ति तथा कोमल भावों को ही 
व्यक्त करते हैं वहाँ जायसी का भावपक्ष लोक-भावना से समन्वित्‌ होकर युद्ध, 
उत्साह, क्रोध, खीऊ आदि के वर्रानों से पूर्ण है। इस दृष्टि से जायसी भ्रन्य 
सूफी कवियों से श्र ष्ठ हैं । 


हिंदी सफियों की प्रेमगाथाओं की परम्परा में मलिक मुहम्धद जायडी का 
-पद्मावत सबसे महत्त्वपूर्ण है। पदमावत में सिहलद्वीप के राजा गंवर्वसेन की कथा 
पद्मावती भौर चित्तौड़गढ़ के राजा रतनमेन की प्रेम कथा है। होरोमन तोतें 
से पद्मावती के रूप की प्रशंसा सुनकर राजा विरह व्याकुल हो जाता है और 
रानी नागमती तथा राजपाट को छोड़कर योगी बनकर सिहल द्वीप को चल 
देता है। अनेक बाधाओ्रों के बाद शिवजी की कृपा से वह पद्मावती को प्राप्त 
करता है। चित्तोड़गढ़ लौटने पर अपने दरबार के राधवबचेतत नामक एक 
- पण्डित से वाद-विवाद में झगड़ा होने पर क्रोध में उसे देश निकाला देता है। 
राघवचेतन अलाउद्दीन को, पद्मावती के रूप की प्रशंसा कर, चित्तोड़गढ़ पर 
चढ़ाई करने को उकसाता है, जिससे रतनसेन कंद होता है। अन्त में पद्मावती 
के चातुर्य भर गोरा और बादल की वीरता से रतनसेन छूट आता है, पर 
कुम्भलनेर के राजा देशपाल से, जिसने पद्मावती को रतनसेन को कद के 
वक्त फुसलाने का प्रयत्न किया, लड़ते-लड़ते मारा जाता है। भ्रन्त में दोनों 
रानियाँ शव के साथ सती हो जाती हैं । 
यद्यपि इस कहानी में पूर्वार्ड काल्यनिक और उत्तराद् ऐतिहासिक है 
तथापि जायसी ने इन दोनों का ऐसा मिश्रण किया है कि उनके प्रबन्ध-सौष्ठव 
पर आझाइचर्य होता है। दूसरी बड़ी विशेषता इस कहानी में यह हैं कि इसमें 
भौतिक प्रेम के आराधार पर आध्यात्मिक प्रेम की व्यंजना हुई.है। जायसी के 
काव्य को एक व्यक्ी एक बहुत बड़ी विशेषता उनकी रहस्यवादी प्रवृत्ति है । इनके 
रहस्थवाद की आधार शिला भारतीय वेदांत को ग्रद्वेत भावना है । फिर भी 
उसमें कुंड विदेशी प्रभाव स्पष्ट है और वह है परमात्मा को प्रिया के रूप में 
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देखना और जगत के समस्त रूपों को उसकी छाया से उद्भासित मानना । 
साथक प्रेमी उस प्रिया परमात्मा की खोज में निकल पड़ता है, वह उसके हाथ 
का प्याला पीने के लिए तड़फता रहता है, उससे एकाकार हो जाना चाहता है । 
आत्मा परमात्मा के बीच जायसी ने मेघ और समुद्र के पानी का सा श्रन्तर 
माना है । | वस्तुतः दोनों एक ही तत्त्व हैं किन्तु पृथक रूप में हैं इसलिए प्रेमी 
की मिलनातुरता प्रधान है। उसका बड़ा महत्व है । इसे थुफी कवि 'प्रेम की 
पीर' कहते हैं। जायसी ने पञ्मावत में राजा रलसेन की पद्ममावती के विरह 
की दशा का वर्णन करके इस अलौकिक प्रेम की पीर का संकेत किया है । 
इस विरह साधना की चार अवस्था हैं, श्रन्तिम मारिफत' है जिसमें बन्दे और 
खुदा का मिलन शराब और पानी की तरह हो जाता है । 

संयोग और वियोग श्द्धार दोनों का वर्णन जायसी ने प्रत्यन्त सुन्दर 
किया है| विरह का वर्शान तो हिन्दी साहित्य में श्रद्धितीय है। पद्मावत में 
वेदान्त, हुठयोग आदि हिन्दू धर्म की बातों का समावेश है, जिससे मालुम 
पड़ता है कि जायसी बहुश्रुत थे। जायसी का यह ग्रन्थ ठेठ अ्रवधी भाषा में 
लिखा हुम्ना है। इसमें दोहा-चोपाई पद्धति को अपनाया गया है। अलंकारों का 
प्रयोग भावोत्कर्ष के लिए हुप्ना है। इसमें लोक-जीवन की शिक्षाप्रद सृक्तियों, 
भौतिक तत्त्वों, मुहावरों श्रौर किंवदन्तियों का प्राधान्य है। जायसी इन लोक 
जीवन की प्रिय वस्तुश्रों से परचित होने के साथ ही स्वयं भी बड़े वाग्पदु थे । 
जायसी ने मसनवी शैली से प्रभावित होकर कल्पना के प्राचुर्य को भ्रपने काव्य 
में स्थान दिया है । 

जायसी की रचनाश्रों पर विशद रूप से विचार करने के उपरान्त हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि सूफी प्रेम-काव्य परम्परा का पुरा परिपाक यदि किसी 
सूफी कवि में मिल सकता है तो वे जायसी ही हैं । वे एक विश्लेष वर्ग के कवि 
हैं। उन्होंने इस्लामी श्रूफीधारा का वेदान्त, और योगनिष्ठ भारतीय रूप 
उपस्थित किया है| जो कुछ उन्होंने उपस्थित किया है वह उनका अपना है 
मौलिक है ओर शास्त्र-ज्ञान के माध्यम के फलस्वरूप न होकर स्वयं की अनुभूति 
के माध्यम से उन्हें प्राप्त हुआ है । वेदान्त और योग जायसी के समय की दो 
महत्त्वपूर्ण धाराएँ थीं। एक तीसरी धारा भक्तिवाद की थी । पद्मावत में राम 
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और कृष्ण की पौराणिक कथाग्रों के जो निर्देश हैं, उनसे यह स्पष्ट ही है कि 
जायसी इन पौराशिक महापुरुषों से पूर्सरूपेण परिचित थे । जादसी ने वेदान्त 
मिश्रित तथा यूफीमत से समन्वित एक सामान्य प्रेम-मार्ग की खोज की । जाबसी 
को यह श्रेय है कि उन्होंने विदेशी यूफी विचारधारा को भारतीय दार्निक 
विचारों से समन्वित करके उसे अपने थुग के अनुरूप नया रूप दिया है। प्रेम 
की पीर को मानव हृदय में जगा देने की उनमें अद्भुत क्षमता हैं। इसी 
कारण जायसी अपनी प्रत्येक चौपाई में बोलते हुए ज्ञात होते हैं । सूफी भक्ति 
काव्य में प्रेम की पीर' का जो महत्त्व है इसका जायसी सुन्दर ढंगसे 
अपने काब्यों में प्रतिपादन किया है। उन्हें इतिहास, भुगोल, ज्योतिषशञास्त्र, हटयोग 
आदि का थोड़ा बहुत ज्ञान था। धर्म के क्षेत्र में उनकी हृ्टि बड़ी उदार है। 
वे किसी धर्म का खण्डन-मण्डन नहीं करते हैं। उनकी उदार प्रवृत्ति, उनके 
हृदय की कोमलता भ्रौर उनकी माधुय भावना उन्हें अपने वर्ग का ( सुफीमत 
का ) और अपने समय का सफल कवि सिद्ध करती है। उनका स्थान हिन्दी के 
सूफी कवियों में सर्वोपरि है । प्रेम काव्य की कुतबन, मंभत आदि से चली 
आती हुई परम्परा को जायमी ने पृष्ट किया और उसको चरम विकास की 
स्थिति तक पहुँचाया । 


2७ 


सन्त एवं सूफी काव्यों को प्रवृत्तियों की तुलना 
साम्प-- 

(१) दोनों काव्यों में गुरु को अत्यन्त महत्त्व दिया गया है। गुरु ही 
साधक को ईइवर तक पहुँचाने में साधक है ! शतान अथवा माया के व्याघातों 
से गुरु को कृपा से ही बचाव होता है। गुरु ही मुक्ति प्राप्ति का समवायी हेतु 
है । गुरु बिन होहि न ग्थात” और ग्यान के बिना मुक्ति झ्रसंभव है । 

(२) दोनों काव्यों में प्रेम का उच्च स्थान प्रतिपादित किया गया है । 
सस्तों के यहाँ प्रेम व्यक्तिगत साधना में व्यवहृत है जबकि सूफियों में लोकिक 
प्रेम के द्वारा अलोकिक प्रेम को अभिव्यम्जना है । सुफीमत में प्रेम मुख्य है और 
उन्तों में गोण । 

(३) दोनों साधक हैं। दोनों पर हठयोग, भारतीय ग्रढ् तवाद, चैष्णवी 
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अहिंसा का समान रूप से प्रभाव है। दोतों ही निराकार ईइवर को मानते हैं । 
जाँति-पाँति!'ऊच-तीच का कोई भेद-भाव नहों । 

(४) माया या शैतान दोनों ही साधना-पथ में बाधक हैं ! सन्‍्तों ने माया 
को कंतक-क्रामिनी कहा है, महाठगिनी माना है | प्रेम की हृढ़ता के लिए 
यूफियों ने शैतान की आवश्यकता को स्वीकार किया है। 

(५) दोनों ही अव्यक्त सत्ता की प्राप्ति का संक्रेत करते हैं। दोनों ही 
रहस्पवादी हैं। दोनों के द्वारा रहस्यमय का मिलन प्रेम से संभव है। आचार्य 
घुक्ल के अनुसार ' “सूफियों का रहस्यवाद शुद्ध भावात्मक कोटि में प्राता है 
जबकि सन्‍्तों का रहस्थवाद साधनात्मक कोटि में, क्योंकि उसमें विविध योगिक 
प्रक्रियायों का उल्लेख है | 

(६) दोनों ने विरह का उन्मुक्त गान गाया है। दोनों में एक तीत्र कसकन 
एवं बेदना है | सूफियों का विरह तो विश्वव्यापी है। जगत्‌ विरहियों के साथ 
सहानुभूति करता दिखाई देता है। परन्तु सन्‍्तों ने जगतु को मिथ्या माना है । 
विरह वर्णन में प्रकृति की उपेक्षा है। उनका विरह व्यक्तिगत बनकर रह 
गया है । 
वेषस्ध-- 

(१) सन्‍्तों की प्रेम पद्धति विशुद्ध रूप से भारतीय है; इन्होंने आत्मा को 
स्‍त्री और परमात्मा को पुरुष माना है । सूफियों ने परमात्मा को स्त्री और 
ग्रात्मा को पुरुष रूप में स्वीकार किया है । सृफियों का प्रेरणा ज्लोत फारस ही है । 

(२) रन्तों ने हिन्दू-मुस्लिम एकता धामिक एकता के ब्राधार पर पूरां 
करने की चेंध्टा की । और सूफियों ने सांस्कृतिक एकता द्वारा। शुक्लजी के शब्दों 
में कबीर में केवल भिन्न प्रतीत होती हुई परोक्ष सत्ता की एकता का आभास 
दिया था । प्रत्यक्ष जीवत की एकता का हृद्य सामने रखने की आवश्यकता 
वनी थी वह जायसी ने पूरी की ।” 


. (३) संस्तों ने सामाजिक सुधारों एवं धामिक एकता के लिए खंडनात्मक 
पक्ष को ग्रहण किया | सुफी खंडन-मंडन से दूर थे। बल्कि इन्होंने हिन्दू घरों 
को. प्रेम! कहानियों को ही अपने काव्य. का विषय बनाया । 
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(४) सन्त अ्क्‍्खड़ एवं अह भावना से युक्त थे। सूफियों में सरलता एवं 
विनम्रता थी । 
--- (#) सन्‍्तों ने मुक्तक काव्य को ही प्रधानता दी जब के दृफी काब्यों ने 
प्रबन्ध काव्यों के द्वारा भावाभिव्यक्ति को ! स्तर पढ़ले सन्त हैं फिर कवि, सूफी 
पहले कवि हैं फिर ओर कुछ । 

(६) सस्तों की भाषा सथुवकई्टी या खिचडी स्वीकार की गई। सभी 
प्रान्तों की भाषाओं का सम्मिश्रण है । जब की नूफियों की भाषा अवधी है 
जो लोक प्रचलित है। 

(७) रुच्तों ने श्रपने साधना पक्ष सें जान को श्रधिक महत्त्व दिया है 
जबकि सुक्रियों ने प्रेम को । 

(८) सन्‍्तों का ईइवर घटघट-बासी है। रुत्य है। जगत्‌ मिथ्या ! अतः 

प्रकृति इनके क्षेत्र में उदासीन है । सफियों ने शिवर को प्रेम रूप माना 
है जो प्रकृत्ति के करा-करा में व्याप्त है । इसीलिए सृफियों के काव्य में प्रकृति 
का रागात्मक वशन हुआ है । 
“ (६) सन्‍्तों पर सिद्धो और नाथों काविकट रूप से प्रभाव था। यही 
प्रभाव उनके काव्य को सूफियों की अपेक्षा दुरुह दना गया है। सन्‍्तों की उलट- 
वॉसियां लोहे के चने हैं ! यद्यपि नाथों का प्रभाव सूफियो पर भी पड़ा मगर 
अपेक्षाकृत बहुत कम ! 


(१०) सन्त केवल साधक हैं। कवि रूप तो गोण है । जबकि सूफी पहले 
कवि हैं बाद में साधक | यूफियों की साधना सहज झ्लौर सरल है। सन्त 
काव्य में परिवर्तत और परिवहन हुआ, जबकि सूफी काव्यों में यह बात 
ग्रपेक्षाकृत कम है । 


सगृण मत का उद्भव तथा विकास 
हिन्दी साहित्य के भक्तिकाल में जो रचनाएँ हुई, उन पर भिन्न-भिन्न 
प्रभाव पड़े हैं। निगुं गा उपासक सन्तों की रचनाश्रों में भक्ति की अपेक्षा ज्ञान 
का और प्रेममार्गी निगु ये उपासकों में प्रेम का महत्त्व प्रतिपादित किया गया 
है। सगुण भगवान के उपासक भक्त कवियों के हृदयों से जो वाणी इस काल 
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में निसृत हुई, उसमें उन्होंने अपने हृदय का रस घोला है। उनकी कविताग्रों 
में हृदय की शुद्ध भक्ति भावना का परिचय मिलता है। यह भक्ति भावना 
वैष्णव धर्म से उद्भूत हुई थी, जिसका सम्बन्ध भागवत धर्म से है। सगुणा 
मतवाद को मुख्यतः दो पुस्तकों ने प्रभावित किया है---भागवत श्रौर बाल्मीकि 
रामायण । अन्य अनेक स्मार्त-ग्रन्थों से भी सहायता ली गई है, परन्तु भागवत 
का प्रभाव अ्रधिक पड़ा है। भागवत के कृष्ण के समकक्ष ही तुलसी ने राम' की 
प्रतिष्ठा की और अनेक सिद्धान्त भागवत से लिये है । यही नहीं उनका काब्य 
भी उससे प्रभावित है | एक अन्तर श्रवश्य दृष्टिगोचर होता है भौर वह यह है 
कि जहाँ भागवत में माधुय॑-भाव की प्रधानता है वहां तुलसी ने दास्य भाव को 
अपनाया है। भागवत के भगवान कृष्ण परमेश्वर हैं, अनादि हैं, सच्चिदानन्द हैं, 
समस्त वस्तुओं की उत्पत्ति, अवस्थिति तथा प्रलय के कारण हैं। ब्रह्मा, विष्णु, 
महेश की त्रिमृर्ति से भी परे विष्णु ब्रह्म के आदि रूप हैं। यही वेष्णव धर्म 
की चरम भावना है । 


बौद्ध-मत और जैन-मत के समान ही वैष्णव मत की भावना धार्मिक 
सुधार से सम्बन्ध रखती है। उसका उद्भव ईसा के पाँच सौ वर्ष पूर्व हो गया 
था। इसी का परिवरद्धित रूप भागवत्‌ या पांचरात्र धर्म है। नारायण की भावना 
के मिश्रण से यह धर्म और भी विस्तृत हो गया । जब ८ वीं शताब्दी में शंकर 
के भ्रद्न तवाद का जन्म हुआ तो यह धर्म उसके सम्पके में श्राया । वेष्णुव धर्म 
में भक्ति का बड़ा महत्त्वपूर्ण स्थान है। इसके कारण श्रह्व तमत के मायावाद से 
इसका संघर्ष हुआ । आगे चलकर इसका रूप कुछ अभ्रधिक विकसित हुआ और 
यह रूप रामानुजाचाय॑ के श्री सम्प्रदाय में प्रदर्शित हुआ। आगे चलकर 
निम्बाक ने इसमें विष्णु रूप के स्थान पर कृष्ण रूप को भावना को अधिक 
महत्व दिया और उससें राधा के रूप को भी जोड़ दिया | तेरहवीं शताब्दी में 
मध्वाचार्य ने इस भावता को और श्रधिक विकसित किया तथा ह्वतवाद का 
प्रचार करके विष्णु के महत्त्व का प्रतिपादन किया। रामानन्द ने दूसरी श्रोर 
विष्णु रूप के स्थान पर राम रूप की भावना को श्रधिक प्रश्नय दिया तथा भक्ति 
के महत्त्व का प्रतिपादन किया । सोलहवीं शताब्दी में बल्लभाचाय ने कृष्ण 
और राधा का प्रेमात्मक निरूपण करके उनके रूप-सौन्दर्य पक्ष का महत्व 
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प्रतिपादित किया। बंगाल में महाप्रभु चंतन्य ने कृप्ण-भक्ति में भी वाल क्रृप्ण 
की भावना पर जोर दिया । 

नामदेव और तुकाराम नाम के सगुण सस्‍्तों ने निम्बार्क के साधा क्ृप्ण को 
न मानकर विष्णु के विट्ठल या विठोवा नाम की उद्भावना करके उनदी 
उपासना और ज्ञास्त्रीय भक्ति के मद्वत्व को प्रतिपादित किया । 


दक्षिण से बंष्णव धर्म के प्रचार की लहर उत्तर-भारत में श्राई । इस धर्म 
का प्रचार करते में चार महात्‌ आचायों का कार्य स्तुत्य है। रामावुजाचार्य, 
मध्वाचाय, विष्णुस्वामी और निम्बाक । इनके वाद कुछ अन्य श्राचार्यों ने भी 

“बंप्णाव धर्म को उन्नत किया। इन आचारयों में रामानन्द, चैतन्य और 
बल्‍लभाचाय प्रमुख थे। रामानुजाचाय ने विशिष्टाई त, मध्वाचारय ने है त, विषगु 
स्वामी ने शुद्धाइत और निम्बाक ने द्वताइत की स्थापना की। इन सभी 
आचार्यों में निम्तलिखित सामान्य भावनाएँ मिलती हैं--- 

१-- ाति-पांति पुछे नह कोई, हरि को भज्ज सो हरि का होई” 
सिद्धालों के अनुसार ये सभी आाचार्थ भक्ति के लिए जाति का बन्धन नहीं 

“मानते थे । यद्यपि ब्राह्मण जाति सभी जातियों से श्रेष्ठ है, पर शृद्र होने से ही 
कोई भगवद-भक्ति के अधिकार से च्युत नहीं हो जाता। ये आचार्य वैसे जाति 
की श्रेप्ठाा का महत्व प्रतिपादित करते थे, किन्तु भक्ति का सभी को समान 
अधिकार मानते थे । 

२- श्रद्व तवाद से ब्रह्म का निरूपण--किसी न किसी रूप में अवश्य भिन्न 
है | रामानुज ने शंकर के मायावाद या अद् तवाद का खंडन कर जीव की स्थिति 
में सत्य की भावना उपस्थित की । इसी प्रकार मध्वाचाय ने यद्यपि जीव की 
उत्पत्ति ब्रह्म से ही मानी है, किन्तु ब्रह्म को स्वतन्त्र और जीव को परतस्त्र माना 
हैं। इसी प्रकार अच्य आचार्यों के सिद्धान्त भी प्रद्नतवाद से भिन्न हैं। 

३--गुरु ब्रह्म का प्रतिनिधि और अंश है-- उसका सम्मान संसार की सभी 
वस्तुओं से भ्रधिक है । तुलसी और सूर इन्हीं आ्राचायों की शिष्य परम्परा में थे । 
उन्होंने गुरु को बड़ी महत्ता दी है। इन आचायों ने गुरु को सच्चा मार्ग 
प्रदर्शक माना है, और उसकी महत्ता का प्रतिपादन किया है। 

४--भक्ति का चरम उद्देश्य--गोलोक श्रथवा वैकुण्ठ प्राप्ति है। ये 
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ग्राचाय ईश्वर की भक्ति की चरम परिणति मोक्ष में मानते हैं। इतकी ईश्वर- 
भक्ति मोक्ष प्राप्ति के लिए है। 


रामानुजाचार्य ने केवल विप्णु या नारायण की भक्ति और ज्ञान पर ही 
जोर दिया है । उनके अनुयायी रामानन्द ने विष्णु रूप के स्थान पर राम रूप 
की भावना को अ्रधिक प्रश्नय दिया । गेष तीन आचाय॑ तिम्बाक; मध्व और 
विष्णुस्वामी ने विष्णु रूप के स्थान पर कृष्ण की भावना को अपनाया । 
उनके अनुयायी चैतन्य और वल्लभाचारय ने कृष्ण-भक्ति का प्रचार किया । 
रामानुज की भक्ति में चिन्तन और ज्ञान का विशेष स्थान है। अन्य तीन 
आचार्यों ने ज्ञान की अपेक्षा प्रेम को अधिक महत्त्व दिया । उन्होंने श्रवण, 
कीर्तन; स्मरण, अ्चंन, वन्दन और ग्रात्म-निवेदत की आवश्यकता का प्रति- 
पादन किया । उनकी भवित पृररूषेण प्रेम पर आधारित है । इस प्रकार 
रामानुज अपने सिद्धान्तों में ज्ञान और भक्ति का समन्वय प्रस्तुत करते हैं, अ्रत्य 
प्राचार्य केवल आात्म-समर्पशमसय भवक्‍्िति को महत्व देते हैं। इस प्रकार सगुणा 
मत का विकास होता गया। इसके साथ ही जन-साधारण की भाषा भी 
अपनायी जाने लगी । भविति युग के प्रारम्भ का साहित्यिक वातावरण अस्तव्यस्त- 
था कितु इस युग में भक्ति को धारा का रूप प्रधानता प्राप्त कर रहा था । 


सगुण मत के सिद्धान्त 


भक्ति काल के सगुण धर्म का प्रचार करने में चार महान आवचार्यों ने 
सहयोग दिया । वे थे रामानुजाचाय॑, मध्वाचार्य, विष्णुस्वामी और निम्बाक । 
इनके पदचात्‌ कुछ आचाये ओर हुए जिन्होंने वेष्णुव धर्म को व्यापक बनाया | 
इनमें रामानन्द, चेतन्य और वल्लभाचार्य प्रमुख हैं। रामानुजाचार्य ने विशिष्टा- 
हुत; मध्वाचार्य ने दंत, विष्णु स्वामी ने शुद्धाइ त और निम्बाक ने हताहत 
की स्थापता की। मध्य-युग के सगुण भाव से भजन करने वाले भक्तों की बात 
ठीक-ठीक समझने के लिये उनके ज्ास्त्रीय मतवाद को जानना आवश्यक है। 
सगुण भक्तों का उपजीव्य ग्रन्थ भागवत पुराण रहा है। सगुण धर्म का प्रचार 
करने वाले आचायों ने अपने मत की पुष्टि के लिए इसी के वचन उद्घृत 
किये हैं। इस महापुराण ने समस्त भारतीय चिन्ता को बहुत दूर तक प्रभावित 
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किया है । इस भागवत पुराण के अनुनार बंकुठ ग्रादि धर्मों में भगवान तीन 
रूप से निवास करते हैं-- स्वयंहूप, तदेकात्महप और आवेशरूप | करण और 
राम स्वयंरूप हैं। मत्स्य, बाराह श्रादि लीलावतार तदेकात्महूप झौर नारद; 
शेष, सनक आदि श्रावेश रूप हैं । संक्ेष में सगुण मत के सिद्धान्त इस 
प्रकार हैं :-- 


कि. 


१-सूगुणोपासता--वह्य के दो रूप हैं, निगुण और सगुण। इसमें 
निगुश रूप सगुण रूप की अपेक्षा दर्लभ है। इसलिए सगुरा भगवान के 
सुगम, ओर फिर भी अग॒म, चरित्र को सुनकर भक्त लोग उनमें अनुरक्त होते 
हैं । तुलसीदास में उत्तरकांड में कहा भी है :-- 


निगुंण रूप सुलभ ग्रति, सगुण जान नही कोइ । 

सुगम अदर्सम नाना चरित, छुनि-पुरि-मन भ्रम होई॥ 
इस प्रकार जो भगवान श्रगुण, अरूप; अलख झोर शझजर हे वही भगवान्‌ 
भक्त के प्रेमवद्य सगुण रूप धारण करते हैं। सगुण रूप की महत्ता के प्रति- 
पादन में एक स्थान पर भागवत में लिखा भी है है विभो, यद्यपि निर्गण 
औऔर नसगशुण दोनों ही तुम्हीं हो, तो भी विशुद्ध चित्त द्वारा तुम्हारे निविकार 
हीन विज्ञान-वस्तु के रूप में अगुण द्रह्म की महिमा कदाचित समझ में 
थ्रा भी जाय तो भी इस विद्व के लिए अ्रवतीण तुम्हारे इस संगुण रूप. की 
गुणावली गिनने में कौन समर्थ होगा ? जो प्रति निपुणा हैं वे भी यदि दीर्घकाल 
तक गिनें तो पृथ्वी के परमाणु, भ्राकाश के हिमकरा और सूर्यादि की किरणों 
गिन सकते हैं, पर वे भी तुम्हारे सगुरा रूप के गुणों की गणुना नहीं कर 
सकते ।” इस प्रकार सभी सगुण भक्तों ने भगवान के सगुण रूप की उपासना 

को अ्रधिक प्रश्नय दिया है । 


२--अ्रवतार--सगुण भक्त भगवान के अवतार की कल्पना करते हैं। 
भगवान का अवतार मुख्यतः भक्तों के लिए ही होता है। गीता में कहा है कि 
जब-जब धर्म की ग्लानि होती है; प्रधर्म का अभ्युत्यान होता है तब-तब में 
अपने आपको मनुष्य रूप में सृष्ट करता हूँ। इस प्रकार सभी सग्रुणः सन्त 


भगवान के मनुष्य रूप में अवतार लेने की बात को मानते हैं। भ्रवतार का 
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मुख्य हेतु भक्तों के लिए लीला का विस्तार करना ही है। यह लीला दो प्रकार 
की--प्रकट और अप्रकट--होती है ! सम्रुण भक्तों ने भगवान की प्रकट लीला 
का ही मान किया है । वृन्दावन में भगवान गोपियों के साथ नित्य लीला में 
रत हैं यह सगुण भक्तों की मान्यता है।. 


३--भगवान की लोला--भगवान की लीला माधुरी चार प्रकार की है। 
ऐश्वर्य-माधुरी, क्रीड़ा-माधुरी, वेशु-माधुरी और विग्रह-माथुरी । भागवत में 
भगवान की वेशु-माधुरी का बड़ा सुन्दर प्रतिपादन हुआ है । भगवान की वेखु- 
लीला को उसमें अचिन्त्य बताया गया हैं। क्ृप्ण-भक्ति-शाखा के कवियों ने इस 
वेशु-निनाद का वर्णन विस्तृत रूप से किया है। भगवान की क्रीड़ा-माधुरी में 
गोपीलीला सर्वश्रं ष्ठ है। भगवान की विग्रह-माधुरी या रूप-माधुरी का वर्ण॑व 
सभी सगुण भक्तों ने किया है । सभी मनुष्य इस रूप-माधुरी के दर्शन से मुस्ध 
होते हैं । इसी प्रकार ऐश्वर्य-माधुरी में भगवान के ईश्वर-रस की प्रधानता है । 


४--भक्ति का रूप--भक्ति के दो रूप हैं--रागानुगा और वेधी । तुलसी- 
दास ने कहा हैं कि भगवान अ्रखण्ड ज्ञान-स्वरूप हैं और जीव मायावश 
ग्रजानी । जीव मायावश और भगवान स्ववश हैं। जो भक्त भगवान के प्रति 
रागात्मक सम्बन्ध रखते हैं उनकी भक्ति को रागानुगा भक्ति कहते हैं । 
रागानुगा भक्ति में तन्मयता को अधिक स्थान मिला है। वह ऐकान्तिक भक्ति 
है जो इृष्टदेव के सिवा और किसी कत्तंव्य-प्रकत्तेव्य को नहीं देखती ! वह 
'विषया-शक्ति' का ही एक रूप है तथा इस भक्ति के भ्रधिकारी केवल ब्रजवासी 
ही हैं। वेधी-भक्ति में भक्त की कत्तंव्य बुद्धि सदेव जाग्रत रहती है और वह 
ग्रन्त तक विधि नियमों का पालन करता जाता है । परन्तु रागानुगा-भक्ति में 
भी वन्धन है । जब तक भक्त तन्‍्मयता की अवस्था को नहीं पहुँच जाता तब 
तक यह बन्धन निषेध इस प्रकार है :-- 


१--हरि बिमुख लोगों का संग त्याग । 

२--शिष्य, संगी, भृत्य झ्रादि द्वारा किया हुआ प्रनुबन्ध । 
३-महारम्भ का उद्यम । 

४“-नाना प्र थ कलाओों और वाद्यों का श्रम्यास । 
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४7" कैपणता । 

६--शोकादि के वश्योभूत होना । 

७-- भ्रन्‍्य देवता के प्रति अ्रवज्ञा । 

८--जीवों को उद्िग्न करता । 

६--सेबापराध अर्थात्‌ यत्त का श्रभाव, अवज्ञा, निष्ठा का अभाव श्रादि । 

१०--सानापराध--अ्रर्थात्‌ साधुनिन्दा, शिव श्रौर विष्णु का पृथकत्व- 
चिन्तन, गुरु अवज्ञा, देवादि निन्‍दा, नाम महात्म्य के प्रति अनास्था, हरि नाम 
की नाना विधि भ्र्थ कल्पना, नाम, जप, और अन्य शुभ कर्मों की तुलना करना, 
अश्रद्धालु को नामोपदेश, नाम के प्रति श्रप्रीति । 


वेध-भक्ति की तीन ग्रवस्थाएँ होती हैं--श्रद्धावान, नेप्ठिक और रुचि 
युक्त। ये लोग दो मूल तत्व और पाँच अज्धों को स्वीकार करते हैं। दो मूल 
तत्व हैं-- 

१--भगवान ही एकमात्र जीवों का स्मतेब्य है और जो कर्म भगवान के 
स्मरण में सहायक हैं, भक्त के लिए बही उचित हैं । 

२-- भगवान को भूल जाना प्रमंगल है ओर इसमें सहायक सभी कर्म 
त्याज्य हैं । 

वध भक्ति के पाँच अ्द्धभ इस अकार हैं-- 

१--भगवान की मुरतियों को सेवा । 

२--कथा-्सत्संग । 

३--साधु संग । 

४--नाम कीत॑ंन और 

४--बज में वास करता । 

नारद भक्ति सूत्र में भक्ति के ग्यारह प्रकार कहे गये हैं--श्रो २ममहात्म्या- 
सक्ति, रूपासक्ति, पूजाशक्ति, स्मरणासक्ति, दास्यासक्ति, सख्यासक्ति, कानन्‍्तासक्ति, 
वात्सल्यासक्ति, आत्मनिवेदनासक्ति, तन्‍्मयतासक्ति; परमविरहासक्ति । 

शानन्‍्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुय, ये पाँचों भगवत प्रेम की पूरां 
ग्रवस्थाएँ हैं । यह प्रेम क्रम से उदय होता है--- 
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१--श्रद्धा की उत्पत्ति । 

२-साधु संग । 

३--भजन क्रिया | 

४-श्र्थ-निवृत्ति | 

#-- निष्ठा । 

६- रुचि | 

७--अआसक्ति प्रभाव और फिर पूर्ण प्रभ्॒ का उदय । 

५-- भगवान का स्वरूप--भगवान के तीन रूप हैं। क्षमावान रूप, 
शरणागत-वत्सलरूप और करुणायतन रूप । इन्हीं स्वरूपों के द्वारा भगवान 
भक्त के करोड़ों पातकों को क्षमा करके उसे मोक्ष देते हैं । 

६--मोक्ष--सगुण भक्तों की भक्ति का चरम उद्देश्य मोक्ष की प्राप्ति है। 
भक्त लोग भगवान की भक्ति में लीन होकर श्रन्तःमोक्ष की प्राप्ति करते हैं। 
उनकी सगुणा भक्ति के अनुसार भगवान सगुण अवतार लेकर भक्तों के दुःख 
को दूर करते हैं तथा ग्रन्त में भक्ति से प्रसन्न होकर गोलोकवास या बैकुण्ठवास 
देते हैं। यट्री इनकी भक्ति की चरम परिणति है। | 


रामभक्तिशाखा का उद्भव तथा विकास 


वेष्णुव भक्ति में रामोपासना का अस्तित्व क्ृष्णोपासना से अधिक प्राचीन 
है। ईसा की १४ वीं शताब्दी के मध्यकाल में रामानुजाचार्य द्वारा स्थापित श्री 
सम्प्रदाय की गद्दी के प्रधान आचार्य श्री राघवानन्द थे, उन्होंने अपने भ्न्त 
समय में स्वामी रामानन्द को इस सम्प्रदाय में दीक्षित किया । यही रामानन्द 
रामभक्तिशाखा के संस्थापक हैं। बसे तो रामानुजाचार्य के श्री सम्प्रदाय के राम 
को नारायण झौर विष्णु का रूप माता जाता था किस्तु राम के दाशरथी रूप 
को प्रमुखता देने के कारण स्वामी रामानन्द ही इस शाखा के संस्थापक ठहरते 
हैं। यही रामानन्द उत्तरी भारत में भक्ति-सम्प्रदाय के प्रवर्तक माने जाते हैं। 
भक्ति द्वाविड़ ऊपजी लाये रामानन्द ।! दक्षिण के आलवार सन्तों में भक्ति 
का बहुत कुछ विकास हो हुका था भर वहीं से भक्ति की लहर उत्तर भारत 
में पहुँची । इस भक्ति की लहर-को उत्तर में लाने वाले रामानन्द का महत्व 
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इस कारण भी बढ़ जाता है कि इनके शिप्य सगुण और निगु रा दोनों प्रकार 
के उपासक थे । वस्तुतः उत्तर भारत में भक्ति के महान आन्दोलन को 'चलाने 
का सारा भ्रेय इन्ही रामानन्द को है। भक्तमाल में इनके बारह शिप्यों का 
वर्णन मिलता है। ये इस प्रकार हैं-अनंतानन्द, सुखानन्द सुरसुरानन्द 
'मरहरयानन्‍द, भावानन्द; पीपा, कबीर, सेना, घना, रैदास, पद्मावती और 
सुरसुरी | 

रामानन्द यद्यपि रामानुजाचाय की शिप्य परम्परा में थे तथापि तत्व 
दृष्टि से वे उनसे पूर्णतया पृथक थे। रामानन्द-सम्प्रदाय में राम और सीता 
ही एकमात्र परमाराध्य हैं किन्तु रामानुज के सम्प्रदाय में सभी अवतारों की 
उपासना प्रचलित है। रामानुज के सम्प्रदाय का नाम श्री वप्णव सम्प्रदाय 
है तो रामानन्द के सम्प्रदाय का श्री सम्प्रदाय | रामानुज का भाष्य श्री 
भाष्य है तो रामानन्द का आनन्द भाष्य | इसी प्रकार मंत्र भी भिन्न हैं। 
रामानुजीय मंत्र ओरम नमोनारायर है और रामानन्दीय मन्त्र श्रों रामायनम: 
है । इस प्रकार रामानन्द ने भगवान के विष्णु रूप के स्थान पर राम रूप 
की भावना को अधिक प्रश्नय दिया । इन्होंने वैष्णव धर्म में तीन बढ़े सुधार 
किये--एक, भक्ति मार्ग में जाति-भेद की संकीरणंता मिटाई और स्वयं ने कई 
छोटी समभी जाने वाली जातियों के लोगों को शिष्य बनाया। दूसरे इन्होंने 
संस्कृत की श्रपेक्षा जनता की भाषा में अपने मत का प्रचार किया । इस प्रकार 
१५ वीं श० के बाद सचमुच का लोकभाषा का साहित्य बना । कुछे विद्वान 
तो हिन्दी साहित्य का सच्चा स्वरूप इसी साहित्य में देखते हैं और यहीं से हिंदी 
की सुधघर परम्परा का स्वरूप विवेचन करते हैं। लोक प्रचलित भाषा एवं 
काव्य रूपों को प्रधानता देकर रामानन्द ने भक्ति साहित्य को नवीन हृष्टिकोश 
प्रदान किया । रामानन्द ने तीसरा सुधार काव्य के विषय में किया'। उन्होंने 
लोकमर्यादामूलक सदाचार पूर्ण रामभक्ति के महत्व को बढ़ाया और हिन्दी का 
आश्रदाताश्रों की छत्रछाया एवं प्रशस्ति में रचा जाने वाला साहित्य नवीन 
आदर्श से चालित हुआ । इनको प्रेरणा पाकर हिन्दी काव्य में जीवन का 
निश्चित लक्ष्य एवं आदर प्रतिष्ठित हुआ और इस आदर्श का आलस्बन: मर्यादा- 
'युरुषोत्तम राम का चरित्र बना । ' ह 
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रामानन्द के कुछ समकालीन सन्त जैसे सतत नामदेव और त्रिलोचन 
महाराष्ट्र में रामचरित का गान कर रहे थे । उत्तर भारत में तुलसी के एवं 
सदन और बेनी ने भी इस उपासना को बढ़ाया ! 


रामचरित को हिन्दी काव्य में उपस्थित करने वाला सबसे पहला कवि 
भूषति माना जाता है। उन्होंने राम-कथा दोहा-चौपाई में बारहवीं शती के 
उत्तराद्ध में लिखी । इसके बाद पन्द्रहवीं शी में मुनिलाल ने भी रामकथा 
पर एक ग्रन्थ रीतिशाख्रानुसार लिखा । इसके बाद भी सम्भवतः कुछ राम-काव्य 
रचा गया हो, किन्तु उसका ग्रभी तक कोई पुष्ट प्रमाण नहीं मिलता । इसके 
वाद राम-काव्य के सर्वश्रेष्ठ कवि गोस्वामी तुलसीदास ( १६ वीं श० का: 
पूर्वाद्द ) का समय आता है। इन्हीं ने रामानन्द की लोकसत्ता का सच्चा 
संघटन किया और रामचरितमानस की रचना करके हिन्दी साहित्य और हिन्दू 
समाज में युुगान्तर उपस्थित किया | इसलिए जहाँ साहित्यिक दृष्टि से तुलसी 
हिन्दी के उत्कृष्ट महाकबि हैं वहाँ वे हिन्दू समाज के उत्थापक एवं रक्षक भी 
हैं। श्राज का हिन्दू धर्म तुलसी का हिन्दू धर्म ही है। रामभक्ति शाखा का 
पूर्ण परिपाक तुलसीदास के राम काव्य में हुआ है । तुलसी के बाद रामभक्ति- 
काव्य का थोड़ा-बहुत विकास तो हुआ्ना किन्तु उसका नाम एवं प्रभाव तुलसी की 
लोकप्रियता एवं प्रभाव के सम्मुख बिल्कुल दब गया । यहाँ तक कि आगे चल 
कर १६ वीं श० में रामभक्ति की सामाजिक भर्यादा के भाव को कृष्ण भक्ति के 
माधुये भाव ने दवा दिया | श्रब हम रामकाव्य-धारा का संक्षेप में वर्शंन 
करेंगे । 

तुलसीदास के समकालीन एवं कृष्ण भक्ति धारा के महान्‌ कवि सूरदास ने 
भी रामभक्ति-विषयक कुछ पदों की रचना की है । इनके रामकाव्य का एक बहुत 
सुन्दर संकलन गीता प्रेस गोरखपुर से कुछ समय पूर्व प्रकाशित हुआ है। 
सूरदास का रामभक्ति-काव्य-शाखा में विशेष महत्व है। इनके पदों में राम की 
माधुरी एवम्‌ शील वेचित््य के दर्शन होते हैं। राम की बाललीला का वर्ुंत 
भी सुन्दर बन पड़ा है । 


रामभक्ति शाखा साहित्य में कृष्णदास पयहारी के शिष्य स्वामी अग्रदास 
की रचनाओं का भी महत्त्व है। इनका समय सन्‌ १५७६ ६० के श्रासपास है ।. 
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इनके लिखे हुये चार काव्य ग्रत्थ मिलते हैं--हितोपदेश उपखाणश बावनी, 
ध्यान मंजरी, रामध्यात मंजरी, कु डलिया | इनकी कविता बड़ी ललित एवं 
 मरस भाषा में है। इन्होंने राम के माधुय पूर्ण स्वरूप का परिचय दिया है । 
ग्रग्दास के शिष्य नाभावास ( सं० १६५७ ) अपने भक्तमाल' के लिए 
प्रसिद्ध हैं । भक्तमाल में इन्होंने साम्प्रदायिकता त्याग कर अनेक महात्माश्रों की 
जीवनी एवं कीति वर्णित की है। इसमें पूरा जीवनवृत्त न देकर लेखक ने 
केवल भक्तों की महिमा सूचक बातें दी हैं। इसका उहृब्य जनता में भक्तों के 
प्रति पूज्य बुद्धि का संचार करना था। इन्होंने रामभक्ति विषयक ग्रवधी भाषा 
“में कविता की है| इनके पदों का छोटासा संग्रह मिलता है। इसके श्रतिरिक्त 
इन्होंने राम के जीवन से सम्बन्धित दो अप्टयाम' भी बनाये । नाभादास के 
बाद रामचरित वर्णात करने वाले कवियों में केशवदास का स्थान महत्त्वपूर्ण है । 
ये यद्यपि श्रुद्धारकाल में ही उल्लेखनीय हैं किन्तु रामभक्ति-काव्य-धारा के 
प्रसंग में इनकी रामचन्द्रिका विशेष महत्त्वपूर्ण है।इस महाकाव्य में हमें 
'हुनुमन्नाटक' एवं प्रसन्नराधव' की शैली के उत्कृष्ट सम्वाद मिलते है। १६ वी 
“शताब्दी में उक्त नाटकों का राम-साहित्य में महत्व बढ़ गया था । इस 
महाकाव्य की शली में हमें केशवदास की भ्राचायंत्व की छाप स्पष्ट दिखलाई 
पड़ती है। इसमें छुन्द-परिवर्तत; चमत्कार एवं अ्रलंकार-संयोजन-चमत्कार 
दर्शनीय हैं। यह काव्य रोति ज्ञात्र की श्राधारशिला पर वरशणशित रामचरित 
काव्य है । 
सेनापति--[ जन्म सं० १६४६ )--इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ कवित्त रत्नाकर 
है, जिसमें पाँच तरंग हैं। प्रथम तीन तरंगों में क्रमशः सलेष, श्र गार एवं ऋतु 
वर्शन है । चौथी पाँचवी तरंगों में क्रमशः रामायश और राम रसायन का 
वर्णन है । राम कथा का वर्शान भक्ति और पांडित्यपूर्ण है। इससे इनकी 
उत्कृष्ट भक्ति भावना एवं कवित्व शक्ति का परिचय मिलता है। 


प्राणचन्द चौहान और हृदयराम--इन दोनों कवियों ने नाटकीय 
हली में रामचरित वर्शान किया है । प्राणचन्द्र और हृदयराम ने क्रमशः 
रामायण और हनुमन्नाटक की रचना की है। हृदयराम की रचना अधिक 
प्रौढ़ है. ।' | ] 
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रामभक्ति मार्ग में हनुमात भक्ति का विशेष महत्त्व रहा.है ।. स्वामी 
रामानन्द कृत हनुमान स्तुति, तुलसीकृत हनुमान वन्दता, चालीसा एवं हनुमान 
वाहुक प्रसिद्ध हैं। रायमलल पांडे का हनुमान चरित' भी इस दिशा में 
उल्लेखनीय प्रयत्न है । इसके बाद धीरे-धीरे रामकाव्य में क्रप्णुभक्ति के 
ऐकान्तिक एवं मधुर भाव का प्रवेश और मर्यादा का लोप होने लगा | १८ वीं 
शताब्दी के प्रारम्भ में यह प्रवृत्ति हृष्टिगोचर होती है। सन्‌ १७०३ में 
अयोध्या के महन्त रामप्रियशरण ने सीतायन” लिखा । लगभग सन्‌ १७५४ में 
प्रेमससी नामक भक्त ने जानकी राम का नखशिख', होरी छंदादि प्रब॒न्ध' 
इत्यादि राम की माधुय-लीला पूर्ण काव्य ग्रन्थों की रचना की। इसी समय के 
लगभग अयोध्या के जानकी रसिकशरण ने अवधी सागर' में राम और सीता 
की अष्टयाम' लीला, रास एवं विहार आदि का सरस वर्णात किया | कुछ समय 
बाद रामायत सखि सम्प्रदाय के मूल प्रवत्तक क्ृपानिवास' हुए जिन्होंने राम- 
भक्ति शाखा में क्ष्णभक्ति की मधुरोपासना ( सखि रूप में ) को सखी- 
सम्प्रदाय के रूप में प्रतिष्ठित किया । इनके ग्रंथ ये हैं--भावना पच्चीसी; 
समय प्रबन्ध ( अष्टयाम लीला ), माधुरी प्रकाश ( राम और सीता के अंग, 
प्रत्यंग के शोभा का वर्सान) जानकी सहख्ननाम । इनके कुछ मधुर भाव सम्बन्धी 
पद बड़े अश्लील हैं। इनकी पदावली के एक दो पद उदाहरण-स्वरूप यहाँ दे 
रहे हैं।३ 

(१) नीबी करषत बरजति प्यारी । 

रसलंपट संपुट कर जोरत, पद परसत पुनि ले बलिहारी ॥ 


(२) पिव हँसि रस रसकंचुकि खोले । क्‍ 
चमकि न वारति पानि लाड़िली, मुरक मुरक मुख बोले ॥ 


इन पदों को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि धीरे-धीरे रामभवित पर भी 
क्ष्णाभक्ति की लीला माधुरी, प्रेममाधुरी इत्यादि का प्रभाव पड़ने लगा था । 


सन्‌ १७६० के लगभग बीजक के प्रसिद्ध टीकाकार रीवां नरेश रुघुराज- 
सिह (जन्म १७३५) ने रामोपासना का प्रतिपादन करते हुए काव्य अंथ 
लिखे । इनका आलन्द रघुनत्दन” नाटक बहुत प्रसिद्ध है। इसमें इन्होंने रामायण 
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के पात्रों के नाम बदल दिये हैं| दूसरी विशेष वात इसमें ब्रजभाषा गद्य का 
प्रयोग हैं । 


रामभक्तिशाखा में शुद्धारी भावनाभ्रों का विशेष प्रचार करने वालों में 
सखि सम्प्रदायान्तगंत 'स्वमुखी शाखा' के प्रवतंक रामचरणदास का नाम 
महत्त्वपूर्ण है। इन्होंने पति-पत्नी-माव की उपासना चलाई । रामचद्ध शुक्ल के 
शब्दों में “स्त्री वेष धारण करके पति लाल साहब (यह खिताब राम को 
दिया गया है) से मिलने के लिए सोलह श्द्भार करता, सीता की भावना 
सपत्ती रूप में करता आ्रादि इस ज्ञाखा के लक्षण हुए ।” इनके ग्रन्थ इस 
प्रकार है--दृष्टांत-बोधिका, कवितावली-रामायण, पदावली, रामचरित और 
रस मालिका । 
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१९वीं शताब्दी के जीवाराम ने उक्त स्वसुखीमन' में कुछ फैरफार 
कर तत्युखी शाखा” का प्रवर्तत किया । इनका भक्त नाम युगलप्रिया था। 
इनकी दो रचनाएं हैं--पदावली और अष्टयाम । इसी प्रकार युगलानन्थत रण, 
-चालगशली जूं, जवकराज किशोरीगरण इत्यादि भक्तों ने अ्रष्टयाम इत्यादि 
मधुर भाव-विषयक रामकाव्य का सृजन किया । इस प्रकार हम देखते हैं कि 
१६वीं भताव्दी में रामकाव्य की प्रवृत्ति मधुर-भाव की थी । उसमें राम और 
जानकी की अध्टयाम लीलाझ्रों और गुढ़-प्रेम रहस्य का महत्त्व बढ़ गया था । 
बीसवीं शताब्दी में इस सम्प्रदाय के कुछ अच्छे भक्त हुए । इनमें जानकीवर 
शरण, रामवललभ शरण, सियालाल शरण इत्यादि उल्लेखनीय हैं। इधर 
आधुनिककाल में खड़ी बोली के कुछ उत्कृष्ट कवियों ने रामचरित विषयक 
रचनाएं कीं किन्तु अ्रव दृष्टिकोण बिलकुल बदल गया है । श्राधुनिक काल में 
रामचरित विषयक रचनाओं में ओर प्राचीन रामभक्ति शाखा में हृश्टिकोण-भेद 
के कारण पर्याप्त अन्तर है | श्राधुनिक काल के कवियों में रामचरित उपाध्याय, 
अयोध्यासिह उपाध्याय, मंथिलीशरण गुप्त एवं निराला का नाम इस दृष्टि से 
उल्लेखनीय है ! 


सारांश यह है कि रासकाव्य का जो महान्‌ उत्कष॑ तुलसीदास के रामचरित- 
मानस में दिखाई पड़ता है वह उनके मह॒त्‌ प्रभाव के कारण परवर्ती रामकाव्य 
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में दिखाई नहीं पड़ता । गोस्वामी जी के मानस के आलोक में परवर्ती रामभक्त 
कवियों की रचनाएँ फीकी जान पड़ती हैं । रामचर्द्र शुक्ल ने लिखा है 
“गोस्वामी जी के पीछे भी कई लोगों ने रामायणों लिखीं पर वे गोस्वामी जी * 
की रचनाओ्रों के सामने प्रसिद्धि न प्राप्त कर सकों। ऐसा जान पड़ता है कि 
गोस्वामी जी की प्रतिभा का प्रखर प्रकाग सौ डेढ़ सौ वर्ष तक ऐसा छाया रहा कि 
रामभक्ति की और रचनाएं उसके सामने ठहर ने सकीं।” आचाय॑ हजारीप्रसाद 
द्विवेदी के शब्दों में तुलसीदास के अत्यन्त लोकप्रिय और प्रभावशाली साहित्य 
के आगे परवर्ती काल में भी सभी काव्य-प्रयत्त फीके पड़ गए। रामचरित को 
लेकर लिखे गए काव्य तो उस गौरव तक पहुँच ही न सके । रामभक्ति के 
श्रन्यान्य कवि भावी साहित्य को किसी प्रचार से चालित यथा प्रवाहित करते 
में समर्थ न हो सके ।” 

इस प्रकार रामभक्ति शाखा में तुलसीदास का स्थान बहुन महत्त्वपूर्णा है । 
वे एक प्रकार से रामभक्ति शाखा के एकमात्र उत्कृष्ट कवि एवं संस्थापक 
ट्हर्ते हैं । ' 


लोकनायक तुलसी की समन्वय भावना 


महात्मा बुद्ध के वाद भारत के सबसे वड़े लोकवायक महात्मा तुलसीदास 
थे। लोक नायक उस महान्‌ व्यक्ति को कह सकते हैं जो समाज के मनोविज्ञान 
को समभकर प्राचीनता का संस्कार करके एवं नवीन दृष्टिकोण से उसमें उचित 
सुधार करके जाति-गत संस्कृति का उत्थान करता है । आ्राचाय॑ हजारीप्रसाद 
द्विवेदी के शब्दों में लोकनायक वही हो सकता है जो समन्वय कर सके | 
क्योंकि भारतीय जनता में वाना प्रकार की परस्पर विरोधिनी संस्कृतियाँ; साथ- 
नाएँ, जातियाँ, आचारनिप्ठा और विचार पह़तियाँ प्रचलित हैं। बुद्धदेव 
समन्वयकारी थे । गीता में समच्वय की चेष्टा है श्नौर तुलसीदास भी समन्वय- 
कारी थे |” इस प्रकार तुलसी भ्रपत्ती सममन्चय साधना के कारश उस युग के 
लोकनायक थे । तुलसी में प्रगतिशीलता थी जिससे वे परिस्थितियों के श्रनुकूल 
नवीन दृष्टिकोण अपनाकर प्राचीनता का संस्कार कर सके । अ्रब हम तुलसी 
की समस्वय भावना के स्वरूप का विवेचन करेंगे । 
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तुलसी के राम सर्वशक्तिमात, सौन्दयं की मूति एवं घील के अवतार हैं। 
वे मर्यादा पुरुषोतम हैं। उनके इस स्वरूप का विशेष महन्व है। तुलसी से 
क्रह्म है-- 


जब जब होहि धरम की हानो । बाढ़हि असुर महा अभिमानों । 

तब तब धरि प्रभु मनुज सरोरा। हर्राह सकल सज्जन भव पीशा ।॥ 
श्र्थात जब जब समाज में विशद्धलता उत्पन्न होकर उसकी गति रुद्ध होती हैं 
तब तब किसी एक महापुरुष का आविर्भाव होता है और वह गति-रुद्धता मिटा 
कर पारस्परिक सहयोग एवं समानता का वातावरण बनाता है। रामराज्य 
-भी इसी दिशा में एक कदम है। महाभारत के कृष्ण ने महाभारत का संचालन 
कर प्रतिकूल शक्तियों का उन्मूलन किया और ज्ञान, कर्म और भक्ति की एकता 
स्थापित की । कालान्‍्तर में कर्म काण्ड की हि में प्रमुखता एवं ज्ञान और भक्ति 
का ह्वास होने पर बुद्ध ग्वतरित हुए और अहिसा, गांति, मैत्री एवं प्रेम का एक 
महान्‌ वातावरण तैयार हुआ जिने हम बुद्धकाल कह सकते हैं। किन्तु बौद्ध- 
धर्म भी आठवीं शताब्दी से कर्ंकांड के जाल में फंसता गया | फिर क्या था, 
वज्यान और महायान महासुखवाद की वाममार्गी साधना को लेकर चले और 
समाज में दुराचार एवं ग्रव्यवस्था फैलाने लगे। जगदुगुरु शंकराचायं का 
प्रादुर्भाव हुआ झौर उन्होंने धामिक क्षेत्र में श्रद्वत के सिद्धान्त से एक बार 
थुनः क्रांति की । वाद में गोस्वामी तुलसीदास ने उच्च-ग्रादर्शहीन एवं विला- 
सिता में निम्न समाज का उत्थान करने के लिए मर्यादा पुरुषोतम राम के 
चरित को मानस में उतारा | उन्होंने विश्वद्धल॒ समाज को मर्यादा के बन्धन 
में बाँध कर समस्वय की भावना उत्पन्न की और लोक धर्म का नवीन संस्कार 


किया /। 
हे 8] 
तुलसी ने तत्कालीन बौद्ध सिद्धों एवं नाथ योगियों की चमत्कारपणं साधना 


ऋषाया्आाए्किनयय एक पाना 
का खंडन करके राम के लाके संग्रही स्वरूप की स्थापना की । राम के इस 
न्‍क- या कक कक. 
रूप में उन्होंने समन्वय की विराट चेष्ठा की है। राम के महत्‌ चरित्र में उन्होंने 
लोक और शास्त्र का समन्वय दिखलाया है । तत्कालीन समाज में शौवों, 
वैष्णवों, और पुष्टिमार्गी तीनों में परस्पर घोर विरोध था। तुलसीदास ने वैष्णव 
धर्म को इतने व्यापक रूप में प्रस्तुत किया कि उसमें उक्त तीनों संप्रदायवादी 


पट 
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एक॑-छपता देखने लगे । मानस में तुलसी के इस प्रयत्न की झाँकी देखी जा 
सकती है । राम कहते हैं-- 
शिव द्रोही मम दास कहावा | सो नर सपनेहु मोहि ने भावा | 
संकर विमुख भगति यह मोरी। सो नारकीय समूढ़ भमति थोरों । 
इसी; प्रकार उन्होंने वेष्णवों और शाक्‍तों का सामंजस्य प्र्दाशित किया है--- 
नहि, तब आदि सध्य अ्रवसाना । अ्रमित प्रभाव वेद नहीं जाना | 
भव-भव-विभव पराभव कारिति । विस्व दिमोहनि स्वबस डिहानि ॥| 
पुष्टिमार्गी अनुग्रह” का महत्त्व भी दर्शनीय है-- 
सोईइ जानइ जेहि देहु जनाई । जानत तुम्हहि तुम्हहि होइ जाई ॥. 
तुम्हरिहि कृपा तुर्माह रघुनन्दन । जानहि भगत भगत उर चन्दन ॥ 
यह तो हुई तुलसी की तत्कालीन धामिक वातावरण एवं उसमें समन्वय 
स्थापित करने की बात, अभी इसका एक पक्ष और है। उस यूग में निगु ण्‌ झौर 
सगुण उपासना का भी विरोध चल रहा था। सगुण में स्मातं आचार-विचारों 
का महत्त्व था और भक्ति का प्राधान्य था। उधर निगु ण संत साधकों ने धर्म 
को अत्यन्त सस्ता बना दिया था और गाँवों में कुओ्नों पर भी ग्रह तवाद की चर्चा 
होती थी ; किन्तु उस ज्ञान की कोरी कथनी में भाव-गृढ़ता एवं चिंतन का 
अभाव था। तुलसीदास ने ज्ञान और भक्ति के विरोध को मिटा कर वस्तुस्थिति 
स्पष्ट कर दी । ज्ञान भी मान्य है किन्तु भक्ति की अवहेलना करके नहीं । 
इसी प्रकार भक्ति का भी ज्ञान से विरोध नहीं है। दोनों में केवल हृष्ठिकोश 
का थोड़ा सा भ्रन्तर है। राम कहते हैं-- 
' धुनि मुनि तोहि कहों सहरोसा। भर्जाह जे मोहि तजि सकल भरोसा ॥ 
करों सदा तिन्‍्हु के रखबारी । जिसि बालर्काह राख महतारी ॥ 
गह सिसु. बच्छु अतल ग्रहिधाई । तह राखें जननो अरुगाई ॥ 
प्रौढ़ भये तेहि सुत पर मादा | प्रीति करे नाह पाछिल बाता ।॥ 
मोरें ,प्रोढ़ ततय सम ग्यानी। बालक सुत सम दास अमानी । 
. जार्नाह मोर वल निज बल नाहों । दुह कहुँ काम कोष रिपु श्राहीं ॥। 
यह ! मोहि भजहीं.. ?हु ग्यान भगति नाहि तजहीं॥ 
' इतना ही नहीं तुलसी ने दत्कालीन धामिक सम्प्रदायवाद में वाह्याड्स्वर 
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की प्रधानता देखकर हृदय की स्वच्छता पर जोर दिया। राम ने सस्तों के जो 
लक्षण बताये है उसके मूल में हृदय की स्वच्छता है। यही तो नियु ण मन्त 
कह रहे थे किन्तु उतका लक्ष्य केवल खंडन एवं प्रतिक्रिया था। तुलसी का लक्ष्य 
वाह्याडम्बर को व्यर्थ दिखाकर हृदय की घुचिता पर जोर देना थां--- 


निर्मल मन सोई जन मोहि भावा । मोहि न कपट छल छिद्र सुहाबा ॥ 


यही उस समय की घाक्कि स्थिति की माँग थी । 


5 “तुलसीदास धार्मिक नेता ही नहीं वरन्‌ महान्‌ समाजसुधारक भी थे | उन्होंने 
4 कि 


के सम्मुख राजनीति के महान्‌ आदर्श प्रस्तुत किए श्र रामराज्य को कल्पना 
द्वारा एक नवीन आजश्या की झलक दिखाई। मुसलमानी राजनीति से हिन्दू 
जाति अत्यन्त पीड़त थी। तुलसी ने खल विताशक राम के शक्तिशाली 
जीवन द्वारा लोकशिक्षा का पाठ पढ़ाया। किस प्रकार शअ्रत्याचार का घड़ा 
भरने पर फूटता है, श्रौर अत्याचार के युग के विरुद्ध विद्रोह होता है भौर 
_ शान्ति का युग आता है, यह मानस में देखने को मिलता है। राजा का 
ग्रादर्श प्रजा पालन एवं दृप्टों क्रा विनाश है। रामराज्य एक ग्रादर्श राज्य की 
कल्पना है । 





तुलसी ने समाज की मर्यादा का भी वर्णन किया है। इसीलिए लोक 
जीवत में जितने विविध प्रकार के सम्बन्ध हो सकते हैं--पिता-पुत्र, माता-पुत्र, 
भाई-भाई, राजा-प्रजा, सास-बह, पति-पत्नी इत्यादि सभी की मर्यादा का वर्णन 
सम के महाकाव्यात्मक विस्तृत जीवन के अनेक प्रसंगों के माध्यम से किया। 
सह सब करने की उस समय आवश्यकता थी क्योंकि पुरानी रूढ़ियों एवं 
. ज्ञामाजिक मर्यादा के प्रति विद्रोह के स्वर सुनाई पड़ रहे थे । तुलसी ने मानस 
में कहा भी है-- 


बरन धरम नह झाश्रम चारो। श्रुति विरोध रत सब नरनारी ॥ 
हिज श्रुति बंचक भूप प्रजासम । कोड नह सात निगस अनुसासन ॥। 


उस युग में ईश्वर प्राप्ति के विभिन्न साधन बतलाये जाते थे । इन साथनों 
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के प्रतिपादक सिद्धान्तों की भी बहुलता थी। विभिन्न दर्शनों के जाल में 
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भ्टे 


# जज 


क्न्र 


जनेठा उलनी हुई थी। तलसी ने 
उन्‍होंने द ते, अद्व ने, दे तादत सीन 
तुलसिदास परिहरे तीनि अ्म सो आपन पहिचान । 

उनके ब्रद्मा की मर्यादा विभिष्टाह्नत से ही निमित है-- 

सीया-रामरय सब जग जानी । करो प्रनाम जोरि जुग पानी | 
/ ४ अलसी पूर्णतया समत्वयवादी थ्रे । उन्होंने काव्य की भाषा-दईली पर भी 
समस्वय की छाप लगा दी। उन्होंने अपने समय की तथा पूर्व प्रचलित सभी 
काव्य पद्धतियों को राममय करने का सफल प्रयत्न किया | सूफियों की दोहा 
च्रौपाई पद्धति, चन्द्र करे छप्पय, तोमर इत्यादि, कबीर के दोहे और पद, रहीं 
के बरव॑, गंग श्रादि की कवित्त स्वयरा पद्धति एवं मंगल काव्यों की पद्धति को 
दी नहीं वरन जनता में प्रचलित सोहर, नहछू, गीन आदि तक को उत्होंने 
रामकाब्यमय कर दिया। इस प्रकार उन्होंने काव्य की प्रबन्ध एवं मुक्तक 
दोनों शैलियों को अपनाया । उन्होंने तत्कालीन क्ृष्ण-काव्य की ब्रज- 
भाषा श्र प्रेमकाब्यों की अवधी भाषा दोनों का प्रयोग करके अपने समस्वय- 

दी दृष्टिकोण का परिचय दिया । | 

आचाय॑ दह्रजारीप्रसाद द्विवेदी ने तुलसीदास के व्यक्तित्व के तत्त्वों का 
वर्गुन इस प्रकार किया है-- अत्यन्त विनम्रभाव, सच्ची अनुभूति के साथ 
अपने आराध्य पर अटूठ विश्वास उनके व्यक्तित्व के प्रधान तत्त्व हैं।” इन दो 
पंक्तियों में लोकनायक तुलसीदास का व्यक्तित्व ही नहीं उतकी समत्वय साधना 
भी स्पष्ट कलकती है । 

हिन्दी-राम-काव्य की मुख्य प्रवत्तियाँ हु 

ऊपर हमने हिन्दी-राम-काव्य-धारा का उद्भव एवं विकास का संक्षिप्त 
अध्ययन किया। हिन्दी-राम-काव्य के प्रमुख कवि प्रातःस्मरणीय ग्रोस्वामी 
नलसीदास हैं। प्रधानतः उनके काव्य तथा अन्य राममार्गी-भक्त कवियों के काव्य 
वा अध्ययन करने पर निम्नलिखित प्रमुख प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं--- 

१--राम-काव्य का मुख्य विषय रामचरित है । इसमें विष्णु के राम-रूप 
की भक्ति का प्रतिपादन मिलता है । तुलसी ते राम को पूर्ण ब्रह्म माना है। 


विविध दर्शनों को भ्रम बतलाया है । 
सद्भान्तों को भ्रम कहा है--- 


रे 
* #£; 
ट 
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ह्ााश्ण 


तत्कालीन राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों के अनुरूप तुलसी ने राम 
के मर्यादा पुरुषोत्तम एवं शक्ति-शील और सोच्दय के तिधान-स्वरूप का सुन्दर 
चित्रण किया है। छा० रामकुमार वर्मा के घब्दों में “राजनीति की जटिल 
परिस्थितियों में धर्म की भावना किस प्रकार अपना उत्बात कर सकती हैं 
यह राम-क्राव्य ने स्पप्ट कर दिया । राम-काव्य का महत्व इसा महंद काय 
से स्पप्ट है । 
२--राम-काव्य में वैष्णव धर्म के श्रादर्शों की पूर्ण प्रतिष्ठा है। इसमें 
वैष्णव धर्म के ब्रादर्शों के द्वारा सेवक-सेव्य भाव की उपासना पर जोर दिया 
-मया है--- 
सेवक-सेव्य भाव बितु भव न तरिय उरगारि । 
३--राम-काव्य में ज्ञान, कर्म श्लौर भक्ति को अलग-अलग महत्ता स्पप्ट 
करके भक्ति को सर्वश्रेष्ठ बताया हैं । राम-भक्त-कवि जीवन का परम चक्षय 
भक्ति को मानते हैं । इस जीवन से परे एक जीवन है उसका सुख इसी जीवन 
के कर्मो के द्वारा सम्भव है| तुलसी कहते हैं-- 
बड़े भाग सानुष तन पावा। सुर दुर्लभ सब ग्रस्थन्हि गावा ॥! 
साधन धाम सोक्ष कर द्वारा । पाइ न जेंह परलोक सेवारा !। 
-मानस (उत्तरकाएंड) 
इस जीवन में सब प्रकार का साफल्य प्राप्त करने के लिए भक्ति ही सुलभ 
साधन है । राम-भक्ति को ही तुलसी सम्पूर्ण जीवन-परिधि का केन्द्र-विन्दू 
मान कर चले है। राम से उतकी वन-यात्रा में ऋषि, मुनि क्या माँगते है, 
देखिए--- 
जोगु जग्य जप तप जत कीन्हा ! प्रभु कहें देह भगति वर लोन्हा ॥| 
अरणयकाएंड । 
€--राम-काव्य में प्रायः मर्यादा की भलक मिलती है। इसी कारण 
श्रुद्धार और विशेषकर संयोग ऋज्भार का इसमें पूर्ण परिषाक नहीं हुआ । 
किन्तु यह बात तुलसी जैसे मर्यादा शील कवियों के लिये ही ठीक बठती है । 
!८वीं शती से राम-काव्य में माधुय भावना का पुट धीरे-धीरे बढ़ता दिखाई 
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उचता है। बढ़ कृप्श-काब्य की झापुब॑म्ी-उपासता-विपय्रक रचनाश्रों का 
प्रभाव है। इसलिए रामाइत सखि सम्दात्र में अप्टयाम', नखशिख' इत्यादि 
के वर्गत मिलसे हैं | बसे राम-काव्य में नव रसों का प्रयोग है : क्योंकि राम- 
कथा इतनी व्यापक है कि उनमें सम्पूर्ण भावों का पूर्व संयोग हो जाता है । 
तुलसी के मानस में मातव जीवन की विवि परिस्थितियों एवं भावनाश्रों का 
बड़ा मामिक चित्रण है। यह मद्गाकाब्य है अ्रतः इसमें स्वभावतः नव रखों का 
निहूपण मिलता है ; किन्तु दास्य-भाव की भक्ति का आदर्श होने के कारश 
निर्वेद-जन्य बान्त-रस ही प्रधान रम है । हास्य रस का राम-कांव्य में प्रायः 
ग्रभाव ही मिलता है । 

४+राम-काव्य में सभी प्रकार की रचता-शैलियों का प्रयोग किया गया 
हैं। इसमें श्रव्य-काव्य के साथ-साथ हश्य-काव्य भी पाया जाता है । राम-काव्य 
में प्रबन्ध काव्य के साथ मुक्तक रचनाग्रों का अपूर्व सामंजस्य मिलता है जैसे 
तुलसीदास का रामचरित॒मानस और विनय पत्रिका। आचार्य हजारीप्रसाद 
द्िवेदी ने गोस्वामी जी के दस काव्यरूप गिनाये हैं-- 

१--दोहा चौपाई वाले चरित काव्य 

२--क वित्त -सबंया 

३-ढोहों में भ्रध्यात्म और धर्म-नीति के उपयेक्ष | 

४--बरवचे छुन्द । 

५--सोहर छत्द । 

६-- विनय के पद । 

७--लोीला के पद | है 


झ- वीरकाव्यों के लिये उपयोगी छुप्पय, तोमर, नाराच श्रादि को 
पद्धति । 


६--दोहों में सगुन विचार । 
१०-- मंग्रल-काव्य | 


इसके अतिरिक्त भ्रन्य राम काव्य धारा के कवियों ने कई नवीन काव्य- 
हुपों का प्रयोग किया है । 
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प्रस्तुत किया है। रीति शास्त्र के आचार्य केशवदास ने रामचन्द्रिका' में विभिन्न 
“छन्दों में रामकथा लिखी । मानस में संस्कृत के इलोक एवं वर्णदृत्त छब्दों में भी 
रचना मिलती है । कुण्डलियाँ छन्द का भी राम-काव्य में प्रयोग मिलना हैं । 
फिर भी दोहा-चौपाई में ही राम काव्य का उत्कृष्ण रूप मानस में मिलता 
'है। इस पद्धति में प्रवन्धात्मकता का निर्वाह बड़ा सुन्दर हमआ्ना है। मृक्तक श्री 
में विनय पत्रिका के भेद आदझ हैं 
६--राम काव्य की रचना प्रधानतः अवधी भाषा में हुई हे । तुलसी ने 
“मानस के भ्रतिरिक्त अन्य ग्रन्थों जैसे विनयपत्रिका इत्यादि में ब्रजभाषा का 
प्रयोग भी किया है। केशव की राम वन्द्रिका कत्ृजभाषा में ही है। इस प्रकार 
'रामकाब्य का सृजन ब्रज और अवधी दोनों ही भाषाशों में हुआ है । रामकाव्य 
की भाषा की विशेषता उसका परिमाजित रूप है। उक्त दो भाषाओ्रों में कुछ 
अन्य प्रादेशिक भाषाओं के शब्द भी मिलते हैं। ऐसी भाषाओं में बुन्देली, 
भोजपुरी मुख्य हैं । 


न 
मं 
रे 
ढ़ 
हे 


_राम-साहित्य का आगे विकास क्यों न हो सका ? 


रामकाव्य में लोक धर्म के प्रति इतना व्यापक दृष्टिकोण रहते हुए भी 
'उसका आगे विकास क्यों न हुआ जब कि लोक धर्म से विमुख क्ृष्णकाव्य इतना 
लोकप्रिय हुआ, यह बड़े श्राइचर्य का विषय है । हिन्दी साहित्य के विद्यार्थी के 
लिए यह एक खटकने वाली बात है कि जिस साहित्य में तुलसी ज॑ंसे प्रतिभा- 
गाली कवि और रामचरितमानस' जैसे सुन्दर ग्रन्थ की रचता हुई हो उसका 
विकास आगे के लिए रुक गया । इसका विशेष कारण तत्कालीन परिस्थितियाँ 
हैं। उस समय की स्थिति ही ऐसी थी कि राम-काव्य को क्ृष्णुकाव्य के सम्मुख 
नत-मस्तक होगा पड़ा । जिन-जिन कारणों से राम काव्य की धारा अवरुद्ध 
हुई वे निम्नलिखित हैं-- थे 
१--राम साहित्य की गस्भीरता और मर्य्यादा-- 


राम-काव्य के विकास के मार्ग में सबसे बड़ी बाधा उसकी गरम्भीरता और 
मर्यादा ने उपस्थित की । राम-काव्य में गुरुता और नैतिकता के उच्च स्तर 
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चूक 
ह। 
ह 


के कआारणा उसका जनभायाराण हे हृदय गे अन्धन टूट गया । मनुष्य के हृदय को 


स्प् बारने के लिए रागात्मक तत्व की आवद्यकाता दहांती हू जिसका तुल सीदास 


रब 


के बाद राम-काब्यकारों की रचनाओं में नितांत अभाव मिलता है। इस 
कवियों ने राम क्रे मर्थादापृत्पोत्तम रूप का तो चित्रण किया, किस्तु उनके 
मधुर व्यक्तित्व को एकदम पुला दिया 

इस मथुर-ठ की झवहेलना का दसरा करण यह भी है कि राम का 
चरित्र ही केवल लोक-मंग्रह का संवदित रूप है तथा उसमें क्ृष्ण-चरित्र की 
भाँति मघुरता ब्रौर कोमलता के लिए कोई स्थान नहीं है। केवल तुलसीदास 
ही राम-भक्ति बांस में ऐसे कवि हुए हैं, जिल्होंते अपनी प्रतिभा से राम के 
लोककस्याराकारी तथा तोकरंजक दोनों रूपों का समन्वय अपने रामचरित- 
मानस' में क्रिया। उसके बाद के कवि इस वात का निर्वाह ने कर सके। इस 
प्रकार राम-काव्य अपने गाम्भीयं और मर्यादावाद के कारण तुलसीदास के 


पश्चात्‌ विकसित नहीं हुआझ्ना । 


२--तुलसीदास का श्रद्धितीय क्ाव्य-कौहल--- 
रामभक्ति काव्य का विकास सके जाने का दूसरा कारण गोस्वामी 
तुलसीदास का अद्वितीय काव्य-कौशल है। रामभक्ति की कविता गोस्वामी 
तुनसीदास की कृतियों से इतनी ऊँची उठ गई कि उसके पीछे के रामभक्त 
कृवियों की अधिक प्रसिद्धि न हो सकी । गोस्वामी जी के आलोक के सामने 
प्रन्य कवि प्रभावहीन पड़ जाते हैं। उनके काव्य-कौशल के आगे श्रन्य कवियों 
को रामकथा के वर्णन करने का साहस ही न हुआ । इसके अतिरिक्त तुलसीदास 
में राम-काव्य का चरम विकास दीख पड़ने से जनता की चित्त-वृत्ति तुलसीदास 
को छोड़कर अ्रन्य कवियों की रचनाग्रों में रमी ही नहीं । इस प्रकार गोस्वामी 
तुलसीदास का काव्य-कोशल रामभक्ति-काव्य के विकास में बाधक सिद्ध हुआा 
है । हम यह कह सकते हैं कि तुलसी ने राम काव्य को चरम विकास की 
अवस्था पर पहुँचा दिया था इसलिए अन्य उत्कृष्ट कवियों ने उस पर लेखनी 
उठाना ठीक न समझा । 


३-- तत्कालीन परिस्थितियाँ--- 
रामभक्ति-शाखा के काव्य के विकाय में तत्कालीन प्रिस्थितियाँ भी बाधक 
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सिद्ध हुई । उस समय की जनता की वृत्ति बहुत कुछ भगवान के सधुर रूप की 
ओर ही उन्मुख होती जा रही थी। राम-काव्य में भगवान के लोकरक्षक रूप 
"को ही महत्ता दी है तथा लोकरंजक रूप का ग्रोणा स्थान हैं! इसी प्रकार 
राम-काव्य जनता की चित्तवृत्ति को संतुप्ट न करने के कारण विकसित नहीं 
हो सका । इसके अतिरिक्त उस समय की जनता का ध्यात तुलसी के रामचरित- 
मानस ने इस प्रकार प्राकृष्ट कर लिया कि अन्‍य रामभक्त कवियों की रचनाएँ 
उन्हें श्राकपिक ने कर सकों । 
४--ऊँण्ण-काव्य की लोकप्रियता -- 

कृष्णु-काव्य अपनी प्रेमाभक्ति के प्रचार के कारण जनता की चित्तवृत्ति के 
ग्रनकूल था। इसमें सामाजिक मर्यादाओं का इतना बच्चन नहीं था। इसलिए 
जनता की सरस चित्तवृत्ति को सन्तुष्ठ करने के लिए राम-कावब्य उपयुक्त नही 
था । कृष्ण-चरित में कुछ ऐसी विशेषता थी, जन-मन रंजन का कुछ ऐसा गुर 
था कि राम-काव्य का प्रभाव दब गया । इस प्रकार कृप्ण-काव्य की लोक- 
प्रियता राम-काव्य धारा के विकास में बाधक सिद्ध हुई । 


“५ -शझ्रवधी भाषा के स्थान पर ब्रजभाषा का जाना-- 


तुलसीदास ने रामचरितमानस का सृजन अवधी भाषा में करके उसे राम- 
मय बना दिया । इसलिए अ्रवधी भाषा ही रामकाव्य के लिए अपनी भाषा हो 
गई । किल्तु, कृष्ण चरित्र के महत्त्व के साथ ब्रजभाषा का भी महत्त्व बढ़ा। 
धीरे-धीरे हिन्दी प्रदेश में ब्रजभाषा प्रधान हो गई और श्रवधी का महत्त्व घट 
गया। अवधी भाषा, जो रामकाव्य के लिए अत्यन्त उपयुक्त थी, श्रव साहित्यिक 
भाषा न रही । इसका रामकाव्य के विकास पर भी प्रभाव पड़ा। ब्रजभाषा में 
जो थोड़ा सा रामकाव्य लिखा भी गया वह इतना उच्चकोटि का नहीं बन सका 
जितना अवधी भाषा में था । इस प्रकार जब अवधी साहित्यासन से अ्रपदस्थ 
हो गई तो रामकाव्य का प्रवाह भी क्षीण हो गया । 


कृष्ण-भक्ति शाखा का उद्भव तथा विकास 


जिस प्रकार रामानुजाचार्य से प्रभावित होकर उनके अनुयायी रामानन्द ने 
विष्णु और -तारायण का रूपान्तर कर राम-भक्ति का प्रचार किया उसी प्रकार 
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निम्बार्क, मध्वाचार्य और विष्णुस्वामी के आ्रादर्शों को सामने रखकर उनके 
प्रनुयावी चैतन्य और वल्लभाचाय॑ ने श्रीकृष्ण की भक्ति का प्रचार किया | यह 
भक्ति 'भगवत पुराण से ली गई है जिससे ज्ञान की अपेक्षा प्रेम का ही 
अ्रधिक महत्त्व है, श्रात्म-चितन की अपेक्षा आत्मसमपंण की भावना का प्राधान्य 
है । ऋग्वेद संहिता में श्रीकृष्ण का नाम कई स्थलों पर आया है। यजुरवेद में 
भी कृप्णकेसी तामक असुर को मारने वाले कृष्णा की कथा है। छान्‍्दोस्य 
उपतनियद में भी एक क्षष्ण का उल्लेख है जिन्हें ऋषि अंगरिस का शिष्य और 
देवकी का पुत्र कहा गया है। इसके पद्चात्‌ वासुदेव धर्म के उत्थान के साथ 
वासुदेव के पुत्र कृष्ण की प्रतिष्ठा हुई जो एक ऐतिहासिक पुरुष, द्वारका के 
राजा तथा महाभारत कराने वाले समझे जाते थे | वेदिक कृष्ण और उपनिषद 
के कृप्णा मे दमका योग हुआ और कदाचित इस प्रकार महाभारत के ज्ञानी 
श्रौर योद्धा कृष्ण के व्यक्तित्व का निर्माण हुआ । पंतजलि के समय में वासुदेव 
धर्म के पुनरत्थातन के कारण महाभारत के क्रृष्णु को परम भागवत मान 
लिया गया और उन्हें वंदिक देवता विष्णु श्रौर नारायण से मिला 
दिया गया । 


निम्बा्क से पहले भागवत पुराण के आधार पर माधव सम्प्रदाय की 
प्रतिष्ठा हो चइंकी थी। परल्तु इसमें श्रद्वतवाद के सिद्धान्त पर क्ृष्णोपासना 
को ही स्थान दिया गया है। ईसा की पतन्दहवीं शताब्दी में कृष्णा भक्ति का जो 
प्रचार हुआ उसमें बल्‍लभाचार्य का बहुत बड़ा हाथ था। उन्होंने जहाँ दार्शनिक 
क्षेत्र में शुद्धाइत की स्थापना की वहाँ भक्ति के क्षेत्र में पुप्टिमार्ग चलाया । 
बुद्धाद्नत तथा पुष्टि मार्ग के योग से उन्होंने श्रीकृष्ण को ब्रह्म मानकर उन्हीं 
की कृपा पर जीव के सत्‌ चित के अतिरिक्त श्रानन्द रूप की कल्पना की | 
शंकराचार्य ने निगु ण को हो ब्रह्म का पारमाथिक या असली रूप कहा था श्ौर 
सगुुण को व्यवह्यारिक या मायिक । बल्‍्लभाचाय॑ ने बात उलट कर समुण रूप 
को ही अ्रसली पारमाथिक रूप बताया और निगुण को उसका अंशतः 
तिरोहित रूप कहा और प्रेम-लक्षणा भक्ति को ही अपनाया । 


इन्होंने कृष्ण को परब्रह्म भौर दिव्यगुण सम्पन्न पुरुषोत्तम” माना है । 
उनके लोक को बैकुण्ठ माता है, जिसका गोलोक एक खण्ड है। इसके अन्तर्गत 
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वृन्दावन, यमुना, गोवर्धन, निकुंज गश्रादि सभी आते हे और इनमें क्ृप्ण्जी 
अलक्ष भाव से गोचारण, रास क्रीड़ा किया करते हैं। इस निन्‍्य क्रीड़ा स्थल में 
यदि जीव प्रविष्ट हो पाता है तो वह मोक्ष प्राप्त करता है । जीव का इसमें 
प्रविष्ट होना भगवद्नुग्रह मे होता है। इस भगवदनग्रह को ही थे पोषण या 
पुष्टि मानते थे । बललभाचार्य ने क्ृप्णु-भक्ति का बहुत अ्रधिक प्रचार किया 
और उसे शीघ्र ही लोकप्रिय बना दिया । 
बललभाचायं के पुष्टि सम्प्रदाय के श्रनेक वैष्णव दीक्षित हुएं, जिन्होंने 
श्रीकृष्णु-भक्ति का प्रचार किया। इसमें अप्टछाप के कवि बहुत प्रसिद्ध हैं 
- ज़िसकी स्थापना बल्लभाचार्य के पुत्र बिदुलनाथ ने की थी। उसी, अप्टद्ाप 
में सूरदास, नन्ददास, आदि ब्र॒जभाषा झरोर कृष्ए-भक्ति के श्रेष्ठ कवि थे । 
बललभाचार्य की गद्दी ब्रजभूमि में थी जहाँ से उन्होंने कृष्ण भक्ति का खूब 
प्रचार किया। रामानुजाचा्य के समान बल्लभाचार्य ने भी भारत में बहुत से 
गों में पर्याप्त पयंटन और विद्वानों से शास्त्रार्थ करके अपने मत का प्रचार 
किया था । कृष्ण भक्ति के प्रचार में प्रत्य सम्प्रदाय के कृष्ण भक्तों ने भी 
-बहुत योग दिया । श्रीबल्लभाचाय से प्रभावित होकर जिन कवियों ने श्रीक्ृषप्ण 
भक्ति पर रचना की उनमें सुरदास का प्रमुख स्थान है। भक्त कवि सूरदास ने 
कृष्णु-भक्ति के प्रचार में अपूर्व सहयोग दिया । सूरदास के बाद भी यह परंपरा 
चलती रही । 


बलल्‍लभाचार्य के सिद्धान्त 


श्री बल्लभाचाये ने सांसारिक दुःख की निवृत्ति श्रौर ब्रह्म का बोध कराने 
के लिए जीव को कृष्ण-सेवा का उपदेश दिया है। जब तक सांसारिक दुःख 
की निवृत्ति और ब्रह्म का बोध नहीं होता, तब _ तक जीव को दिव्य-प्रेम की 
सिद्धि भी प्राप्त नहीं हो सकती । उस सिद्धि को प्राप्त किये बिना श्र तियों की 
गति दुर्लभ है, श्रतः निरन्तर क्ृष्ण-सेवा करना ही प्रेम जिज्ञासु-जीवों के लिए 
एकमात्र कत्तेव्य कहा गया है । 


बल्लभाचाय ने शुद्धाह्त मत का प्रतिपादन किया । ये ब्रह्म में दो 
“अ्रव्चिन्त्य वेक्तियाँ मानते हैं--एक आराविर्भाव की और दूसरी तिरोभाव की ।.उसके 


कि] 
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मत, चिता और दगानन्द तीन स्वरूप है। बह अपनी थ क्ति द्वारा जगत के रूप 
में परशित भी हो जाता है और परे भी रहता है। वह अपने स्वरूप का 

हीं आविर्भाव और कहीं तिरोभाव किए रहता है । जीव के रूप में उसको 
सतू और चित्‌ आविभ लत रहता है औ्रौर श्रानन्द तिरोभूत । जड़ में सत्‌ ही 
प्राविभूत रहता है शेष दोनों तिरोभत । इस प्रकार उन्होंने शंकर अ्रद्गत के 
मायावाद को बुद्ध करके अपने मत का प्रतिपादव किया । अत: इनका मत 
पुद्धाईंद कहलाया 


जिस प्रकार दर्भन के क्षेत्र में बलल्‍्लभाचार्य जी का सिद्धान्त शुद्धाईत के 
नाम से प्रसिद्ध है उसी प्रकार भक्ति के क्षेत्र में उतका साधना मार्ग पृष्टि- 
मार्ग' कहलाता है। दाशंनिक सिद्धान्त के लिए बल्‍्लभाचार्य चाहे विष्णुस्वामी 
के ऋणी रहे हों, किन्तु अपने साधन-वर्ग की व्यवस्था स्वयं उनकी वस्तु हैं । 
वललभाचार्य का मत है कि पुष्टिमार्ग भावना के अनुग्रह से ही साध्य है ।' 
पुष्टिमार्ग के सुप्रसिद्ध व्याख्याता श्री हरिराय जी ने प्रुष्टिसार्ग लक्षणा्ि" 
नामक लेछ में पुष्टिमार्ग का इस प्रकार परिचय दिया है--' 


“जिस मार्ग में लोकिक तथा अलोकिक, सकाम प्रथवा निष्काम सब 
साधनों का अभाव ही श्रीकृष्ण के स्वरूप प्राप्ति में साधन है, अथवा जहाँ 
जो फल है वही साधन है, उसे पुप्टिमार्ग कहते हैं। और जिस मार्ग में सर्वे- 
सिद्धियों का हेतु भगवान का अनुग्रह ही है, जहाँ देह में अनेक सम्बन्ध बनते 
हैं, जिस भाग में भगवत्‌-विरह-श्रवस्था में भगवान की लीला के अनुभव मात्र 
से संयोगावस्था का सुख अनुभूत होता है, और जिस मार्ग में सब भावों में 
लोकिक विषय का त्याग है और उन भावों के सहित देहादि का भगवान को 
समपंण है, वह पुष्टि मार्ग कहलाता है ।” 

पुष्टिमार्गी सिद्धान्तों की समयक्‌ निष्पत्ति के लिए हमें बल्‍्लभाचार्य के 
कृष्ण, आत्मा, प्रकृति शोर मुक्ति सम्बन्धी विचारों की समीक्षा कर लेनी 
जाहिए। 


कृष्ष --वल्लभाचाय के अनुसार कृष्ण परब्रह्म हैं। वही संसार का पालन- 
पोषण और संहार करते हैं। वही सृष्टि का उपादान कारण तथा स्वयं सब्चिदा- 
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क्रे सतू और चित गणों का प्रादर्भा 

- रहता है । इसी प्रकार जढ़-प्रवृति में केवल सत-तत्त्व का प्रादुर्शाव हुश्ला और 
चित और आनन्द का तिरोभाव रहता है। वास्तव में तीनों तत्व की यही 
भिन्नता जीव, प्रकृति और परमात्मा के भेदों का कारण है। यही विनुणात्मक 
ब्रद्म कृष्णा हैं जो अपने गुणों के आरविर्भाव और तिरोभाव से इस संसार के रूप 
में प्रगठ होते हैं । जन-साधारणा के ग्रहण करने के लिए वल्लभाचाय ने कृष्ण के 
गोलोक की कल्पना की जिसमें वे राधिका और भक्त आत्माएं रूपी गोपियों के 

. साथ निवास करते हैं। भक्तों को लीला का आनन्द देने के लिए ही वे पृथ्वी 
पर श्रवतार लेते हैं तथा भक्त ही गोपी, ग्वाल, नन्‍्द, यज्योदा का रूप ग्रहशा कर 
लेते हैं और कृष्णा और राधा की लीला का श्रानन्द उठाते हैं। यही वल्लभ के 
दाशंनिक सिद्धान्तों का धामिक पक्ष है । 


ननन्‍्द स्वरूप हैं । उन्हीं से जीव और प्रकृति की उत्पत्ति हुई। जीब में कृप्ण 
वि हुआ परन्तु आ्ानन्द-तत्व का तिरोभाव 


का 


आ्रात्मा-बल्लभाचाय॑ के ग्रनुसार श्रात्मा का आाविर्भाव परमात्मा के 
आनन्द गुण के तिरोबूत होने ने हुआ । उनके अनुसार जीव और ब्रह्म एक ही 
है क्योंकि ब्रह्म जीव का उपादान कारण भी है। जीवात्मा परमात्मा का पंजञ् 
है । जीव और ब्रह्म में इतता ही अच्तर है कि जीव की शक्तियाँ अपनी सत्ता के 
कारण सीमित हैं । 

प्रकृति--जीव के समान प्रक्ृति भी ब्रह्म की आंशिक अभिव्यक्ति है । 
प्रकृति तत्व का विकास ब्रह्म के आनन्द और सत्‌ के तत्वों के तिराभाव से 
हुथा । गोलोंक की अवतारणा ब्रज के रूप में पृथ्वी पर करके बल्लभाचार्य ने 
प्रकृति को साधारण जड़ सत्ता से कहीं ऊपर उठा दिया है । 

आत्मा--बल्लभाचार्य के अनुसार आत्मा तीन प्रकार की है-- 


१--मुक्तियोगिन । 

२--नित्यसंसारिन । 

३--तमोयोगिन । 

नित्य संसारिन आत्मा की मुक्ति नहीं होती । वह अननन्‍्तकाल तक 
ग्रावागमन के चक्कर में पड़ी रहती तमायागन ग्ात्माय इनसे भी निद्ृष्ट 

मुक्तियोगित आ्रात्मायें ही मुक्ति को प्राप्त करती 
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मुक्तियोगिन ब्रात्मायं परव्रद्म के पनुग्रह से ही मुक्ति प्राप्त करती हैं, इसी 
भगवद अनुग्रह्ठ का नाम बललभाचार्य ने पृद्धि रक्खा । 

बल्लभाचार्य ते मुक्ति के दो मार्ग माने हैं। एक ज्ञान और साधन का 
मार्ग जिसे मर्यादा मार्ग कहा है और दूसरा अनुग्रह का मार्ग जिसे पुष्टि मार्ग 
कहा है और जो मर्यादा मार्ग से भी श्रेष्ठ है। पुष्टि मार्ग से प्राप्त मुवित की 
प्रपेक्षा मर्यादा मार्ग से प्राप्त मुक्ति निम्नकोठि की भी है। उन्तके अनुसार 
भवित और अलुप्ह द्वारा प्राप्त मुक्ति ही मनुष्य का एकमात्र लक्ष्य होना 
चाहिए । इसके लिए अ्रधिक साधन की भी झ्रावश्यकता नहीं । भक्त को 
परमेब्वर के प्रति आत्म-समपर्णा करता चाहिए और उसके भ्रनुग्रह की प्रतीक्षा 
करनी चाहिए । पृष्टि द्वारा मुबित प्राप्त करते के बाद जीवात्मा परमात्मा के 
सन्निकट गोलोक में पहुंच जाती है और उसकी लीला में भाग लेने लगती है । 

बल्लभाचार्य ने पुष्टि चार प्रकार की बताई है-- 

१--प्रवाह पृष्टि । 

२--मर्यादा पुष्ठि । ५ ४ 

३-पृष्टि पुष्टि । 

४-- शुद्ध पुष्टि । 

प्रवाह पुष्टि के अनुसार भक्त संसार में रहता हुआ भी श्रीकृष्ण की भक्ति 
करता है। मर्यादा पुष्टि के अ्रनुसार भक्त संसार के समस्त सुखों से अपना 
हृदय खींच लेता है और श्रीक्षष्णा के गुरागान और कीतंन द्वारा भक्ति की 
साधना करता है। इस प्रकार प्रवाह पुष्ठि और मर्यादा पुष्टि, पुष्टि की निम्न 
श्रेणियाँ हैं, जिसमें भक्त भगवान का अनुग्रह प्राप्त करने के लिए प्रयत्नशील 
होता है । पुष्टि पुष्टि में भगवान के प्रति प्रेम करने का भक्त को व्यसन,सा हो 
जाता है। वह श्रीकृष्ण का अनुग्रह प्राप्त कर लेता है किन्तु साधना: बनी रहती 
है और इस प्रकार भक्त और भगवान दोनों क्रियाशील रहते हैं। सब से ऊँची 
श्रेणी की पुष्टि शुद्ध पुष्टि है जो बललभाचायं श्र उनके सम्प्रदाय क्र! चरम 
उद्देश्य थी। इसमें भक्त अपने भगवान पर पूर्णतः श्राश्रित रहता. है। वह 
भगवान का क्ृयापात्र बनकर श्रनुग्रह प्राप्त करता है, उसके गुण-गीत गातो 
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प्रौर मस्त रहता है | इस अनुग्रद् के प्राप्त होते पर भक्त के हृदव में श्रीकृष्ण 
के प्रति इतनी अनुभूति हो जाती है कि वह भगवान की लीलाओं से अपना 
"त्ादत्य स्थापित कर लेता है। उसका हृदय श्रीक्षप्ण की लीला-टूमि बन 
जाता है। गोप, गोपी, कदम्व और राधा-कृष्ण उसके आ्ाराध्य ही नहीं 
वरन्‌ अत्यन्त निकट की वस्तुएं हो जाती हैं। वह बात्मत्यासवित, सख्यासवित, 
कान्तासकित, आ्रमनिवेदनासक्ति, तन्‍्मयतासक्ति, और अन्त में परम विरहासकित 
को प्राप्त होता है । शरीर छोड़ने पर वह गोलोक में निवास करता हैं और 
इस प्रकार उसका जीवन सार्थक हो जाता है । 


“--- सांसारिक दुःख की निवृत्ति और ब्रह्म का बोध कराने के लिए बल्लभाचारये 
ने पुष्टि-मार्गीय सेवा-विधि की व्यवस्था की है। इस सेवा के दो भेद 
है --क्रियात्मक और दूसरा भावात्मक । क्रियात्मक सेवा घरीर ओर द्रव्य से 
होती है, जिससे जीव की ब्रहंता-ममता नप्ट होकर भक्ति की हढ़ता होती है । 
भावात्मक सेवा मानसी है। इसकी सिद्धि भी क्रियात्मक सेवा द्वारा एकादश 
इच्धियों और मत के विनियोंग होने के अनन्तर ही हो सकती है। इस प्रकार 
'पुष्ठि मार्गीय सेवा में क्रियात्मक सेवा पर अधिक जोर दिया है। यही कारण 
है कि बल्लभाचाय के पुष्टि मार्ग में नेसित्तिक कर्मो की प्रधानता है । इनके 
नाम क्रम से ये हैं--- 

(१) मंगल (२) शूद्भार (३) खाल (४) राजभोग (५) उत्थान (६) 
भोग (७) संध्या आरती (८) शयन । 
इन आ्राठ नैमित्तिक कर्मों द्वारा प्रातःकाल से सायंकाल तक श्रीकृष्ण की 


भक्ति में मन लगा रहता है । वर्षोत्सव की सेवा-विधि में श्रीकृष्ण के नित्य 
प्रौर श्रवतार लौलाओं के उत्सव, पद्‌ ऋतुओं के उत्सव, लोक-व्यवहार और 


वैदिक पर्वों के उत्सव तथा अन्य अ्रवतारों की जयन्तियाँ सम्मिलित हैं । 


कृष्ण काब्यधारा 


राम-काव्य की तरह कृष्ण-काव्य की परम्परा भी चली आती थी। राम 
में देवत्व की स्थापना कृष्ण! में उसी तरह की भावना की स्थापना के साथ ही 
हुई थी। परल्तु कृष्ण चरित शीघ्र लोकप्रिय हो गया। श्रीमद्भागवत को 
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रखना ने क्षष्णा-भक्ति को एक ऐसा आकर्षक रूप दिया कि जीघ्र ही इसके 
साहित्य की परम्परा चल पड़ी । हिन्दी साहित्य में क्रप्ण-काव्य का प्रारम्भ 
विद्यापलि से माता गया है, किननु विद्यापति पर गीतगोविन्दां के रचयितों 
महाकवि जयदेव का विशेष प्रभाव होने के कारण क्षप्ण-काव्य का सूत्रपात 
जयदेव में मानता चाहिये । क्ृष्गा-भन्ति माखा का विकास प्रायः मुक्तक के ही 
रूप में हुआ हैं। विद्यापति का सम्पूर्ण काव्य गीस-काव्य है। विद्यापति शैव 
ये, अनः उन्होंने शिव सम्बन्धी जो पद लिखे हैं वे अवश्य ही भक्ति से ओत- 
प्रोत हैं । किन्‍्टू कृष्णा और राधा सम्बन्धी उसके जो पद मिलते है उनमें 
वासना का ही वरांन है। इस श्षेत्र में जयदेव के शद्धभार ने विद्यापति को बहुत. 
प्रधिक प्रभावित किया है । विद्यापति ने राधा-कृष्ण का जो चित्र खींचा है 
उसमें वासना का रंग बहुत प्रखर है। राबा-कृष्ण को साधारण स्त्री-पुरुष के 
रूप में लिया गया है, कृष्ण की सख्य भाव में उपासना की गई और राधा 
का जो प्रेम-वशित है वह भौतिक और वासनामय है। इनकी पदावली की 
भाषा मंथिल्री है। महाप्रभ्ु॒चतन्य द्वारा विद्यापति का बहुत अधिक 
प्रचार हुआ । 

रिल्दी साहित्य में कृंप्णा-काव्य थारा के मुख्य अ्रधिष्ठाता यूर है। कृष्ण- 
काव्य में लीला गान की जो परम्परा है उसमें कब्रियों के हृदय ली सरसता 
एवं प्रेम उमड़ा पड़ता है। यह कृष्ण की लीलागों का विषय ही कुछ ऐसा 
है। इसीलिए राम के अनन्य भक्त तुलसी ने भी कृष्ण की मधुर लीला गान 
करने का लोभ संवरण तहीं किया और कृष्ण-गीतावली में कृष्ण की बाल- 
लीला के सुन्दर स्वरूपों को अपने हृदय के प्रेमरस एवं कवित्व रस में ढालकर 
प्रस्तुत किया । तुलसी की कृष्ण-विषयक कविता क्ृष्णु-लीला की लोकप्रियता 
उबं हृदय्ाकर्षक माधुय की प्रतीक है। कृष्ण मधुरिम-साम्राज्य हैं । 

व्रजभाषा में कृष्ण काव्य की रचना का समस्त श्रेय वल्लभाचाय को है, 
जिनके द्वारा प्रचारित पुष्टि मार्ग में दीक्षित होकर सूरदास ग्रादि अष्टछथाप के 
कवियों ने कृप्ण-साहित्य की रचना की ! पुष्टि मार्ग के प्रभाव में श्राकर अनेक 
भक्त कवि भगवान की लीला भाने में मस्त हो गये | वे प्रतिदिन ग्रोवर्धन में 
श्रीताथजी के मन्दिर में कृष्ण जी के नैमित्तिक कर्मों पर मधुर पद बनाकर 
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रात्रा-कृप्ण के चरित्र का गान करते थे। श्री बल्लभाचार्य के पृत्र गोस्वामी 
विटठलनाथ ने इन कवियों में से सर्वश्रेष्ठ आठ कवियों को इसकर अध्टछाप' 
न्‍कोी स्थापन३ की । 
हिन्दी साहित्य में काव्य सौन्दर्य का अथाहू सागर भरने वाले महाकति 
सूरदास अप्टछाप के कवियों में प्रमुख थे। यूरदास के काव्य के दो पक्ष महत्त्व- 
पूर्ण हैं, भक्ति पक्ष और काव्य पक्ष । सूर काव्य का विपय गोपाल कृष्ण को 
ब्रजलीला है। इस लीला के ग्रतिरिक्त भ्रन्य अ्रवतारों आदि का जो वर्णन 
हुआ है उसमें भक्त सूरदास के दर्शन नहीं होते न उनके कवि हृदय की ही 
. भज़क मिलती है । सूरदास के विनय के पद यद्यपि उनके हृदय की भक्ति- 
भावना को व्यक्त करते हैं तथापि उत्तमें काव्य सौत्दर्य का प्रभाव हैं। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि सूर के क्रृप्ण-लीला के सम्बन्ध में जो पद हैं उनमें सूर 
के भक्त और कवि हृदय की सुन्दर भाँकी मिलती है 


सर साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उसका विधय अलौकिक 

होते हुए भी वह इतना सामान्य है कि साधारण बद्धि और हृदय वाला व्यक्ति 
भो उससे सहज में आनन्द पा सकता है । सर के समस्त चित्र सानवीय और 
सामान्य हैं। यशोदा माँ, नन्‍्द पिता, क्ृप्ण पुत्र, सखा और विलास-प्रिय प्रेमी 
हैं। गोपियाँ प्रनन्य प्रेम की श्रधिकारिणी प्रेमकाएं है। राधा चंचल, अल्हड़ 
किशोरी, विलास-चतुरा नायिका है, श्रोषितपतिका है और अन्त में सामान्य 
भार्या है जो अपने पति से अनत्य रूप से प्रेम करती है। अपने चरित्रों की इसी 
सामान्‍्यता के कारण सूर-साहित्य प्रत्येक मनुष्य के हृदय को छूता है । बल्‍लभाचार्य 
ने बालकृष्ण को भक्ति और पूजा की प्रतिष्ठा करके धामिक साहित्य के 
लिए एक नए प्रसंग की सृष्टि की थी। भगवान कृष्ण की बाल लीलाग्रों का 
जितना स्वाभाविक और सरस वर्णन सूर श्रपनी बन्द आँखों से कर सके उतना 
हिन्दी का कोई अन्य कवि.जत़ कर सका | सूरदास का वात्सल्य रस का वर्सान 
हिन्दी साहित्य में भ्रद्वितीय है । सुर का ख्ूद्भार वर्णन भी केवल कवि परम्परा 
का पालन-मात्र न होकर जीवन की सजीवता व पूर्णाता की अभिव्यक्ति. करता 
है। गोपियों का विरह,वर्णंन तो अपना एक विशेष महत्व रखता है। उद्में 
गोपियों के सरल हृदय के प्रेमजनित विरहोदगारों का बड़ा स्वाभाविक और 
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रोचक हंग से वरान हुआ है। सूर का भ्रमर-गीत वियोग श्ज्धार का हीं 
उत्कृष्ट ग्रत्थ नहीं है वरन्‌ उसमें सगुण और विगु ण का भी काव्यमय विवेचन 
है। सूर ने साहित्यिक ब्रजभाषा में श्रपने काव्य का सृजन किया है। श्रापका- 
ब्रजभाषा में; काव्य का प्रयोग अपना विशेष महत्त्व रखता है। उन्होंने एक 
इतः पूर्व काव्य में अप्रयुक्त भाषा को इतना सुन्दर एवं झ्ाकषक बना दिया कि 
लगभग चार सो वर्षों तक उत्तर परिचिम भारत की कविता का सारा राग- 
विराग, प्रेम प्रतीत, भजन भाव इसी भाषा के द्वारा अभिव्यक्त हुआ। सूर ने 
गीत पदों में हृदयस्थ भावों की बड़ी सुन्दर प्रभिव्यंजनगा की है। इसी कारण 
उनके गीत ग्रपना विशेष महत्त्व रखते हैं । 

सूरदास के अतिरिक्त अ्रष्टछाप के शेष सात सतृकवियों में कुम्भनदास, 
परमानन्ददास, कृष्णदास, छीतस्वामी, गोविदर्चस्वामी, चतुभू जदास, और 
नन्‍्ददास, सम्मिलित थे । इनमें सभी सुकवि थे, किन्तु सूरदास और नब्ददास 
विशिष्ट थे। 


कुम्प्नदास--का 'संतन कहा सीकरी सों काम' उनकी संसार से विरक्ति 
का द्योतक है। बल्लभाचार्य की भक्ति पद्धति पर इनकी फुटकल कवितायें 
मिलती हैं। भक्त कवि होने के साथ ही ये उच्चकोटि के गायक थे। इनकी 
कविता बड़ी भावमयी शौर रसभरी है। 


परमानन्ददास--सूर के वाद कृष्ण-भक्त कवियों में इनका ही वात्सल्य 
रत का सुन्दर और सजीव निरूपण हुआ है। प्रेम का वर्णन भी आपका बड़ा 
मुन्दर हुआ है। ये तन्मयता श्रौर भक्ति की विह्नलता में बड़े ही सरस" और 
भावपूर्ण पद गाया करते थे । 


कृष्णदास---इनकी कविता, सूरदास और नन्ददास को छोड़कर 'भ्रष्टछाप' 
में सर्वोक्त्ष्ट मानी जाती है। इन्होंने श्री राधाकृष्ण के विशुद्ध श्रृद्धार का 
गेथ पदों द्वारा बड़ा ही सुन्दर वर्णंत किया है । 


नन्‍्ददास--भ्रष्टछाप के कवियों में सूरदास के बाद इन्हीं का वैशिष्ख्य 
है। इनके दो ग्न्ध 'राम पंचाध्यायी' और 'भँवरगीत' बहुत प्रसिद्ध हैं। इनके 
काव्य में भक्ति भावना की बड़ी सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। काव्य-कला की 
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दृष्टि से इनका महत्त्व इस उक्ति से सिद्ध हो जाता है-- श्र कवि गढ़िया 
तन्ददास जड़िया । 


-.- छीतस्वानी--श्रापके गीत पद सरस और प्रेमानुभूति मिश्रित हैं। इनकी 
विशेषता ब्रज-प्रमि के प्रति आसक्ति की अभिव्यक्ति है । 

गोविन्दस्वासी--प्राप भक्त कवि होने के साथ उच्चकोटि के गायक थे । 
प्रतएव आपके पदों में संगीत का विशेष प्रवाह है । 


चतुर्भु जदास--कुम्भनदास के पूत्र और विटठलनाथ कैं शिप्य थे। 

इनके भक्ति और शद्भार के पद बड़े सुन्दर हैं| भाषा सरल तथा सुव्यवस्थित है। 

--- अष्टछाप के कवियों का विस्तार से वरणंव हम भागे करेंगे। बल्लभ-सम्प्रदाय 

के अष्टछाप के कवियों के अतिरिक्त चार अन्य वैष्णव सम्प्रदायों के कृष्णभक्त 
कवि अ्रधिक प्रसिद्ध हैं । ये चार सम्प्रदाय इस प्रकार 


१--राधा-बल्‍लभीय सम्प्रदाय । 
२--मगौड़ीय सम्प्रदाय । 
ई--८्ट्टी सम्प्रदाय । 
४--निम्बार्क सम्प्रदाय । 


इन सम्प्रदायों ने बड़े-बड़े रसिक और भावक कवियों को जन्म दिया है । 
उनमें से हम कुछ प्रमुख कवियों का विवेचन आगे करेंगे। 


मीराबाई--उक्त सम्प्रदायों का विवेचन करने के पूर्व हम हिन्दी की 
कृष्णु-भक्ति धारा की प्रसिद्ध भक्त-कवि भीराबाई के सम्बन्ध में भी कुछ 
विचार कर लें। कर्नल टॉड के अनुसार ये महाराणा कुम्भा की सरुत्री थीं किन्त 
प्रसिद्ध इतिहासवेता गोरीशंकर ही रानन्द श्रोफ़ा को यह बाल इतिहास सम्मत 
नहीं जान पड़ती । इनके पदों में 'मेडतरणी' शब्द के प्रयोग से भी इनका समय 
महाराणा कुम्भा के उपरान्त ठहरता है। उनके पदों में रंदास का गुर के रूप 
में वर्शन किया गया है। किन्तु इन पदों को प्रामाणिक नहीं कहा जा सकता 
वस्तुतः, जैसा प्रसिद्ध है, मीराबाई ने सम्रुणोपासक जीव गोस्वामी से 
दीक्षा लीं थी । 
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मीरा के गीतों का कृष्णु-सक्ति काथ्य में विशेष स्थान है। इन्होंने कृष्ण- 
लीलाश्ों का क्रमानुसार विस्तृत वर्णंत नहीं किया है अपितु दीनता से अपने 
हृदय की समस्त भावनाश्रों को अपूर्व भक्ति-सूत्र में पिरोकर विरह-पुष्प संयृत 
बरमाल को गिरवरलाल के कण्ठ में सुशोभित किया है। उन्होंने माधुयं भाव 
में अपनी भक्ति-भावना का स्वरूप निर्धारित किया और स्वयं कृष्ण की 
विरहिएी बनकर अपने आ्राराध्य कृष्ण से प्रणाय-भिक्षा माँगी है। विरह की 
गम्भी रता से मीरा के गीति-काव्य की उत्कृष्टता तापी जा सकती है। आाचाय॑ 
हुजारीप्रसाद द्विवेदी ने मीराबाई के कवित्व को इन शब्दों में सराहा है-- 
“मीराबाई के पदों में भ्रपूव भाव-विद्धलता और प्ात्म-समर्पण का भाव है ! 
इसके माधुय ने हिन्दी-भाषी क्षेत्र के बाहर के भी सहृदयों को आक्ृष्ट ओर 
प्रभावित किया है। माधुयंभाव के अन्यान्य भक्त-कवियों की भाँति मीरा का 
प्रेम निवेदन और विरह व्याकुलता अभिमानाश्चित और अध्यंतरित नहीं है 
बल्कि सहज और साक्षात्‌ सम्बन्धित है । इसलिए इनके पदों में जिस तेजी की 
ग्नुभृति प्राप्त होती है वह अ्न्यत्र दुलंभ है। वह सहृदय को स्पंदित और 
चालित करती है और अपने रंग में रंग डालती है।” मीरा के कुछ पद 
राजस्थानी में हैं श्रोर कुछ शुद्ध ब्रजभाषा में। जो पद इन्होंने लिखे हैं वे 
तन्मयता से भरे हुए हैं। इनकी 'पीर' में निजीपन होने के कारण तीकव्ानुभूति 
का परिचय मिलता है । 


हब 


गोस्वामी हितहरिवंश--(जन्म सं० १५३०) ये राधावललभीय सम्प्रदाय 
के प्रवर्तक थे । इन्होंने कृष्ण से अधिक राधा को महत्त्व दिया हैं। नाभादास 
जी ने इनके सम्बन्ध में लिखा है--- 


श्री हरिवंश गुसाई भजन की रीति सकत कोउ जानि है । 
श्री राधाचरण प्रधान हृदय श्रति सुहढ़ उपासी + 
कुंज केलि देस्पटी तहाँ की करत खबारी। 
सरबस मसहाप्रसाद प्रसिद्ध ताके अधिकारी । 
बिधि निषेध नहें दास अनन्य उत्कद क्रतधारोी। 
श्री व्यास सुवन पथ अझनुसरे सोई भले पहिचानि हैं। 
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राबावल्लभीय सम्प्रदाय की आचारपद्धति का इस छप्पय में उल्लेख हुआा 
है । मुख्य बातें ये है--(१) राधाजी के चरणों का महत्त्व एवं प्राबान्य (२) 
-कज के लिए दम्पति की खासी भ्रर्थात्‌ सखी भाव (३) महांप्रसाद सर्वस्व है 
(४) विधि निषेध का त्याग (५) अनन्य दास्य भाव। 


£ 


कफ 


हितहरिवंश जी बड़े उच्चकोटि के कवि थे। इन्होंने श्राध्यात्मिक पक्ष के 
अर्थानुसार राधाकृष्ण का विशुद्ध श्वृद्धार वर्णन किया है। श्रापक्ी रचना बड़ी 
सरस है। 


गदाधर भटहु--इनका सम्बन्ध ग्रौड़ीया सम्प्रदाय से था। गौड़ीया 
सम्प्रदाय का प्रवर्तन महाप्रभ्ु-चैतन्य ने किया था। भट्ट जी महाप्रभु को भागवत 
सुनाया करते थे। भक्तमाल में इनका परिचय दिया हुमा है। उसमें यह स्पष्ट 
वरणित हे-- 


भागवत सुधा बरखे बदन, काहु को नाहिन दुखद । 
गुण निकर गदाधर, भट्ट श्रति सबहि त को लागे सुखद । 


इतका रचनाकाल संवत्‌ १८५० से माना है। यह संस्कृत के महान पंडित 
थे, फिर भी ब्रजभाषा में बड़ी सरस कविता करते थे । इनकी भाषा में संस्कृत 
के शब्दों का वाहुल्य और परिभाजित, सुन्दर, सरस तथा सारगर्भित भाषा का 
प्रयोग हुआ है। इनके पदों में साहित्यिक सोष्ठव के साथ अनुराग, भक्ति 
और त्याग की मात्रा अधिक है। तुलसीदास के समान इन्होंने भी संस्कृत 
पदों के अतिरिक्त संस्कृतगभित भाषा-कविता की भी रचता की है । 


स्वामी हरिदास--इन्होंने निम्बाकमतान्तगंत ठटठ्ठटी सम्प्रदाय की स्थापना 
की थी। यह गायन विद्या में बड़े प्रवीण थे। ये प्रसिद्ध गायक दैजू बाबरे' 
के गुरु माने जाते हैं । इनका गाना सुनने के लिए प्रकबर और तानसेन भी 
झ्राया करते थे । इसीलिए इनकी कविता में संगीत का चमत्कार अधिक 
है। इनके द्वारा सखि सम्प्रदाय का प्रवत्तेन हुआ । आज भी निधियन में इसके 
मन्दिर पर सखि सम्प्रदाय के उत्सव होते हैं। इनका कविताकाल सन्‌ १६०० से 
१६१० ठहरता है। इनके पदों के तीन-चार संग्रह मिलते हैं, कोई विशिष्ट प्रन्कु/ 
नहीं है । 
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श्री भट्ट-थे निम्बाक सम्प्रदाय में दीक्षित थे। निम्बाक सम्प्रदाय के 
प्रसिद्ध विद्वात केशव काश्मीरी जी से इन्होंने दीक्षा ली थी । इनका काल सम्वत्‌, 
१६१५-१६२५ तक भावता जाता है। निम्बार्क सम्प्रदाय में परमप्रभु की. वधी 
भक्ति की स्थापना हुई । इस सम्प्रदाय में भगवान पुरुषोत्तम रूप (श्री सर्वेश्वर) 
की उपासना प्रचलित थी; रसरूप की नहीं । किन्तु श्री भट्ट जी चेतन्य श्रादि 
महापुरुषों से प्रभावित होकर कृष्ण जी की रसरूप-उपासना की श्रोर श्राक्षष्ट 
हुए भर युगल शतक; आदि बादी' नामक पुस्तक में उत्कृष्ट मधुर रस की. 
बारा प्रवाहित की । इनकी कविता में त्मयता का भाव विशेष है। ऐसा 
कहा जाता है कि ये जब तन्मय होकर पद गाते थे तब कभी-कभी इस्हें 'श्याम' 
की भलक प्रत्यक्ष मिल जाती थी । 


उपरोक्त चारों सम्प्रदायों के प्रमुख कवियों का संक्षेप में वर्णन करने के 
परचात्‌ भ्रव हम अन्य कृष्ण-भक्त कवियों का उल्लेख करेंगे । 


सूरदास मदनसोहन--(प्रकबर के समकालीन) इन्होंने बड़े सरस पदों की 
रचना की है। ये गौड़ीय सम्प्रदाय में दीक्षित थे । इनकी बहुत सी कवितायें 
यूरदास की कविताओं में ऐसी घुल-मिल गई हैं कि पृथक नहीं की जा सकतीं ) 
इनके कुछ फुटकल पद मिलते हैं । 

हरिराम व्यास--ये राधावहलभीय सम्प्रदाय के प्रवर्तंक हितहरिवंश के 
शिष्य थे। इनकी राधा विषयक कविता बड़ी मनोहारी है। थे कृष्ण की रासलीला 
के बड़े प्रेमी थे और इन्हीं लीलाञों के पद बनाकर सुनाया करते थे। ज्ञान, 
वराग्य तथा भक्ति-विषयक इनके बहुत से पद और साखियाँ प्राप्त हुई हैं। 
इनकी “राम-पंचाध्यायी' को लोगों ने भूल से सूरसागर में मिला दिया है । ये 
संस्कृत के अच्छे पण्डित थे । 


श्र्‌वदास--ये स्वप्त में हितहरिवंशजी के शिष्ष्य बसे । इनकी प्रेमाभक्ति 
विषयक रचना विविध छन्दों में प्राप्त होती है | ये प्रेम लतिका के रसिक थे । 
इनके बनाए ४० ग्रन्थ बताए जाते हैं। इन्होंने नाभाजी के भक्तमाल के अनुकरण 
पर भक्तनामावली” नाम की महत्त्वपूर्ण रचना लिखीं। इनका काव्य रचनाकाल 
१७वीं शताब्दी है । ' | 
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भरोत्तमदास--( सन्‌ १५४५ ई० ) सुदामाचरित्र' के प्रसिद्ध कवि 
नरोत्तमदास भ्रपनी सरस एवं प्रेम-व्ययंगोक्तिप्रधान रचना के लिए बहुत 
प्रसिद्ध हैं । ये ब्रजमाषा के बड़े लोकप्रिय कवि हैं । 


ग्रन्य शृड्धारकालीन कृष्णोपासक कवियों में नागरीदास, अलबेली भ्रलिजी, 
चाचा हितवृन्दावनदास, भगवतु रसिक, ललितकिशोरी, सहचरिशरण इत्यादि 
के नाम उल्लेखनीय हैं | यहाँ कुछ भ्रकबर के दरबार के एवं मुसलमान कृष्ण 
भक्त कवियों का उल्लेख भी आवश्यक है। अकबर दरबारी के कवियों में 
रहीम, गंग, बीरबल, टोडरमल इत्यादि मुख्य हैं। रसखान का नाम 
कृप्णु-भक्त कवियों में विशिष्ट है। इतकी दो रचनाये 'सुजान रसखानां और 
“प्रेम-बाटिका प्राप्त हुई है जिनमें भक्त के हृदय की भावकता, प्रेमाभक्ति की 
भ्रनन्यता एवं आत्म समपंणा, अखण्ड विध्वास और अ्रपूर्व निष्ठा के दर्शन होते 
है। स्त्री कृष्ण-भक्त कवयित्रियों में मीरा के अतिरिक्त प्रवीण राय, कु वरिबाई, 
साई , रसिकबिहारी, प्रतापकुवरि, सुन्दरिकु वरि, रत्वर्कवरि, प्रश्नति ने भी कृष्ण 
भक्ति विषयक कुछ काव्य की रचना की है। मुसलमान महिलाओं में ताज और 
'शेख' नाम की महिलाओं की कृष्ण विषयक कविता बड़ी सरस और भावपुरां 
है । निगु णा सन्‍्तमत की उपासिका दयाबाई और सहजोबाई के क्रृष्ण-भक्ति 
विषयक पद भक्तिपूर्ण हृदयों के स्वच्छ उद्गार हूँ 


श्ुद्धारकाल की रीतिमुक्त धारा के महान्‌ कवि झनन्दघन का उल्लेख भी 
यहाँ श्रावश्यक है। ये उन्मत्त प्रेम के कवि हैं। ये प्रेम के महान्‌ कवि हैं। 
इनकी रचनाओ्रों में श्रीकृष्ण के लिए 'सुजान! शब्द रखा गाया है। प्रेम के 
उलाहनों की, व्यंग्योक्तियों की तथा तन्मयता की इनकी कविता में बड़ी सुन्दर 
अभिव्यक्ति हुई है। इनका विषद परिचय श्वृद्भधारकाल की रीतिमुकत धारा में 
देंगे । यों तो शद्भारकाल में कृष्ण विषयक कविता बहुत हुई है किन्तु मक्तिकाल 
की कृष्ण-विषयक कविता में उससे मौलिक अन्तर है। दोनों की प्रेरणा भिन्न 
है। भ्रत: उनका उल्लेख यहाँ श्रावश्यक नहीं है । आधुनिक काल में भी कृष्ण- 
भक्ति विषयक कुछ रचनायें हुई हैं। किन्तु उनकी प्रेरणा का स्वरूप भिन्न है, 
अत; उनका भी हम यहाँ उल्लेख नहीं करेंगे । ६5 7 2 हु 
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कृष्णकाव्य की परम्परा का अध्ययन करने के पश्चात्‌ हम इसके गुण-दोष 
का भी संक्षेप में विवेचन करेंगे । यह साहित्य प्रेमाभक्ति का साहित्य है जिसमें 
सूखे तत्ववाद एवं वेदान्त का घोर विरोध मिलता है। प्रायः श्राज भी राघा के 
उपासक भक्तों में और वेदान्तियों में भड़प हो जाती है। ये प्रमाभवित 
के उपासक एकान्तिक एवं लोक-जीवन से प्रथक भक्ति को लेकर चलते हैं। 
'कृपालु' जैसे राधा के भक्त आज भी समाज में राधा-राधा की रठ लगाकर 
कुमारियों के साथ विचरते हैं और कृष्ण की प्रेमाभक्ति की पुकार लगाते हैं । 
आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने कृष्णभवित साहित्य का सबसे बड़ा ग्रुण इसके 
प्रेमतत्व निरूपण को बताया है जिसमें शुप्कतत्ववादी एवं प्रेमहीन कथनी 
नहीं है । यह साहित्य, द्विवेदीजी के शब्दों में--- मनुष्य की सरसता उदबुद्ध 
करता है, उसकी भ्रन्तनिहित अनुराग-लालसा को ऊध्वेमुखी करता है भ्रौर 
उसे निरन्तर रससिद्ध बनाता रहता है ।” किन्तु इस प्रेम-साधना में एकान्तिकता 
है जो “भक्त को जागतिक दन्द्र शौर कत्तंव्यगत संघर्ष से हटाकर भगवान 
के अ्रनन्यगामी प्रेम की शरण में ले जाती है। यही उसका दोष है, क्योंकि 
जीवन केवल प्रेमनिप्ठा तक ही सीमित नहीं, यह केवल उसका एक पक्ष है ।”* 
इस प्रकार माधुय॑ भाव का अ्रतिक्रमण ही क्ृष्णभविति-काव्य का दोष है । 

यहाँ कष्ण-भक्ति के सम्प्रदायों का उल्लेख भी अनुपयुकत न होगा । कृष्ण 
भवित के मुख्य सम्प्रदाय निम्नलिखित हैं--- 

१--दत्तात्र य सम्प्रदाव--दत्तात्रेय इस मत के प्रवर्तक हैं तथा क्रष्ण के 
अवतार माने जाते हैं । गीता ही इस मत की धर्म पुस्तक है। इसका प्रचार 
महाराष्ट्र में श्रधिक हुआ । 

२--माधव सम्प्रदाय--ये मध्वाचार्य की परम्परा में चला | इतकी धार्मिक 
पुस्तक 'भक्ति रत्नावली' है। संकीतंन एवं नगर कीतंत इस सम्प्रदाय में भक्ति 
के मुख्य साधन माने गए हैं । 

३--विष्णु स्वामी सम्प्रदाय--इस मत का दाशनिक सिद्धान्त शुद्धा- 


द्वत है । आगे जाकर बल्‍्लभाचार्य के प्रभाव से यह सम्प्रदाय पुष्टिमार्ग में 
मिल गया 


१--हिन्दी साहित्य, डा० हुजारीप्रसाद द्विवेदी, पृष्ठ २१४ 


भक्तिकाल |] [ १६६ 


४--निम्बा्क सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय का विशेष इतिहास ज्ञात नहीं 

_है। कैशव कास्मीरी, श्री भट्ट और हरिव्यास इस सम्प्रदाय के प्रमुख भक्त कवि 

हुए हैं। इनमें चेतन्य का संकीतन भाव भी मिलता है। ये द्वताह्ुत मत के 
मानने वाले हैं । 


५--चतत्थ झ्थवा गौड़ीय सम्प्रदाय--चेतन्य सम्प्रदाय में जयदेव, 
चण्डीदास ओर विद्यापति के पदों का विशेष महत्त्व है। चैतन्य महाप्रभु की 
कीत॑न-तन्मयता प्रसिद्ध है। गदाधर भट्ट इस सम्प्रदाय के प्रसिद्ध कवि हो गये 
है। इस सम्प्रदाय में द्व तादइत मत मान्य है। 

६--बल्‍लभ का पुष्दि सार्ग--इसमें कृष्ण के अनुग्रह-स्वरूप का महत्त्व 
है और भक्ति का नाम पुष्टि है । ये विष्णु स्वामी के शुद्धाइत सिद्धान्त को 
मानते हैं। इस सम्प्रदाय के आठ प्रसिद्ध कवि अ्रष्टछाप के नाम से प्रसिद्ध 
हैं। त्जभाषा और कृष्ण काव्य के सर्वोत्तम महाकवि सूरदास इसी मत के 
मानने वाले थे। 

७--राघाबललभी सम्प्रदाय--इसके प्रवर्तक हितहरिवंश थे। इन्होंने 
कृष्ण से अधिक राधा को महत्त्व दिया | इस मत में विधि निषेध का त्याग 
और ग्रनन्य दास्य-भाव मिलता है। इस मत में राधा का सर्वश्रेप्ठ स्थान 
माना गया है | 

८-- हरिदासी ठट्टी सम्प्रदाय--इसके प्रवर्तक प्रसिद्ध गायनाचार्य 
स्वामी हरिदास है । इस मत में बहुत से चैतन्यमत के सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
हुआ है। ठ्ट्टी संस्थान की परम्परा में ही सहचरिशरणजी नाम के भक्त कवि 
हुए हैं। आगे चलकर इसी सम्प्रदाय में सखी भाव को उपासना का महत्त्व बढ़ा 
ग्रौर इस सम्प्रदाय के दीक्षित भक्त स्त्रियों की भाँति तीन दिन अलग भी 
बैठने लगे । इन लोगों ने स्त्री को आत्म-समरपंण का प्रत्यक्ष विग्रह मानकर ही 
सखिभाव की उपासना को महत्त्व दिया। 

हिन्दी-कृष्ण काव्य की मुख्य प्रवृत्तियाँ 

कृष्ण-काव्य धारा का विकास देखने के उपरान्त अब हम इस धारा की 
मुख्य प्रवृत्तियों का संक्षेप में वशंन करेंगे। क्ृष्णकाव्य धारा की मुख्य प्रवृत्तियाँ 
इस प्रकार हैं-- 


२०० |] [ हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ 


१--क्ृष्णा-काव्य का प्रमुख विषय कृष्णा की लीलाओं का गान है। इन 
लीलाझों में कवियों का ध्यान मुख्यतः कृष्ण के बाल और किशोर जीवन की 
श्रोर ही गया है। वस्तुतः कृष्ण भक्ति-शाखा में वात्मल्य, सख्य एवं माधुय॑ 
भाव की भक्ति का प्राधान्य है। अतः इनके अनुरूप ही कृष्णा चरित्र का वर्णन 
कृष्ण-काव्य में मिलता है | वात्मल्य भाव के अन्तर्गत कृष्ण की बाल लीलाश्ों, 
चेप्टाश्रों एवं यशोदा माँ के हृदय की माँकी मिलती है | सख्यभाव के श्रन्तगंत 
कृष्ण और ग्वालों के जीवन की मनोरंजक घटनाएँ मिलती हैं झौर माधुय॑ 
भाव के अंतर्गत गोपी-लीला प्रमुख है। गोपी-लीला के दोनों रूपों श्र्थात्‌ रास 
एवं वियोग की सुन्दर व्यंजना क्षृष्ण-काव्य के सौंदर्य को बढ़ा देती है। इसी 
माधुर्य भाव के अंतगगंत भ्रमरगीत की रचना का विशेष महत्त्व है। इसमें 
प्रेमात्मक व्यग्योक्तियों का सुन्दर स्वहूप मिलता है। श्रागे चलकर इस माधुरय 
भाव के अंतर्गत ही तायक-नायिका भेद एवं नखणिख वर्णान इत्यादि का 
विकास हुआ । 

२--ऋष्ण-काव्य की दूसरी विशेषता उसकी संगीतात्मकता की है । इसमें 
गीत-काव्य का सुन्दर विकास हुआ्ना है । इसीलिए कृष्ण-काव्य में राग-रागिनियों 
का सुन्दर संयोजन है। सूरदास, मीरा, हितहरि वंश, हरिदास इत्यादि के पदों 
में संगीत की श्रपूर्व छटा है भ्रौर श्राज भी संगीत के क्षेत्र में इन पदों का महत्त्व 
स्पष्ट है। वस्तुतः कृष्ण चरित्र ही कुछ ऐसा 'लिरिकल' है कि उसमें आप से 
श्राप संग्रीतात्मकता श्रा जाती है। पं० हजारीप्रसाद हिवेदी ने राधा को 
'लिरिल' ( विशुद्ध गीतिकाव्यात्मक ) पात्र कहा है। इस प्रकार विषय और 
पात्रों के अनुरूप मुक्तक शैली में कृष्ण-काव्य का विकास हुआ है । 

३--क्ृष्णु-काव्य की तीसरी प्रमुख विशेषता मुक्तक शैली के छन्द-पद, 
दोहा, रोला, चौपाई, कवित्त, सवेया इत्यादि की है। इस काव्य में गीति-काव्य 
की बड़ी मनोहारिणी छटा है।। संगीतात्मकता के कारण क्ृष्ण-काव्य के 
पदों का सृजन विभिन्न राग-रागनियों पर मिलता है। 


'यहाँ यह भी स्मरण करना उपयुक्त होगा कि कृष्ण-काव्य का सृजन प्राय: 
मुक्तक शैली में हुआ है। कृष्णु-काव्य में एक प्रबन्ध-काव्य भी मिलता है। 
जिसकी रचना शुद्ध ब्रजभाषा में हुई है । ग्रन्थ का नाम है ब्रज-विलास' ;। इसमें 
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कृष्ण की लीलाओों का क्रमिक वर्णन तुलसीदास की दोह्ा-चौपाई की प्रक्‍न्ध- 
शैली में मिलता है । बाल-लीलाग्रों से लेकर द्वारिका तक का वर्शान 
मिलता है । ह 

४-कृपष्णु-काव्य की चौथी विशेषता इसकी भाषा की है। इसकी भाषा 
प्राय: ब्रजभाषा ही है। श्रीकृष्ण लीला के जिन अंशों (बाल एवं किशोर जीवन) 
को कृष्ण भक्त कवियों ने अपने काव्य में चित्रित किया उतके लिए ब्रजभाषा 
जैसी मधुर और सरस भाषा की आवश्यकता थी। इसीलिए ब्रजभाषा कृष्श- 
चरित्र के लिए पूर्णतया उपयुक्त सिद्ध हुई। 

५--कष्णु-काव्य की पाँचवी विशेषता इसके उत्कृष्ट प्रेम वरशंन की है । 
आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने सूरदास के प्रेम के स्वच्छ एवं माजित रूप का 
वर्णान बड़े मामिक शब्दों में किया है । सूर के वियोग-वर्शन की चर्चा करते 
हुए वे कहते हैं मिलन के समय की मुखरा, लीलावती, चंचला और हँसोड़ 
राधिका वियोग के समय मौन, शान्त और गम्भीर हो जाती है। उद्धव के साथ 
अन्यान्य गोपियाँ काफी बककक करती हैं पर राधिका वहाँ जाती भी नहीं । 
उद्धव ने श्रीकृष्ण से उनकी जिस मूति का वर्शान किया है उससे प्रत्थर भी 
पिघल सकता है। उन्होंने राधिका की आँखों को निरंतर बहते हुए देखा 
था । कपोल-देश वारि-धारा से आदर था, मुख-मण्डल पीत हो गया था, आँखें 
'धंस गई थीं'*“''“प्रिय के बयस्य ने जब सन्देश माँगा तो वे मूछित होकर 
गिर पड़ीं । प्रेम का वही रूप जिसने संयोग में कभी विरहांश का अनुमान नहीं 
किया, वियोग में इस मृति को धारण कर सकता हैं । सूरदास के अतिरिक्त 
अन्य कृष्ण-भकत कवियों ने भी प्रेम का बड़ा सुन्दर चित्रण किया है। वस्तुतः 
उसमें इन कवियों की आत्मानुभूति मिली हुई है इसलिए उसमें एक विशेष 
माधुय और मामिकता का मिश्रण हो गया है। मीरा की पीर' श्रदृभुत थी, 
'उसका विरह दर कोई नहीं जानतां। वह तो लोक-लाज खोकर प्रीति के 
ग्रादर्श को निवाह रही थी। इस प्रकार कृष्ण-काव्य में आत्मसमर्पण के द्वारा 
अनन्यगामी प्रेम की सृष्टि हुई है। यह आत्मसमपंण दास रूप में, वात्सल्य 
रूप में, सा रूप में और कान्‍्ता रूप में मिलता है। कानन्‍्ता रूप में एक 
'मधुरिम-सा म्राज्य की रचना हुई है जो क्ृष्ण-काव्य को एक ओर भक्तिकाल 
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का सर्वोत्कृप्ट काव्य बना देती है, दूसरी शोर परवर्ती काल में श्वगारी 
प्रवृत्तियों को जन्म देती है । 

६--कृष्ण-काव्य में भुख्यतथा चार भाव मिलते है--रति-भाव, भक्ति- 
भाव, वात्सल्य-भाव एवं निर्वेद । निर्वेदजन्य भाव की अभिव्यक्ति आ्रात्मसलानि 
एवं दैत्य की श्रभिव्यक्तित करने वाले पदों में हुई है। वात्सल्यरस के अधिष्ठाता 
महाकवि सूरदास हैं। भक्ति भावना के उज्ज्वल स्वरूप श्र्थात्‌ चिन्मुख प्रेम 
को भक्तों ने उज्ज्वलरस कहा है। यह उज्ज्वल रस क्ृष्ण-काव्य में अपने 
उत्कृष्ट छूप में मिलता है । कृष्ण-काव्य के परवर्ती साहित्य में शुद्ध रति भाव' 
की प्रधभातता भी मिलती है । 


अष्टछाप 


विक्रम की १६ वीं शताब्दी के मध्य में महाप्रभु बल्लभाचाय॑ मे वैष्ण॒व- 
धर्म की एक विशिष्ट शाखा की स्थापना की थी। यह सम्प्रदाय पुष्टि संप्रदाय ' 
के नाम से विख्यात है । महाप्रभु बल्‍लभाचाय॑ के अनन्तर उनके पुत्र गोसाई 
विट्ठलनाथ ने अपने पिता द्वारा स्थापित सम्प्रदाय की सांगोपांग उन्नति की ।. 
विट्ठलनाथ जी के २५२ दिष्य मुख्य थे जिनका वृतान्त दो सौ बावन वेष्णवन 
की वार्ता से ज्ञात होता है। बल्लभाचायं के भी ८४ शिष्य मुख्य थे, जिनका 
विवरण “चौरासी वैष्णवन की वार्ता में दिया हुआ है । 

पुष्टिमार्गी कवियों में से गोसाई विदुठलनाथ ने चार अपने पिता के और 
चार अपने शिष्यों की एक मण्डली बनाई । उस मण्डली के झ्राठों भक्त अपने 
समय में पुष्टि संप्रदाय के सर्वश्रेष्ठ काव्यकार, संगीतज्ञ और कीर्ततकार थे ।' 
ये आ्राठों भक्त-कवि गोस्वामी विट्ठलनाथ जी के सहवास में एक दूसरे के 
समकाल्ीत थे और ब्रज में गोवद्धन पर्वत पर स्थित श्रीनाथजी 
के मन्दिर में कीतंन सेवा और वहीं रह कर भगवद्‌-भक्ति की पद रचना करते 
थे । पुष्टि सम्प्रदाय के श्रनेक शिष्यों में से उन श्राठों का निर्वाचन करके 
गोसाई विट्ठलनाथ ने उन पर अपने आशीर्वाद की छाप लगाई थी। इस 
मोखिक तथा 'प्रशंसात्मक छाप के बाद ही ये महानुभाव अष्टछाप' के नाम से' 
प्रसिद्ध हैं । 
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१-- सूरदास महाप्रभु बल्‍लभाचार्य के शिष्य । 
२--कु भनदास ऐ हट ५ 
३--परमानन्ददास हि ष कं 
४--कष्णदास )9 १) ॥) 
५--नंददास गोसाई विदठनलाथ के शिक्ष्य । 
६--गोविद स्वामी ५ हे 
७---छीत स्वामी हर गा ५; 
८--चतुभु जदास है ह क 


पुष्टि सम्प्रदाय की मान्यता है कि ये श्राठों भक्तजन श्रीनाथजी की नित्य 
लीला में ग्रन्तरंग के रूप में सदेव उनके साथ रहते हैं। ये पुष्टि सम्प्रदाय में 
अप्टसखा' के नाम से विख्यात हैं। बललभाचाय के सम्प्रदाय में नैमित्तिक कर्मों 
की प्रधानता है, ग्रतः इस सम्प्रदाय के कवि भगवान कृष्ण की नै्मित्तिक 
लीलाग्रों पर पद-रचना किया करते थे, वही रचनायें ग्रब हमें उपलब्ध होती है । 
अ्रष्टछाप के कवि भी ग्रपती मनोहर पद-रचना द्वारा श्रीनाथजी की लीलाशझोओं 
का ग्रायन किया करते थे । 


ग्रष्टछाप के कवि उच्चकोटि के भक्त, कवि तथा गवये थे। अपनी रचनाओं 
में प्रेम की बहुरूपिणी भ्रवस्थाश्रों के जो चित्र इन कवियों ने उपस्थित किए हैं, 
वे काव्य-कोशल की दृष्टि से उत्कृष्ट काव्य के तमूने हैं। लौकिक तथा 
ग्राध्यात्मिक दोनों अनुभूतियों की दृष्टि से देखने पर इनका काव्य महान्‌ है। 
ग्रव हम अ्रष्टछाप के कवियों का पृथक-पृथक संक्षेप में परिचय देंगे । 


के 


सुरदास--अष्ठ्छाप के आठों कवियों में ही नहीं, बल्कि ब्रजभाषा के 
समस्त कवियों में सर्वश्रेष्ठ महाकवि हैं। हिन्दी में कृष्ण काव्य के आरम्भ करने 
का श्रेय मंथिल कोकिल विद्यापति को है किन्तु उसका पूर्ण विकास सूरदास की 
कविता में ही दिखलायी देता है। सूरदास बल्लभाचाय॑ के शिष्य थे । आपका 
जन्म संवत्‌ १५४० के लगभग हुआ था। आपने बल्लभाचार्य के उपदेश से 
श्रीमद्भागवत की छाया पर ब्रजभाषा में सुरसागर' के नाम से एक विशद 
ग्रंथ का प्रशयन किया, जिसमें सवा लाख पद माने जाते हैं । 
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किन्तु भ्रव तक केवल सात आठ हजार पद ही मिले हैं । सूरदास की सात 
रचनाएं मिल जाती हैं. सूर-सारावल , साहित्य लहरी, सूरसागर, सूरसाठी 
सर पत्चोसी: सच पच्चोी: संवा-फल, सरदास के विनय के पद । इनके अ्रतिरिक्त सूरदास के 
| रमकथा सम्बन्धी पदों का एक संग्रह हाल ही में गीता प्रेस से प्रकाशित 
। है । सूरदास के उक्त ग्रन्थों में सूर-सारावली, साहित्य-लहरी और सूर सागर 
वड़ी रचनाएं हैं, शेष सब छोटे संग्रहनमात्र है। इन सब में सूरसागर ही 
प्रसिद्ध रचना है। सर सारावली' में कवि ने बलल्‍्लभाचायें का शिष्यतत्व ग्रहरा 
करने और गोवर्धन में श्रीनाथजी के मन्दिर में रहकर सेवा-करने का संकेत दिया 
। साहित्य लहरी में अलंकारों और नायिका भेद के उदाहरण प्रस्तुत करन: 
वाले कूट पद हैं। कुछ विद्वात ग्रालोचक इसे सूर की रचना नहीं मानते'। 
श्री हरिराय के भावप्रकाश तथा श्रीनाथ भट्ट की संस्कृतवार्ता मणिमाला' 
के अनुसार ये जन्मांध थे । भक्तमाल में भी इनके अ्रन्धे होने भर का संकेत है 
जो परम्परा से प्रसिद्ध है। हिन्दी साहित्य के विद्वान श्रालोचकों का मत है कि 
जन्मांध सूरदास मानव मन की वृत्तियों का इतना सुन्दर वर्णन वहीं कर सकते 
थे। उनके प्राकृतिक शोभा-वर्णान, बाल्य-मनोवृत्ति-वर्शान एवं सूक्ष्म-हप-वर्णोन 
को देखकर उन्हें जन्मांध नहों कहा जा सकता है । वे श्रन्धे थे, इसमें सन्देह 
नहीं, किन्तु जन्मांध नहीं । सूरदास के कुछ पदों से ऐसी ध्वनि तिकलती है 
कि वे दीन-हीन एवं जन्मांध थे किन्तु उन पदों का अभिषामूलक श्र्थ ही वांछ- 
सीय नहीं प्रतीत होता । भक्तमाल में सूरदास जी के सम्बन्ध में एक. छप्पय 
मिलता है, इसमें उनकी साहित्यिक आलोचना की गई है-- 
उक्ति चीज श्रुप्रास बरन-अ्रस्थिति श्रति भारो। 
बचन प्रीति निर्वाह श्रर्थ अदभुत तुकधारी॥ 
प्रतिबिम्बित दिवि दिध्टि, हृदय हरिलोला भासी। 
जनम करम गुतरूप स्रब॑ रसना परकासी ॥ 
विमल बुद्धि गुन भ्रौर की जो यह गुन श्रवननि घधरे।..._ 
सूर-कवित सुनि कौन कवि जो नहिं सिर चालन करे॥ 


सूरदास की कविता ब्रजभाषा साहित्य का शृज्धार है। उनका वात्सल्य, 
ज्ुद्धार, भक्ति और विनय का वन श्राज भी अपनी तुलना नहीं. रखता -। 


हद 
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वास्तव में सूरदास ने जिस क्षेत्र में पदार्पण किया उसका वे कोना-कोता झाँक 
आए हैं। सूरदास ने वात्सल्य और श्रज्भार का ऐसा अपूर्व और सांगोर्पाँग वर्राव 
किया है कि पाठक उसमें तन्‍्मय हो जाता है। भगवान क्ृष्ण की बाललीला 
तथा ननन्‍्द यशोदा की मानसिक वृत्तियों एवं चेप्टाओं का ऐसा स्वाभाविक वर्रान 
हुआ है कि हिन्दी साहित्य में वह बेजोड़ हो गया है। वात्सल्य रस के उदाहरण 
के लिए वह संसार भर के साहित्य में बेजोड़' हैं। संयोग और विप्रलम्भ दोनों 
प्रकार के श्रुद्भार की बड़ी युन्दर श्रभिव्यक्ति हुई है। गोपियों के विरह-वर्णंन 
में वियोग की समस्त दशाओं का ऐसा मामिक वर्णन हुआ है कि क्‍ जिसे पढ़कर 
पत्थर कलेजा भी पिघल जाता है। कला की दृष्टि से भी सूर का काब्य 
बड़ा उत्कृष्ट है । आपका सम्पुर्ां काव्य, बल्‍लभाचायं के पुष्टि सम्प्रदाय में जो 
न॑मित्तिक कर्मों की उपासना की विधि थी उन्हीं अवसरों पर नित्य नये पदों का. 
जो सुजन उन्होंने किया, उसका संकलित रूप है । 


श्री कुम्भनद्मसं--महाप्रभ्ु बल्लभाचार्य के शिष्य तथा उच्च-कोटि के 
भक्त-कवि और गायक थे ! इनका जन्म संवत्‌ १४२४ में हुआ था। आपका 
रचा हुआ कोई विशेष ग्रन्थ प्रसिद्ध नहीं है, किन्तु कीतेन संग्रहों में उनके स्फुट 
पद यथेष्ट संख्या में मिलते हैं । शुक्लजी ने इनकी काव्य-रचना के सम्बन्ध में 
लिखा है कि “इनका कोई ग्रंथ न तो प्रसिद्ध है और न अरब तक मिला है । 
फुटकल पद अवश्य मिलते हैं। विषय वही कृष्ण की वाल-लीला और प्रेम- 
लीला ।” कुम्भवदास को झ्रासक्ति निकुज लीला में थी, श्रतः उनके काव्य में 
माधुयं भक्ति सूचक दान-मान भआ्रादि के पद अधिक संख्या में मिलते हैं। काव्यो- 
त्कर्ष की हृष्टि से उनकी कविता मध्य श्रेणी की है किन्तु उसमें माधुयय भक्ति 
की प्रचुरता है| यह बड़े सरल, निर्लोभ, निरीह तथा सच्चे श्रर्थों में सन्त थे । 
श्रकबर ने इन्हें फतेहपुर सीकरी बुलाया था; ये वहाँ गए भी, किन्तु इन्हें राज- 
सम्मान कुछ रुचा नहीं । इन्होंने एक पद में भक्त के जीवन की महानता को 
दर्शाया है-- 


सनन्‍्तन को कहां सीकरो सो काम । 
आबत जात पनहिया टूटी ब्रिसरि गए हरिवास । 
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जिनको मुख देख दुख उपजत तिनकों करन परी परनाम । 
कु भनदास लाल गिरिधर बितु श्रोर सबे बेकाम । 


परमसानन्ददास--बल्लभावारय के शिष्य थे। गझ्रापका जन्म सं० १५५० में 
हुआ था । वात्सल्यरस का अष्टछाप के कवियों में सूरदास के बाद इन्होंने सुन्दर 
और सरस वर्णन किया है। इनकी कविता बड़ी सरस होती थी । इनकी कविता 
को सुनकर आचाय॑ जी प्रेमोन्मत्त हो जाते थे । इनका काव्य ग्रन्थ परमानन्द 
सागर' बहुत प्रसिद्ध है। इन पर हिन्दी साहित्य के शोधकों ने विशेष काये 
नहीं किया है। खोज होने पर अपष्टछाप के कवियों में इनका महत्त्व स्पष्ट 
होगा। हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इनके सम्बन्ध में लिखा है। इनके पदों में 
भाषा का लालित्य दर्शनीय है।” इस प्रकार महाप्रभु बल्‍्लभाचारय के जिन 
शिप्यों को अष्टछाप की मर्यादा मिली, उत्त सबमें विश्िप्ट व्यक्तित्व दिखाई 
देता है | 


कृष्णदास जी--का जन्म सं० १५५३ में हुआ था। श्राप बल्लभाचायें 
के शिष्य थे। इनकी श्रासिक्ति रास-लीला में थी । श्रतः इसके काव्य में प्रिया- 
प्रियतम के बिहार विषयक पदों की अ्रधिकता है। उत्होंने श्रतिशय श्रृद्भार 
प्रधान पद प्रचुर संख्या में रचे हैं। इनके कृप्णादास जी का कीर्तन! और 
जुगलमान चरित्र' नामक पद संग्रह मिलते हैं। इनकी कविता वड़ी सरस झौर 
भावभयी है । 


नन्‍्ददास --ग्रोस्वामी विद्वलनाथ के शिषप्यों में नन्‍्ददास का स्थान प्रमुख 
है । अष्टछाप के कवियों में इनका स्थान सूरदास के बाद प्रमुख है। अपनी 
बहुमुखी प्रतिभा, सरस कविता एवं कोमलकांत पदावली के कारण इनके काव्य 
का स्थान ब्रजभाषा साहित्य में श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इनका जन्म सं० १५६० 
के लगभग माना जाता है। इनके ग्रन्थों की संख्या १६ है--रासपंचाध्यायी, 
सिद्धान्त पंचाध्यायी, अनेकार्थ मंजरी, मान मंजरी, रूपमंजरी, रस मंजरी, विरह 
मंजरी, भ्रमरगीत, गोवर्द्धनली ला, श्याम सगाई, रुविमिशीमंगल, सुदामा चरित, 
'भाषा दश्षम स्कन्ध, पदावली, हितोपदेश श्रौर नासिकेत पुराण ( गद्य में ) । इनमें 
रासपंचाध्याथी एवं भ्रमरभीत का ही साहित्यिक दृष्टि से विशेष महत्त्व है। 
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'सिद्धान्त पंचाध्यायी' का भक्ति-सिद्धान्त के नियमों की हष्टि से विशेष महत्त्व 
है| अनेकार्थ मंजरी कोश ग्रन्थ है । 

नन्‍्ददास उच्चकोटि के भावुक कवि हैं| भ्रमरगीत में उद्धवगोषियों के संवाद 
द्वारा निगु सा पर सग्ुण की विजय और योग एवं ज्ञानमार्ग पर प्रेम की विजय 
दिखलाई है तथा नाथ पंथ के योगमार्ग और कबीर आ्रादि के ज्ञान मार्ग को 
दिखाकर बल्लभाचारय की प्रेम भक्ति का महत्त्व स्थापित किया है। 
'रासपंचाध्यायी' में इनकी कवित्व शक्ति का और विकास हुआ। उसमें 
कोमलकांत पदावली एवं श्रतिमधुर भाषा शैली के कारण 'गीतगोविन्द' का 
सा पद-लालित्य मिलता है । नन्‍्ददास के काव्य की दो विशेषताएँ हैं--भाषा की 
प्रधुरता और शब्दों की सजावट । इसीलिए इनके सम्बन्ध में यह उक्ति प्रसिद्ध 
है-- और कवि गढ़ियां, नन्ददास जड़िया ।' 

गोविन्दस्वामी--ये गोसाई विट्ुलनाथ के शिष्य थे। आपका जन्म सं० 
१४६२ में हुआ था । इनके गाने की ऐसी ख्याति थी कि स्वयं तानसेन इनका 
गाना सुनने कभी-कभी झाते थे। झाप जैसे परम उच्चश्रेणी के गायक थे वैसी 
उच्च श्रेणी की आपकी कविता नहीं है । आपके श्रीनाथ जी के कीत्त॑न स्वरूप 
कुछ स्फुट पद ही मिलते हैं। काव्य का विषय राधा-कृष्ण की शृज्भारात्मक 
लीलाएं हैं। इनके रचे हुए कुछ बाल-लोला के पद भी प्रसिद्ध हैं। 

छीतस्वामी--गोसाई विद्वुलनाथ के शिष्य थे। इनका जन्म संवत्‌ 
१५७३ में हुआ था । आपकी कविता बड़ी भक्तिपुर्ण है, जिसकी भाषा सीधी 
और सरल है। काव्य-सौन्दर्य की दृष्टि से आपकी कविता का महत्त्व नहीं है । 
आपने कीत्तंन के केवल स्फुट पदों की रचना की थी । 

महात्मा चतुभु जदास--गोसाई विट्ठलनाथ के प्रिय शिष्य थे। आ्रापका 
जन्म सं० १४८७ में हुआ था। आपने कीत॑त के स्पुट पदों की रचना 
वी थी। आपकी कविता में भक्ति-भावना और छज्भार की श्रच्छी छटा दिखलाई 
देती है। काव्य-सौन्दर्ग की दृष्टि से भी यह उत्तम रचना है । इन्होंने पदों में 
कृष्ण के जन्म से लेकर गोपी-विरह तक की ब्रजलीला का गायन किया है । 
इनकी तीन पुस्तकें द्वादशयश, भक्ति प्रताप, हितजू को मज्भुल तथा कुछ फुटकल- 
पद प्राप्त हुए हैं। 
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हिन्दी साहित्य में अ्रष्टछाप का महत्त्व--हिन्दी साहित्य में अ्रष्टछाप का 
हत्व उसके काव्य के कारण है, किन्तु पुष्टि सम्प्रदाय में उसके महत्त्व का 
प्रन्य कारण भी है। पुष्टि सम्प्रदाय की मान्यता है कि द्रष्ठछाप के श्राठों 
महानुभाव श्रीनाथजी के प्रन्तरंग सखा है जो उनकी नित्यलीला में स्देव 
उनके साथ रहते हैं । गिरिराज नित्य-निकुंज के ब्रा द्वार हैं और अष्टछाप 
के श्राठों सखा इन द्वारों के श्रधिकारी हैं। वे इन द्वारों पर रहते हुए ठाकुर- 
जी की सदैव सेवा करते हैं। लौकिक-लीला में वे भौतिक शरीर से इन द्वारों 
पर स्थित रहते हैं और लौकिक-लीला की समाप्ति पर वे अपने भोतिक शरीर 
को त्याग कर आालौकिक रूप से नित्य-लीला में विराजमान रहते है। इसके 
प्रतिरिक्त श्रप्ट्धाप का हिन्दी-काव्य में बहुत महत्त्व है। हिन्दी के प्राचीव - 
साहित्य की उच्नति से भी इसका घनिष्ट सम्बन्ध है। गोसाई विट्ठलनाथ जी 
ने जिस समय भ्रप्टछाप की स्थापना की थी, उस समय ब्रजभाषा साहित्य का 
अधिक प्रचार नहीं था । किन्तु उनके प्रश्नय के कारण साम्प्रदायिक भक्तों में 
इसका व्यापक प्रचार हो गया, इसके अ्रनुसरण पर वप्णव धर्म के श्रन्य कई 
सम्प्रदायों ने भी ब्रजभाषा काव्य को प्रश्नय दिया, जिसके कारण सुदीधंकाल 
तक ब्रजभाषा साहित्य की श्रतिशय उन्नति होती रही । सच वात तो यह है 
कि अधष्टछाप ने ब्रजभाषा के पद्यात्मक भवक्ति-साहित्य पर इतना व्यापक प्रभाव 
डाला है कि कई शताब्दियों के पश्चात्‌ अभ्रब तक भी उनका महत्त्व श्रक्ष प्ण 
हैं । अष्टछाप के महानुभावों ने यद्यपि स्वयं ब्रजभाषा गद्य में रचना नहीं को 
है, तथापि उनके प्रासंगिक चरित्र वार्ता रूप में ब्रजभाषा गद्य में रचित होने 
मे अ्न्ततः वे गद्य साहित्य के भी कारण हैं। चोरासी वष्ण॒वन को वार्ता, दो 
सो बावन वंष्णवन की वार्ता, अ्रष्टसखान की वार्ता, जिनमें अप्टछाप के कवियों 
के जीवन वृतांत दिए हुए है, इत्यादि, ब्रजभाषा के साहित्यिक गद्य की झ्रारंभिक 
पुस्तकें हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि पुष्टि सम्प्रदाय के कारण ब्रजभाषा 
गद्य की अत्यधिक उन्नति हुई थी । इस प्रकार पद्म और गद्य दोनों क्षेत्र में 
ग्रष्टछाप का साहित्यिक महत्त्व बहुत श्रधिक है । 


प्रष्टछाप कीं स्थापना का एक उद्दृश्य पुष्टि संप्रदाय के मन्दिरों में ठाकुर- 
जी के नित्य श्ौर नैमत्तिक उत्सवों के लिये कीतंत की उचित व्यवस्था करना 
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भी था। कीत॑त में भिन्‍न-भिन्‍न राग-रागनियों के पद ताल-स्वर से गाए रु 
इसलिए कीतेतकार को संगीत श्षास्त्रानुसार गरान-वाद्य का यथोचित ज्ञान होना 
'ग्रावश्यक है। ग्रष्टछाप के आठों महानुभाव कवि होने के श्रतिरिक्त गान और 
वाद्य के म्मज्ञ श्र अपूर्व ज्ञाता थे । इसी कारण से अप्टछाप का 
कलात्मक महत्त्व इतना अधिक है कि शताब्दियों तक देश में सर्वोच्च श्रेणी के 
कलाकारों में उसकी रचनाओं का पूर्ण प्रभाव रहा है श्ौर भविष्य में भी 
रहेगा । 

संगीत कला के प्रतिरिक्त श्रष्टछाप पर अन्य कलाग्रों का भी प्रभाव हैं। 
सूटदास श्रादि के पदों में नाना प्रकार के व्यंजनों का विस्तृत उल्लेख मिलता 
है। ये पद ठाकुर जो के राजभोग, छुप्पन भोग अथवा अन्नकृट श्रादि उत्सवों 


पर गाये जाते थे । इस प्रकार गअ्ष्टछाप का पाक-कला विषयक महत्त्व भी 
स्पष्ट है । 


कृष्ण काव्य को सूरदास की देन 


- बल्लभाचायं के ज्षिप्यों में सर्वप्रधान, सूरसागर के रचयिता, सूरदास अ्ष्ट- 
छाप के आठों कवियों में ही नहीं, वरन्‌ ब्रजभाषा साहित्य के समस्त कवियों 
में सर्वश्रेष्ठ हैं । सूरदास उच्चकोटि के भक्त और कवि हैं। इनकी कविता ने 
ब्रजभाषा काव्य की गणना विश्व साहित्य में कराई है । सूर के कविता-काल 
को सौरकाल कहा जाता है। इस काल की गराना सं० १४०३ से १४७३ 
तक है। यह ब्रजभाषा का काल हिन्दी का परम समृद्धि युग था। हिन्दी में 
कृष्णु-काव्य के आरम्भ करने का श्रेय मेथिल कोकिल विद्यापति को है, किन्तु 

- उसका पूर्ण विकास सूरदास की कविता में दिखलाई पडता है। सूरदास के 
बाद ही कृष्ण-काव्य का इतना अधिक प्रचार हुआ कि कई शताब्दियों तक श्रग- 
खित कवियों की उच्चकोटि की रचनाएँ इसी विषय पर बनती रहीं । निदान, 
हम कह सकते हैं कि कृष्ण-काव्य परम्परा के कवियों में सूरदास का प्रमुख 
स्थान है। आपने क्ृष्णु-काव्य को पूर्ण समृद्धि प्रदान की और उसे उसकी 
बरमोचन्नति के शिखर तक पहुँचाया । 


सूरदास ,के सूरसागर के सम्बन्ध में कहा जाता है कि उसमें सवा लाख 
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पदों का संग्रह है, पर अरब तक उसके लगभग छः सात हजार पद ही प्राप्त हुए 
हैं। महाप्रभ्ुु बल्लभाचार्य की प्रेरणा से आपने श्रीमद्भागवरत्‌ के श्राधार पर 
श्रीकृष्ण-लीला का विद्वद्‌ वर्गान किया । सूरसागर में भागवत्‌ के दशम्‌ स्कत्ध 
के विषय का प्राधान्य है । दशम्‌ स्कन्ध के पूर्वार्ध में गोकुल और ब्रज में विहार 
करने वाले कृप्श का चरित्र है और उत्तरार्ध में कृष्ण के द्वारिका गमन से लेकर 
उनकी मृत्यु तक की कथा का वर्णन है। सूरदास के आराध्य बालकृप्ण ही थे, 
अ्रतः उन्होंने श्रीकृष्ण के पूर्वांन जीवन पर ही विशेष प्रकाश डाला । भागवत 
का आधार लेते हुए भी सूरदास ने कृष्णा के जीवन का चित्रण नितान्त मौलिक 
रूप से किया है । भागवत्‌ के कृष्ण शक्ति के प्रतीक हैं और सर के कृष्ण इस , 
गुण से समन्वित होते हुए भी प्रेम और माधुरयय की प्रतिमूत्ति हैं। इस प्रेम और 
माधुर्य की व्यंजना बड़ी ही स्वाभाविक और सजीव हुई हैं। सरदास ने क्ृप्ण 
के प्रमपूर्ण जीवन में जो मोलिकता रक्‍्खी है उसमें निम्नलिखित अज्जों की 
सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है । 

(अर ) मनोवेज्ञानिक चित्रण--वाल-जीवन की प्रत्येक भावना का जो | 
महम और स्वाभाविक चित्रण सूर ने किया वह उनकी मौलिकता का द्योतक है.) 
उन्होंने बाल-जीवन की विविध मानसिक अवस्थाओं के बड़े ही सुन्दर चित्र 
खींचे हैं। कृष्ण का जन्म, उतका बुटुअन चलना, मक्खन खाता, सोना, 
खेलना, खेल में फगड़ता, तुतलाकर बात करना, अपने भाप नाचना, आदि 
जितने बाल मनोभावों का चित्र सूर ने खींचा है वह अपर्व है। उन्होंने बालक 
कृष्ण और माँ यशोदा के हृदय की भावनाश्रों का सा्वभौमिक चित्रश 
किया है । 

( श्रा ) लोकिक आराचार--#ष्ण के जन्मोत्सव, छठी, नामकरण, बँधवा - 
आदि लोकिक आचारों का ग्राम्य वातावरण के मध्य में बड़ा ही स्वाभाविक 
वर्णन सूर की विशेषता है । 

(६ ) साम्प्रदाथिक विचार--बह्लभाचाय॑ द्वारा चलाए पुष्ठि-मार्ग में 
दीक्षित होने के कारण सूरदास ने कृष्ण की नैमित्तिक क्रियाश्रों का बड़ा सुन्दर 
वर्णन किया है । पुष्टि मार्ग के लोग कृष्ण की नैमित्तिक क्रियाग्रों पर पद- 
रचना किया करते थे । नैमित्तिक कम आझाठ हैं--- 


भक्तिकाल | [ २११ 


१--मंगल । २--शछूड्रटर । ३-मौचारण । ४--राजभोग । 
५--उत्थापन | ६--भोग । ७--सब्ध्या आरती । ८-- शयन । 
”- (ई ) साहित्यिक परम्परा--सूरदास के पूर्व जयदेव और विद्यापति कृष्ण 
का वर्णात कर छुके थे, किन्तु उनके कृष्ण शृद्धार-रस के आलम्बन हैं । इस 
साहित्यिक परम्परा में सर ते अपना मौलिक योग दिया। सूर ने कृष्ण को 
खुद्भार रस के अतिरिक्त वात्सल्य रत का आलम्बन भी बनाया। शज्भार के 
वर्णन में भी उन्होंने धामिक भावना का समन्वय करके अपनी मौलिकता का 
परिचय दिया । विप्रलंभ श्रृद्धार के चित्रण में भ्रमर गीत की कल्पना करके सूर 
"| अपनी मौलिकता का परिचय दिया है । यश्रपि कृष्ण की बाल लीला, भ्रमर- 
गीत आदि का गरणंन भागवत में भी है, किन्तु उनमें सौन्दर्य भरकर सूर ने 
अ्रपनी प्रतिभा का प्रदर्शन किया। उत्होंने श्रीकृष्ण की मुरली का योग-माया के 
रूप में वर्शात किया है। रात में उस मुरली ध्वनि से गोपिका रूपी आत्माप्रों 
का भाह्वान तथा रास होता है । गोपियों के साथ रास उसी प्रकार है जिस 
प्रकार उसख्य आत्माग्रों के बीच परमात्मा । सूर के लौकिक चित्रणों में इसी 
_अलोकिक भावना का समावेश किया है। 
सूर ने ब्रजभाषा साहित्य में नवीन प्रवृत्तियों को जन्म दिया। सूरदास 
की चलाई हुई परम्परा के आधार पर कृष्ण-काव्य का इतना व्यापक प्रचार 
हुआ कि कई शताब्दियों तक श्रगणित कंबियों की उच्चकोटि की कविताएँ इस 
विषय पर बनती रहीं । 
ग्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने सूरदास की कवित्व शक्ति का बड़ा मामिक 
वर्शान किया है। उन्होंने लिखा है-- सूरदास जब अपने प्रिय विषय का वरणन 
शुरू करते हैं तो मानों अलंकार शासत्ष हाथ जोड़कर उनके पीलछे-पीछे दोड़ा 
करता है । उपमाश्रों की बाढ़ थ्रा जाती है, रूपकों की वर्षा होने लगती है । 
संगीत के प्रवाह » कवि स्वयं बहु जाता है । वह अपने को भूल जाता है। 
काव्य में इस तनन्‍्मयता के साथ शास्त्रीय पद्धति का निर्वाह विरल है। पद-पद 
पर मिलने वाले अलंकारों को देखकर भी कोई अनुमान नहीं कर सकता, कि 
कवि जानवूककर अलद्ूारों का उपयोग कर रहा है। पन्‍ने पर पन्‍ने पढ़ते जाइये, 
केवल उपमाझों और रूपकों की घटा, अ्न्योक्तियों का ठाठ, लक्षण और व्यंजना 


२१२ । [ हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ ; 


का चमत्कार--यहाँ तक कि एक ही चीज दो-दो, चार-चार, दस-दस वार तक 
टुहराई जा रही है, फिर भी स्वाभाविक और सहज प्रवाह कहीं भी आहत नहीं 
हुआ । 

भाषा की दृष्टि से भी सूर अपनी विशेषता रखते हैं। उन्होंने काव्य में इतः 
पूर्व श्रप्नयुक्त भाषा को इतना सुन्दर और आकर्षक रूप दिया कि लगभग चार 
सौ वर्षों तक उत्तर पश्चिम भारत की कविता का सारा राग-विराग, प्रेम- 
प्रतीति, भजन भाव उसी भाषा के द्वारा अभिव्यक्त हुआ । सूरदास का गीतकाव्य 
भी अपनी एक अ्रलग विशेषता रखता है | जो पद निभु ण उपासना को वहन 
करते आा रहे थे उनको सूर ने सगुण रस से सरस बना दिया । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि यूरदास हिन्दी-साहित्य के महाकवि हैं, क्योंकि 
उन्होंने न केवल भाव और भाषा के दृष्टिकोश से साहित्य को सुसज्जित किया 
वरन्‌ क्ुष्ण काव्य की विशिष्ट परम्परा को भी जन्म दिया । 


कृष्ण काव्य की शव गार में परिणति 


जिस प्रकार भक्तिकालीन कवियों ने राधा-कृष्णा के मधुर व्यक्तित्व का 
ग्राधार लेकर उसे अपनी निगृदढ्तम भक्ति-भावना का व्यंजन बनाया था उसी 
प्रकार श्ृद्धारकाल के कवि उसे ऐसा सुन्दर तथा पवित्र रूप न दे सके । उनसे 
राधा-क्षष्ण के मधुरतम व्यक्तित्व में निहित सूक्ष्म भक्ति-भावना का निर्वाह न 
हो सका। श्र गारकाल के कवियों ने राधा-कृष्ण की अलौकिक प्रे मलीलाग्रों को 
स्थूल रूप में ग्रहण किया, जिसके परिणामस्वरूप राधा और क्षष्ण जो 
अलौकिक प्रेम के साक्षात्‌ मूति समभे जाते थे, साधारण लौकिक प्रेम-प्रेमिका 
के रूप में प्रदशित किये जाने लगे। यह स्वाभाविक भी है क्योंकि जिम्म भक्ति 
मे प्रेम की प्रधानता होती है तथा श्रद्धा अथवा पृज्य बुद्धि का अ्रभाव होता है 
वह वासना में परिणत हो जाती है। कृष्ण-भक्ति धारा का भी यही हाल 
हुआ । आचाय॑ शुक्लजी ने ठीक ही कहा है, “भक्ति” इन्द्रियोपभोंग की भावना 
से कलुषित हो जाती है। भक्ति की निष्पत्ति श्रद्धा और प्रेम के योग से होती. ' 
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है । जहाँ श्रद्धा या पूज्य बुद्धि का अवधव--जिसका लगाव धर्म से होता है-- 
छोड़ कर केवल प्रेमलक्षणा भक्ति ली जायगी वहाँ वह अवध्य विलासिता से 
ग्रस्त हो जायगी । 


30004 व कप वप्णवों की कृष्ण भक्ति शाखा ने केवल प्रेमलक्षणा भक्ति 
ली, फल यह हुआ कि उसने अ्रब्लीलता की प्रवृत्ति जगाई ।” | 
शुक्लजी ने एक ग्रन्य स्थल पर भी लिखा है, “जिस राधा और कृष्ण के 
प्रेम को इन भक्तों ( भक्तिकालीन कवियों ) ने गूढ़ातिगृढ़ चरम भवित का 
» जेक बताया उसको लेकर आगे के कवियों ने छुज्जार की उन्मादकारिणी 
उक्तियों से हिन्दी काव्य को भर दिया। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि श्रुद्भारकाल के कवियों के राधा और. कृष्ण 
साधारण नायक और नायिका मात्र रह गए। उनका देवत्व तिरोहित हो गया 
वह विद्यापति के राधा-कृष्ण के समान पुनः लौकिक रति क़ीड़ा में व्यस्त हो 
गए । कवियों ने कृष्ण और राधा के लौकिक सौन्दर्य का वर्णात करने में अ्रपनी 
“>आारी शक्ति लगा दी । इन » गारकाल के कवियों ने यद्यपि लोक-निन्‍्दा के भय 
से कृष्ण और राधा को कहीं-कही अलोकिक रूप में स्वीकार कर लिया है, 
कितु यह सब धोखा-मात्र था । उदाहरण के लिए बिहारी जहाँ श्रीक्षष्ण के 
प्रति अ्पती असीम भवित भावना का दावा करते थे जसा कि :-- , प्‌ न 
कोऊ कोठिक संग्रहों, कोर लाख हजार । 
मो सभ्पति जदुपति सदा, बिषद बिदारन हार। 
वहाँ उन्होंने श्रीकृंप्णा को पूर्णो कामुक के रूप में प्रदर्शित किया.॥ यही 
हाल देव, पद्माकर आदि श्रन्य रीतिकालीन कवियों का भी है। क्ृष्णु-काव्य की 
शगार में परिणति होने के निम्नलिखित पाँच मुख्य कारण हैं--- 

. (१) कृष्णभक्ति की दार्शनिक जठिलता--ऋष्ण भक्ति की पृष्ठभूमि में 
बहलभाचाय की आध्यात्मिक और दाशंनिक विचारधारा थीं, जनसाधारणा के 
लिए उसकी प्रतिपत्ति बड़ी ही कठित थी। बल्‍्लभाचाय ने क्ृप्ण को ब्रह्म, 
गरोषियों को .मुक्तयोग्रिन आ्रात्माएँ तथा ब्रज को गोलोक मानकर जिन :क्ृष्ण 
की नित्यलीला की महत्ता प्रतिपादित' की उसे वास्तविक रूप में, समझना 
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अत्यन्त कठिन था। श्र गारकाल के कवियों में भक्ति की श्रेष्ठ भावना का 
नितान्त श्रभाव होने से बल्लभाचाय॑ की भक्ति के शुद्ध रूप को समभने में प्रसमर्थ 
रहे और श्रीकृष्ण के स्थूल दृष्टि से घोर श्रगारिक दीखने वाले रूप को लेकर” 
उन्होंने बासनामूलक श्र गारी कविताएं लिखीं । 

(२) तत्कालीन राजनेतिक परिस्थितियाँ--कष्ण-काव्य में श्र गारिकता के 
समावेश हो जाने का दूसरा कारण तत्कालीन राजनंतिक परिस्थितियाँ हैं। 
उस समय के हिन्दू राजा विदेशी तथा विजातीय विजेताश्रों के हास-विलास में 
सम्मिलित हो तज्जन्य रूप समता का अनुभव करके हार से व्यथित हृदय की 
पीड़ा को दूर करने का प्रयत्त कर रहे थे। उनकी इस प्रवृति की छाप 
तत्काकीन कविता प्र भी पड़ी । उस समय के कवियों की विलासिता का 
प्रदर्शन करने के लिए राधा और कृष्ण के चरित्र से बढ़ कर और कोन-सा 
माध्यम मिल सकता था । 


(३) कवियों का राज्याश्रय में होना--श॥ गारकाल के कवि प्रायः राजाग्रों 
के दरबारों में ही रहा करते थे । उन्हें ऐसी कविताएँ प्रस्तुत करनी पड़ती थीं 
जिन्हें उनके ग्राश्यदाता राजा पसन्द करते थे। जैसा कि ऊपर निवेदन किया 
जा चुका है कि तत्कालीन राजाओं की वृत्ति श्र गारोन्मुखी हो चली थी अतः 
कवियरण उन्हें प्रसन्न करने के लिए श्र गारी कविताशों को रचना ही किया 
करते थे । 


(४) तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियाँ--'॥ गारकाल में केवल राजाश्रों 
की वृत्ति ही श्र गारोन्मुखी नहीं हुई वरन्‌ जनता पर भी इसका प्रभाव पड़ा । 
साधारण जनता के लिए, जैसा कि हम ऊपर कह आये हैं, कृष्ण काव्य की 
दाशंनिक पृष्ठभूमि को समभना अत्यन्त कठिन था, श्रतः उसने श्रीकृष्ण के 
लौकिक श्ू गार रूप को ही ग्रहण किया । तत्कालीन राजाश्रों की चित्तवृत्ति के 
प्रभाव ने इनमें और योग दिया । साहित्य जनता की चित्तवृत्ति का संचित 
प्रतिबिम्ब है। अतः तत्कालीन साहित्य में श्ृगारी रूप का विशद्‌ 
वर्णन हुमा 

- (५) शज़़ार मुलक संस्कृत साहित्य का प्रभाव--प्राचीन श्र गारी संस्कृत 
कंबियों की कृतियों का प्रभाव रीतिकालीन क्ृष्ण-काव्य पर यथेष्ट रूप में 
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पड़ा । श्र गारकाल में संस्कृत ग्रन्थों का बहुत कुछ अनुवाद तथा प्रचार हुआ, 
यह तो सबको विदित ही है। उस समय संस्कृत की आ्रार्यासप्तशती तथा 
प्राकृत की गाथासणसती' आदि का काफी प्रचार हुआ। इसी प्रचार का 
प्रभाव तत्कालीन राधा श्रौर कृष्ण को लेकर लिखी गई रचनाग्रों पर भी 
पड़ा। बिहारी-सतसई पर तो इनका प्रभाव स्पष्ट रूप से व्यक्त ही है। पं० 
पद्मसिह शर्मा ने बिहारी सतसई! के 'संजीवन भाष्य' की भूमिका में इस 
विषय पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। इस प्रकार हम देखते हैं कि तत्कालीन 
राजनेतिक और सामाजिक परिस्थितियों के कारण जो श्र गारिकता कृष्ण- 
आव्य में आ गई थी उसमें संस्कृत साहित्य की शव गारी रचनाओं के प्रभाव ने 
भी योग दिया । 


१ 


यु गारकालड 


शृद्धार काल--सामान्य परिचय 


हिन्दी-साहित्य-रचना के दो सौ वर्ष (सं० १७००-१६००) का समय 
साधारणतया रीतिकाल' के नाम से जाना जाता है। आचार्य पं० रामचन्द्र 
शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य का इतिहास' में हिन्दी साहित्य के मध्य काल को 
दो भागों में विभाजित किया है पूर्व मध्यकाल और उत्तर मध्यकाल । साहित्य 
“ के मध्यकाल का दो भागों में विभाजन करना कुछ कारण रखता है। वस्तुतः 
साहित्यिक प्रवृत्तियों के विकास में एक मोड़ श्राता है तभी से नवीन प्रवृत्तियों 
का काल मान लिया जाता है। भ्रचार्य शुक्ल जी ने भ्रपती पुस्तक के वक्‍तव्य 
में कहा है-- जब तक पूर्व और उत्तर के अलग-अलग लक्षण न बताएं 
जाय॑ँगे तब तक इस प्रकार के विभाग का कोई श्रर्थ नहीं। इसी प्रकार थोड़े- 
थोड़े भ्रन्तर पर होने वाले कुछ प्रसिद्ध कवियों के नाम पर अनेक काल बाँध 
चलने के पहले यह दिखाना आवश्यक है कि प्रत्येक काल-प्रवतेक कवि का यह 
प्रभाव उसके काल में होने वाले सब कवियों में सामान्य रूप से पाया जाता है। 
विभाग का कोई पुष्ट श्राधार होना चाहिये ।'' वस्तुत: मध्यकाल के प्रारम्भ से 
जो भक्ति काव्य की धारा प्रवाहित हो रही थी, सम्बत्‌ १७०० के लगभग उसके 
नवीत मोड़ की सूचता मिलती है । शुक्ल जी ने यह नवीन भोड़ चिन्तामणि 
त्रिपाठी (लगभग सं० १७०० ) से माना है। और इस प्रकार इस भक्तिकाव्य 
मे पृथक प्रवृत्तियों के काल का नाम उन्होंने रीतिकाल रख दिया। उनके 
वक्तव्य को पढ़ने से मालूम पड़ता है कि भक्तिकाल की भाँति वह रीतिबद्ध 
रचना की परम्परा के भी उपविभाग करता चाहते थे--रीतिकाल के भीतर 
रीतिबद्ध रचना की जो परम्परा चली है उसका उपविभाग करने का कोई 
संगत श्राधार मुझे नहीं मिला । रचता के स्वरूप आदि में कोई स्पष्ट भेद 
निरूपित किए बिता विभाग कैसे किया जा सकता है ? ” 


शुक्ल जी के उक्त वक्तव्य पर ध्यानपूर्वेक विचार करने से यह मालूम॑ 
पड़ता है कि उन्हें रीतिबद्ध रचनाओं में कई प्रकार की रचनायें मिलीं किन्तु 
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स्पष्टत: उनका पार्थक्य न कर सके । यही नहीं, वस्तुतः शुक्ल जी हिन्दी साहित्य 
के उत्तर मध्यकाल का रीतिकाल नाम रख कर भी सन्‍्तुष्ट न हुए। उन्ह 
'रीतिकाल' नामकरण का कोई पुष्ट आधार नहीं मिला-- “रीतिबद्ध ग्रन्थों की 
बहुत गहरी छानबीन और सक्ष्म पर्यालोचना करने पर आंगें चलकर शायद 
विभाग का कोई झाधार मिल जाय, पर श्रभी तक मुझे नहीं मिला है।” इसके 
आगे भी एक बात गौर करने की है | वह यह कि सं० १ 8 ८टटे्में जब॑ शुबल 
जी के इतिहास का प्रथम संस्करण निकला था तब उन्होंने घनानन्द भ्रादि कु 
मुख्य-मुख्य कवियों का परिचय भी विशेष रूप में नहीं दिया था। यह ११ वर्ष 
बाद सं० १६९७ के संशोधित और प्रवरद्धित संस्करण में जोड़ा गया। उक्त 
विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि शुक्ल जी ने रीतिकाल के अन्तर्गत रीति- 
मुक्त धारा के कुछ महान्‌ कवियों को उस काल की साहित्यिक प्रवृत्तियों में 
विशेष योग देने वाला नहीं माना है । 


आ्रागे चलकर श्रन्य हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखकों में शुक्ल जी द्वारा 
दिया हुप्ना उत्तर मध्यकाल का रीतिकाल नाम रूढ़ हो गया । बा० इश्यामसुन्दर 
'दास भी हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्यकाल में श्ुद्भार रस की प्रच्ुरता एवं 
रीतिमुक्त कवियों का महत्त्व स्वीकार करके भी इसका नामकरण “रीतिकाल” 
के अ्रतिरिक्त अन्यथा न कर सके--“राजाड्रों से पुरस्कार पाने तथा जनता 
द्वारा समाहत होने के कारण रीतिकाल की कविता श्रृद्धार-रसमयी हो गई 
और शअ्रन्य प्रकार की कवितायें उसके सामने दब सी गईं ।'”“““'शुज्भाररस 
के मुक्तक पद्म यद्यपि अ्रधिकतर श्रलंकारों और नायिकाओं के उदाहरण 
स्वरूप ही लिखे गये, यद्यपि लिखने का लक्ष्य भी भ्रधिकतर आ्राश्रयदाताश्रों को 
प्रसन्न करना था, तथापि कुछ कवियों की क्रृति में शुद्ध प्रेम के ऐसे सरस छल्द 
मिलते हैं, ऐसे सौन्दययं की पवित्र विक्ृति पाई जाती है कि सहसा यह विश्वास 
नहीं होता कि वे कवि शुद्ध प्रान्तरिक प्रेरणा के प्रतिरिक्त अन्य किसी उद्देश्य 
से कविता करते थे। यह ठीक है कि भ्रधिकांश कवियों ने सौन्दर्य को' केवल 
उद्दीपत मानकर तायक-नायिका के रतिभाव की व्यंजना की है, पर कुंछेकवि 
ऐसे भी हुए हैं जिन्होंने रीति के प्रतिबन्धों से बाहुर जाकर स्वकीय सुन्दर... रीति 
से सौत्दयं की. वह सृष्टि को है, जो मनोमुग्धकारिणी है।” आगे चलक्र,बाबू 
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जी कहते. हैं (स्थायी साहित्य में रीति-काल के सोन्दर्योपासक और प्रेमी कवियों . 
का स्थान अमर है। 


फनन अतक 


बाबू श्यामसुन्दरदाम के यक्त कथन मे दो बातें स्पष्ट हैं। एक तो यह कि 
रीतिकाल में श्रृंगार रस की प्रधानता थी और दूसरे इस काल के प्रेमी कवि 
ग्रौर उनका साहित्य महान है तथा इस क्ाल की साहित्यिक प्रदत्तियों के 
निरूपणा में उन्हें भुलाया नहीं जा सकता। इन दो बातों पर ध्यानपूर्वक विचार 
करने से स्पष्ट हो जाता है कि उत्तरमध्यकाल का 'रीतिकाल' नामकरण उपयुक्त 
नहीं है क्योंकि इस नामकरण से तत्कालीन साहित्य की मुख्य प्रवृत्ति श्र गार 
एवं प्रेम'का पूर्ण परिचय नहीं मिलता । मूलतः रीति को परिपाटी का पालन 
करने वाले कवि और रीति मुक्त स्वच्छुन्द कवि दोनों ही झ्ञ गाररस को लेकर 
चलते हैं । 


सावारशातया जिसको रीतिकाल के दाम से एकारा जाता है उसमें श गार- 

रस की प्रधानता स्पष्ट दृष्टियोचर होती है। 'रीतिकाल नामकरण को 
नदी साहित्य के इतिहास में रूढ़ करते वाले आचारये प॑ रामचर शुक्ल ने भी 
ह यह अनुभव किया था कि साहित्य रचना के इस काल (रोतिकाल) का शव गार 
काल! नामकरण तत्कालीन सम्पूर्ण कृतियों की प्रवृत्तियों का सुन्दर निरूपशा कर 
सकेगा | इसलिए उन्होंने अपने इतिहास में रीतिकाल का सामान्य परिचय 
प्रस्तुत करके श्र गारकाल वाम की व्यापकता को इन शब्दों में सराहा था-- 
वास्तव में (शव गार$ और (वीर नहीं दो रसों की कविता इस काल में हुई । 
प्रधानता आर गोरे की ही रही | इससे इस काल को रस के विचार से कोई 
श्र गाउक्ाल्‌ कहे हो कह सकता है ।!' वस्तुत: रस की ही दृष्टि से नहीं वरन्‌ 
वष्यं-विषय को दृष्टि से भी और प्रमुख प्रवृत्तियों की हष्टि से भी साहित्यरचना 
के इस काल का नाम श्गार काल ही उपयुक्त ठहरता है। शुक्लजी के 
इस नामकरण के सम्बन्ध में श्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी का अनुमान है 
कि “यहाँ साहित्य को गति देने में अलंकार-श्ास्त्र का ही जोर है, जिसे उस 
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काल में रीति', 'कवित्त रीति! या सुकवि रीति' कहने लगे थे। सम्भवत: 
इन्हीं शब्दों से प्रेरणा पाकर शुक्लजी ने इस श्रेणी की रचनाओ्रों को रीति-काव्य 
कहा । उन्होंने विक्रम सम्बत्‌ १७०० से १६०० (१६४३-१८४३ ई०) तर्क 
के काल को रीतिकाल माना है ।”" कुछ भी हो, इन सब बातों पर ध्यान 
देने के और तथाकथित रीतिकाल के माहित्य का अ्रध्यतन करने पर इतना 
स्पष्ट हो जाता है कि यद्यपि इस काल में वीर रस सम्बन्धी रचनाएँ भी हुई 
तथापि “श्ूगार' की सामान्य प्रवृत्ति को लक्ष्य करके इस काल का नामकररा 
श्र गारकाल' ही उपयुक्त है। 

इस काल में जो रीति-काव्यों की परम्परा दिखाई पड़ती है भर रीतिशास्त्र 
का अनुकरण मिलता है वह इस काल की एक सामान्य प्रवृत्ति के रूप में है । 
रीति के बंधन बाँधने वाले कवियों मे भी ऊचे कवि रीति के बन्धन से मुक्त 
हैं। फिर भी इस काल का नामकरण केवल स्वच्छन्द काव्यधारा की प्रवृत्ति को 
लक्ष्य करके नहीं रखा जा सकता है । इसलिए इस काल की रचनाओं की सामान्य 
प्रवृत्ति को ढुंढना आवश्यक हो जाता है। यह प्रवृत्ति शुमार की है 
रीतिबद्ध और रीतिमुक्त, दोनों ही प्रकार की रचमनाग्रों में सामान्य है। सारांध 

कि शुक्लर्जी अपने नामकरण के दोनों सिद्धान्तों के अनुसार इस काल का 
रीतिकाल नामकरण करके सन्तुष्ट न हुए । उनका नामकरण का पहला सिद्धांत 
यह था “जिस काल खंड के भीतर किसी विशेष ढंग की रचनाश्रों की प्रचुरता 
दिखई पड़ी है वह एक अलग काल माना गया है श्र उसका नामकरश 
उन्हीं रचनात्रों के स्वरूप के अनुसार किया गया। इस प्रकार प्रत्येक काल 
का एक निर्दिष्ट सामान्य लक्षण बताया जा सकता है ।' दूसरा सिद्धान्त उन्हीं 
के शब्दों में-- दूसरी बात है ग्रन्थों की प्रसिद्धि । किसी काल के भीतर जिस 
एक ही ढंग के वहुंत अधिक प्रन्थ प्रसिद्ध चले आते हैं उस ढंग की रचना 
उस काल के लक्षण के अ्रन्तगंत मानी जायगी, चाहे और दूसरे ढंग की 
भ्रप्रसद्ध और साधारण कोटि की बहुत-सी पुस्तकें भी इधर-उधर कोतों में 
पड़ी मिल जाया करें| प्रसिद्धि भी किसी की लोक प्रवृत्ति की प्रतिध्वनी है । 
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इन दोनों सिद्धान्तों पर ध्यानपूर्वकं विचार करने से स्पष्ट ही है कि हमारे ! 
विवेच्य काल में छू गार प्रधान कवितागश्रों की प्रचुरता है और '|गारात्मक ' 

“अन्थों की ही विशेष प्रसिद्धि है। श्र गार की प्रवृत्ति को ही इस काल का एक 
निर्दिष्ट सामान्य लक्षण बताय। जा सकता है। यह श गार कहीं रीति से बद्ध है . 
श्र कहीं रीति से मुक्त । 


ग्राचारय विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने भी हमारे विवेच्य काल का नामकरण 
श्र गारकले किया है। 'घनानन्द कवित्त' की प्रस्तावना में उन्होंने इस पर 
विचार किया है। प्रायः रीतिकाल नामकरण के नमर्थकों ने रीतिमुक्त कवियों 
को अपने रास्ते से हटाने का वड़ा सुगम उपाय उन्हें 'फुटकल खाले' में डालता 
समा है। मिश्रजी के शब्दों में---/हिन्दी साहित्य का काल-विभाजन करते 
हुए इतिहासकारों ने रीतिकाल के भीतर कुछ ऐसे कवियों को 'फुटकल खाते 
में डाज दिया है जो रीतिकाल की अ्रधिक व्यापक प्रवृत्ति छू गार या प्रेम के 
उन्मत्त गायक थे। इनमें श्रालम, घनआानन्द, ठाकुर और बोणा का ताम 
ग्राता है।” किन्तु जैसा स्पप्ट ही है; ये प्रेम के उन्‍्मत्त गायक् रीतिकाल की 
सबसे अधिक व्यापक प्रवृत्ति श्र गार को लेकर चले थे अ्रत: उनकी यों उपेक्षा 
नहीं की जा सकती । उनका विवेचन तो मुख्य प्रवृत्तियों के निरुपण में वह़े 
महत्त्व का है । भ्रागे मिश्रजी ने रीति पद्धति पर कविता करने वालों को दो 
श्रेणी में बाँठा है--एक वे जो रीति के बंधन में केवल शास्त्र-स्थिति संपादन 
करते थे या ढोहों में लक्षणों को पद्यबद्ध करके लक्ष्य रूप में अपनी रचना रख 
दिया करते थे । दूसरे वे जिल्होंने लक्षण-ग्रन्थ तो नहीं लिखे, पर जिनकी 
रचना पृर्णंतया रीतिबद्ध है। प्रथम प्रकार के कवियों का वर्सात पं० विश्वताथ- 
प्रसाद मिश्र ने इन शब्दों में किया है--'भक्तिकाल के बीतते न बीतते हिन्दी 
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अधिकतर कवियों ने रीति को प्र्थात्‌ रस, नायक-तायिका, अलंकार, पिगल 
आदि कार्व्यागों के भेदोपभेदों को आधार बनाया। पर ये वस्तुतः काव्य-पक्ष 
ही सामने करने वाले थे, शास्त्र-पक्ष नहीं । बात यह थी कि संस्कृत में साहित्य 
का शास्त्र-पक्ष अपने समृद्ध रूप में इन्हें विवेचित उपलब्ध हो गया, अतः स्वतः 
छानबीन करने की इन्हें श्रावश्यकता ही नहीं पड़ी ।'''कल्ल यह हुआ कि 
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इनकी रखना; शास्त्र में गिनाई सामग्री से श्रागे नहीं बढ़ सकी । ये केवल 
शास्त्र-स्थिति-सम्पादन ही करते रह गये, भाव की मामिक प्रभिव्यक्ति पर 
से इसकी दृष्टि स्वतः हट गई ।” दूसरे प्रकार के कवियों का वर्णन मिश्रजी ने 
इन शब्दों में क्रिया. है-- जिन्होंने लक्षण ग्रन्थ तो नहीं लिखे, पर जिनकी 
रचना पूर्सतया रीतिबद्ध है ऐसे कवि वस्तुतः लक्षणों को पद्चबद्ध करने का 
फालतू बखेड़ा अपने सिर नहीं भ्ो़ना चाहते थे, पर रीति की सारी जानकारी 
का उपयोग अवश्य करना चाहते थे । ये चाहते थे कि लक्षण रूप में प्रस्तुत 
रचना की अपेक्षा भ्रपती कृति में अधिक कसावट रखी जाय, उसमें चमत्कार 
लाते का थोड़ा खला प्रयत्व किया जाय । बिहारी रसनिधि आदि इसी प्रकार _ 
के कवि थे । इन्होंने बंधान रीति के बल पर ही बाँवा है, उसी में टेड़- 
सीधे मार्ग निकाले हैं। फिर भी रीति के भार से इनकी कविता लक्षश-स््थ- 
प्रणेताओं की कृति की अपेक्षा कुछ कम दबी है। इन्होंने बंधत ढीला कर 
लिया है; इसी से इनमें कुछ ऐसी यक्तियाँ भी मिलती हैं जैसी शुद्ध शास्त्र-स्थिद 
मम्पादन की इच्छा रखने वालों में कदापि नहीं मिल सकतीं ।* 

उक्त प्रस्तावना में ही श्रागे चलकर मिश्रजी ने रीतिमुक्त कवियों का . 
रीति-बद्ध कवियों से पार्थक्य दिखलाया है।--“उसी काल में स्वच्छन्द मनोवृत्ति 
वाले ऐसे कवियों का भी ब्रादुर्भाव हुआ जो रीति का बन्धन तोड़ डालना चाहते 
थे। थे शास्त्र में गिना [वी तक ही रहने वाले नहीं थे। ये प्रेम की 
प्रभ्िव्यक्ति के लिए हृदय का पूरा योग संघठित करने के अभिलाषुक थे । 
रीतिबद्ध होकर एक ओर काव्य-रचना श्रधिकतर बहिदृ त्ति के निरूपण में 
व्यस्त थी, दूसरी ओर इनके हृदय का वेग अन्तवृ त्ति के निरूपण का अवकाश 
चाहता था। अतः इन्होंने रीति-पद्धति का श्रतिक्रमणु किया ।” आगे मिश्रजी 
रीतिवद्ध कविता की पच्चीकारी एवं कला-पक्ष की प्रधानता की चर्चा करते 
हुए कहते हैं-- इसी से उनकी रचना वोभिल हो जाती थी। पर इन प्रेमोन्मत्त 
गायकों में हुदंय का वेग ही कविता का रूप धारण कर लेता था, मरने-पचने 
की आवश्यकता नहीं पढ़ती थी या कम पड़ती थी।” इस प्रकार रीतिमुक्त 
कवियों की कविता में हृदय के विचारों का एक सहज प्रवाह था। घनग्रानन्द 
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ने भी अभ्रपनी इस विशेषता का संकेत एक पंक्ति में किया है--लोग हैं लागि 
कवित्त बनावत मोहि तौ मेरे कत्रित्त बनावत ।' सिश्रजी ने इन कवियों की इस 
विशेषता को ही लक्ष्य करके कहा है--इसी से इन कवियों की रचना में 
वाणी के ऐश्वय का बहुत बड़ा कोष मिलता है। वाणी के विस्तार की सीमा 
वस्तुतः ये ही जानते थे । भावों का कोष वाणी के प्रतीकों द्वारा उद्घादित 
करने की शक्ति इन्हीं में थी। हृदगत अनुभूतियों को ठीक-ठीक व्यक्त करने के 
लिए भाषा की गति निरन्तर बाधित होती रहती है। इन कवियों ने लाक्षरिक 
और व्यंग्यमूलक पद्धति पर अ्रधिकाधिक चलकर यह बाधा दूर कर दी है।” 


७... उपरोक्त विवेचन का निष्कर्ष देते हुए मिश्रजी लिखते हैं--“इन सब 
बातीं पर विचार करने से इसी निष्कर्ष पर पहुँचना पड़ता है कि रीतिकाल का 
नाम श्र गारकाल' होना चाहिए । रीतिकाल' नाम रखने से उसके विभाजन 
का मार्ग ही नहीं मिल पाता, पर श्रूगारकाल' ताम रखने से विभाजन सरलता 
पृवंक हो जाता है। उसकी दो शाखाएँ स्पष्ट हो जायेगी--रीतिबद्ध और 
रीतिमुक्त। रीतिबद्ध की भी दो शाखाएँ हो सकती हैं--लक्षणबद्ध और 

"लक्ष्यमात्र | रीतिग्रंथ लिखने वालों ने श्रधिकतर श्र गार के ही गीत गाये हैं। 
पिगल गआ्रादि की पोधियों में भी श्र गार की रचनाएँ ही प्रधिकांश मिलती हैं । 
भूषण ऐपे दो एक दीर कवियों को पृथक करने की वात उठ सकती है, पर 
निवेदन है कि उनकी भी प्रारम्भिक रचनाएँ छू गार #) ही मिलती हैं और 
पूर्णतया रीतिबद्ध ।” 

सारांश यह है कि शुक्लजी ने अपने इतिहास में हिन्दी-साहित्य-रचना के 

जिस काल को रीतिकाल के नाम से पुकारा है उसका नाम श्गारकाल ही 
अधिक उपयुक्त एवं सामान्य प्रवृत्ति निरूपण करने वाला प्रतीत होता है। 
रीतिकाल नाम तत्कालीन लक्षण-उदाहरण (रीति) शैली की एक प्रमुख प्रवृत्ति 

को व्यक्त करता है तथापि रीतिबद्ध शैली से इतर रचनाएं इस नामकरण से 

उपेक्षित हो जाती हैं और फिर उनका इतिहासकार फुटकल कवियों की रचनाग्रों 

के रूप में परिचय देते हैं क्योंकि रीति की धारा से उनका गहरा पार्थक्य 

है | मिश्रबन्धुओं ने हमारे विवेच्य काल का नामकरण अलंकृतकाल' किया 
था किन्तु इस नामकरण से भी उस काल के साहित्य की सामान्य-प्रवृत्ति का 
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बोध नहीं होता । कुछ विद्वात्‌ इस काल की कविता में कलापक्ष की प्रधानता 
देखकर इसका कलाकान' नामकरण करते हैं किन्तु हृदय पक्ष का सुन्दर 
उद्घाटन प्रेमी कवियों की कविता में देखकर यह नाम भी नहीं जेचता । उन्मत्त.. 
प्रेमी गायक स्वयं कविता के निर्माण में हैरान नहीं थे वरत्‌ कविता उनके 
व्यक्तित्व का निर्माण करने वाली है। श्रतः यह नामकरण भी उपयुक्त नहीं है । 
इस प्रकार इस काल का शव गारकाल' नामकरण बिलकुल उपयुक्त है। इस 
ध्ुगारकाल' में दो धाराएँ प्रवाहित हुई हैं--रीतिबद्ध-काव्य-धारा और 
रीतिमुक्त-काव्य-बारा । इन धाराशों के विकास का भ्रध्ययत हम श्रागे करेगे ! 


ध् गारकाल की परिस्थितियाँ--श्र गारकाल का समय १६वीं शताज्दी् 


के मध्य भाग से प्रारम्भ होता है श्ोर सन्‌ ५७ के विप्लव के आस-पास समाप्त 
होता है। यह समय लगभग दो सो वर्ष का है। इस समय का भारत का राज- 
नतिक इतिहास चरम उत्कष को प्राप्त मुगल साम्राज्य की अ्रवनति के आरम्भ 
ओर फिर क्रमशः उसके पुर विनाश का लेखा-जोखा है। मुगल साम्राज्य शाह- 
जहाँ के समय में चरम-उन्नति के शिखर पर पहुँच गया था । कला की दृष्टि से 
भी शाहजहाँ का समय ताजमहल का समय है। किन्तु शाहजहाँ के अन्तिम * 
समय तक पहुँचते-पहुँचते मुगल ऐद्वर्य को बट्ठा लग गया ओर उसका प्रमुख 
माध्यम औरजुजेब बना। औरड्भजेब का समय सभी हृष्टियों से--क्या 
राजनीति, क्या समाज-व्यवस्था, क्या कला--अदूरदशिता एवं 'रूश मनोभाव 
का काल' है । औरद्धुजेब के वाद मुगलिया खानदान में कोई भी महान 
व्यक्ति नहीं हुआ प्रौर इसी समय नादिरशाह और अहमदशाह अब्दाली ने रही- 
मही मुगल शान को मिट्टी में मिला दिया । दिल्‍ली के कत्ले-आम और पानीपत 
की पराजय ने देक्ष के रहे-सहे नेतिक बल को भी नष्ट कर दिया। उसके-* 
बाद स्वतन्त्र छोटे-छोटे रजवाड़ों का प्रादुर्भाव हुआ । इन रजवाड़ों एवं सरदारों 
के दरवारों में मुगलिया खानदाव की विलासिता खण्ड-खण्ड होकर फैल गई 
थी किन्तु मुगल-शान-शोकत के स्थान पर सरदार-सामन्तों की चित्तगत 
संकीणंता के कारण इस विलासिता में शाही उदारता का भी अ्रभाव हो 
गया था। इसलिए इस काल की शव गार-भावना में बड़े नग्त मनोभाव प्रदर्शित 
हुए हैं। उनमें मुगल-दरवार का बंड॒प्पन देखने को नहीं मिलता है। आचार्य 
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इजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में 'इस काल की श्ुद्भधार भावना में एक प्रकार 
का रुप मनोभाव है।” कुछ विद्वानों ने इस काल में महान्‌ व्यक्तित्व के अभाव 
'चर भी विशेष जोर दिया है। इसीलिए तत्कालीन साहित्य, कला ओर कोशल 
जनता के उन्नत व्यक्तित्व का परिचय नहीं देते हैं । सारांश यह है कि श्र ज्भार- 
काल की रचनाओं में हमें मुगलिया जान-शझौकत की भलक ही मिलती है और 
रुण मनोभावों' का परिचय भी । यह क्रमिक विकास है। ज्यों-ज्यों खानदानी 
शाही परिवार का हास हुआ प्रौर नवीन-सरदार और सामन्‍्तों की शक्ति बढ़ी 
त्थों-त्यों विलासिता की भावना भी उनको संकीर्ण चित्तवृत्ति के प्रभाव से अपनी 
अहनीयता को खो बंठी । 


इस राजनी तिक परिस्थिति का समाज-व्यवस्था पर भी पर्याप्त प्रभाव पड़ा । 
निगु रा सन्तों के प्रभाव से जाति-पाँति की प्राचीन रुढ़ियाँ हटने लगीं ग्रोर 
नवीन रझढ़ियाँ उनका स्थान लेने लगीं। अब पेशेवर जातियों का निर्माण 
हुआ । एक सामन्‍्त सरदारों का वर्ग बता दूसरा उनकी स्थिति को बनाने वाला 
सेवक वर्ग । ज्यों-ज्यों छोटे-छोटे सरदार सामन्त एवं मनसबदारों में विलासिता 
बढ़ती गई त्यों-त्यों उनका साधारण जनता से पा्थक्य बढ़ता गया। श्रब तो 
कवि भी प्रपने आ्राश्रयदाताश्ं की मनोवृत्ति के अनुकूल ही रचना करने लगे थे । 
इनका मुख्य प्रेरणा-स्रोत-प्राश्रयदाताग्रों की विलासेच्छा ही थी। ये स्वतन्त्र सामंत 
अपने विलास में मग्न थे, नैतिक आद्श्ों से गिर गए थे। समाज की आत्मा 
संकुचित हो गई थी श्रौर अन्य प्रदेशों से सम्बन्ध विच्छिन्न होने के कारण 
समाज में बड़ी संकीण्ता छा गई थी। कला वासना-पूर्ति का साधव बनी 
और नारी उसका आलम्बत । इस प्रकार जो प्रेम क्रीड़ाओं और वायक-तायिका 
'भद का उक्ति वेचित्र्यपूरण चित्रण इस काल की कविता में मिलता है वह 
तत्कालीन सामाजिक स्थिति को दर्शाने वाला है। साथ ही समाज में एक 
नवीन वर्ग मराठे सरदारों का था जिसमें हिन्द जाति की रक्षा एवं उत्थान का 
भाव था । उनके सम्बन्ध में तथा उनकी सामाजिक स्थिति के अनुकूल कुछ वीर 
रस की उत्कृष्ट रचनाएँ भी मिलती हैं जो मरहठा समाज की तत्कालीन स्थिति 
को बतलाती हैं। बाद में तो मरहठा साम्राज्य छिन्न-भिन्न होकर देशी-रजबाड़ों 
के रूप में मुगलों से विरासत में मिली हुई विलासिता में तिमग्न हो गया। 
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यह काल धार्मिक हृष्टि से भक्ति के पराभव का काल है। भक्तिकाव्य के 
काल में एक महत्त्वपूर्ण भक्ति की लहर बड़ी व्यापक एवं प्रबल थी अ्रब वह 
प्ञान्त एवं विक्रत हो गई थी । इसके कई कारण थे । राजनीतिक स्थिति भी 
इसके लिए उत्तरदायी है। किन्तु प्रमुखतया महान्‌ व्यक्तित्त का अभाव ही 
भक्ति धारा की विक्ृति का कारण बना। कृष्ण की मधुर भाव की भक्ति भ्रव 
नायक-नायिका-भेद के निरूपण में काम आने लगी और सम्पूर्ण श्द्धारी 
साहित्य में कृष्ण, राधा और गोपियाँ प्रमुख विवेच्य हो गई । भक्ति सम्प्रदाय 
की चारों शाखाओं का पराभव विविध कारणों से हुआ जिनका संकेत हम 
भक्ति साहित्य के विवेचन में कर चुके है। उक्त कारणों से ही इस काल में 
धर्माश्रय में उत्कृष्ट साहित्य की रचना न हो सकी । 

सांस्कृतिक दृष्टि से भी यह घोर पराभव का काल था । प्राचीन संस्कृति के 
मूलाधार भूल गए थे और एक नई संक्रान्ति-कालीन संस्कृति का उद्भव हो 
रहा था जिसका मुख्य आ्राधार मुगलों से विरासत में मिली हुई विलासिता की 
वृत्ति थी । 

इस काल की साहित्यिक पृष्ठभूमि का भी संक्षेप में विचार करना श्रावश्यक 
है । इससे पूर्व जो कृष्ण की मधुर भक्ति ( सखि भाव ) प्रचलित हुई थी ओर 
ग्रष्टयाम' इत्यादि विलास-लीलाग्रों के ग्रन्थों की रचना हुई थी--उसका' पूर्ण 
परिषाक इस युग में दिखलाई पड़ता है । क्ृष्ण-भक्तिशाखा की क्या कहें रामभक्ति 
शाखा में भी सखि भाव की मधुर उपासना का विकास होरहा था और राम- 
सीता की अष्टयाम' विलास लीलाओं का वर्शन जोर पकड़ रहा था। सल्तों 
के ज्ञानमार्ग में गतानुगतिकता के विकास “होने से कोई मौलिक उद्भावना नहीं 
हुई । सूफीमत का साहित्य भी श्रवनति की शोर था। इस प्रकार भक्तिकाल के 
अंतिम समय में श्ुद्धार की भावता का प्राधान्य दृष्टियोचर होता है। शृज़भार 
काल' का साहित्य प्रमुख रूप से राज्याश्रय में रचा गया। कुछ लोक रचनायें 
भी मिलती हैं जैसे भूषण इत्यादि की । किन्तु मूलतः ये कवि भी राज्यों से ही 
सम्बन्धित थे । भाषा की दृष्टि से इस काल में हिन्दी प्रदेश में विभिन्न भाषाओं 
का व्यवहार हो रहा था किन्तु श्रृज्भारी भावनाओं को व्यक्त करने वाली प्रमुख 
भाषा ब्रजभाषा ही रही । उसमें आचाय॑ हजारीग्रसाद द्विवेदी जी के शब्दों 
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में विश्राम दायक और विनोदन गुणों का" खूब मार्जन हुआ | भक्तिकाल॑ 
में ब्रज और अवधी दोनों ही प्रमुख भाषायें थीं। धीरे-धीरे श्रवधी का महत्त्व 
हट रहा था। ब्रजभाषा पर कुछ प्रादेशिक प्रभाव, जैसे बुन्देलखण्डी, श्रवधी 
और राजस्थानी का, तथा विदेश्षी प्रभाव जैसे फारसी का पड़ रहा था। वस्तुतः 
शुद्भारकाल के साहित्य का सृजन श्रवध प्रान्त और राजस्थान में अधिक हुआा 
इसलिए इसकी भाषा में अवधी एवं वुन्देलखण्डी और राजस्थानी के प्रयोग 
मिलते हैं । 


श्र गारकाल की प्रमुख प्रवत्तियाँ 


उपरोक्त विवेचन से इतना तो स्पष्ट ही है कि श्ृद्धारकाल का साहित्य 
मध्यकालीन दरबारी संस्कृति का प्रतीक है । राज्याश्नय में पली इस श्ृद्धारी 
कविता में रीति और श्रलंकार का प्राधान्य हो गया है।जो कवि दरबारी 
संस्कृति को त्याग सके उनकी कविता में प्रेम की पुकार' का स्वरूप रीति से 
_मुक्त है । 'सेक्षेप में शृद्भधार कालीन साहित्य की निम्नलिखित मुख्य 
प्रवृत्तियाँ हैं - 


शृद्धार रस का प्राधान्य-- 


'.  अख्ारकाल की सबसे प्रमुख प्रवृत्ति यह है कि इसमें तीन प्रकार के कवि 
मिलते 6-- रीतिबद्ध, रीतिमुक्त या स्वच्छुन्द्वादी और वीरकाव्य की रचूना 
करने वाले । किन्तु इन तीनों धाराग्रों के काव्य का अ्रध्ययत करने से स्पष्ट 
विदित होता है कि श्वृद्धार की भावनाँ इनके काव्य की प्रमुख प्रवृत्ति है । 
वीरकाव्य रचयिता भी अपने प्रारम्भिक जीवन में शद्भारी कविता लिखते थे । 


कफ ++ 


रीतिबद्ध कविता का प्रेरणा स्रोत प्रायः दरबारी संस्कृति थी। इसके 
तंगंत आज्ारी भावना वासना को व्यक्त करने के लिए ही भ्रयुक्त हुई हैं। 
रीतिवद्ध कवियों के आश्रयदाता सामन्‍्त, सरदार, राजा और महाराजा आदि 
उच्चवर्ग के मुगलों से विरासत में मिली विलासिता में डूबे हुए थे, इसलिए 
उनकी प्रेरणा से रचे हुए काव्य में स्वभावतया ही लौकिक प्रेम और उसके 
व्यंजन बाह्य सोन्दर्य के वर्णन बहुत अधिक. हैं । इन वर्णनों में, अलेकरण को 
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कुशलता भी दर्शनीय है । बिहारी की ऊहात्मक उक्तियाँ इसकी उदाहरण हैं! 
इन श्ूद्धारी भावनाओं को व्यक्त करने का माध्यम कृष्ण-राधा का मधुर-भाव 
की भक्ति बनी और कृष्ण-राधा साधारण नायक-तायिका के रूप में चित्रित 
किए जाने लगे । 


युग के नैतिक आदशों की अनुमति होने के कारण श्रृद्धार-काल में काम- 
प्रवृत्ति की ग्रभिव्यक्ति के लिए पूर्ण स्वच्छन्दता थी। ग्राध्यात्मिक आवरण में 
ही छाज्ञारिक कविता न होती थी वरन्‌ स्वतन्त्र रूप से ही होती थी। कवि 
लोग राजाग्रों की कुत्सित प्रवृत्तियों को सन्तुष्ट करने के लिए नग्न खज्ञार का 
चित्रण करते थे। परन्तु इस निर्बाध वासनातुष्टि का एक दुष्परिणाम भी हुआ 
वह यह कि काम जीवन का अन्तरज्भ साधक तत्व न रहकर बहिरज्भु साध्य 
बन गया । इसीलिए इस काल की रीतिबद्ध कविता में शव गारिकता में प्रेम की 
एकनिप्ठता न होकर वासना की कलक ही मिलती है । भोर उसमें भी सृुक्ष्म 
ग्रान्तरिकता की अपेक्षा स्थूल शारीरिकता का प्राधान्य है। प्रेम की भावना 
हृदय की प्रवृत्ति है जो एकोन्मुखी होती है, किन्तु विलास या रसिकता उपभोग 
की भावना है जो श्रनेकोन्मुखी होती है। इसी कारण प्रेम में तीव्रता होती है 
रसिकता में केवल सरलता । रीतिबद्ध प्रतिनिधि कवि बिहारी, देव, मतिराम 
भ्रादि रसिक ही थे, प्रेमी नहीं। इन्होने बाह्य स्थल सौन्दर्य की ही अभिव्यक्ति 
की है। उनके काव्य में मत के सूक्ष्म सौन्दर्य का और आ्रात्मा के सात्विक सौन्दर्य 
का प्राय: बिल्कुल ही श्रभाव है। परन्तु जहाँ तक रूप श्र्थात्‌ विषयगत सौन्दर्य 
का सम्बन्ध था, वहाँ इन कवियों की पहुँच बहुत गहरी थी । एक श्रोर बिहारी 
जसे सृक्ष्मदर्शी कवि की निगाह सौन्दर्य के बारीक संकेत को पकड़ सकती थी 
तो दूसरी ओर मतिराम, देव, पद्माकर जैसे रससिद्ध कवि रूप सौन्दर्य का 
वर्णन करने में पूण रूप से रमने लगे। उदाहरण के लिए, नयनों के 
कटाक्षों और चंचलता का इतना सुन्दर वर्णांव विद्यापति को छोड़कर प्राचीव 
साहित्य में दुर्लभ है जैसे-- 


पदांकरे- 
पूरे जहाँ हो जहाँ बहू बाल, तहाँ-तहाँ ताल में होत जिबेनो । 
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देव--- 

धार में धाय धेंसी निरधार हूँ, जाय फंसी उकसी तन उचधेरो । 
री गहराय गिरी गहरी, गहि फेरि फिरी न घिरी नहिं घेरी ॥| 
ऊधो कह अपनों बस ना, रस-लालच लाल चित भई चेरो 
बेगि हो बढ़ि गई पसियाँ, श्रखियाँ मधु की सखियां भई मेरी ।॥। 
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इस प्रकार श्र गार के विविध श्र गों, उपांगों का इन कवियों ने सुन्दर 
वर्णुत किया है। इस श्ृड़ार के सम्बन्ध में दूसरी बात यह है कि इसका स्वरूप 
गाहस्थिक है। भारतीय श्वृद्धारं-परम्परा में पूर्वानुराग, संयोग, प्रवास, वियोग 
“आदि सभी दशाश्रों में गाहुंस्थ-तत्व बना रहता है। रीतिबद्ध श्वृद्धारी कविता 
में नागरिकता का समावेश तो हुआ किन्तु दरबारी वेश्या-विलास प्रथवा बाजार 
रूप-सौन्दर्य की बू नहीं आई । राजाओं के दरबार में वेश्याएँ रहती थीं किन्तु 
उनके आश्रित कवि स्वकीया नायिका के प्रेम का ही गायन करते थे । परकीया 
प्रेम वन का उनके काव्य में इसी कारण से अ्रभाव ही रहा । इसी प्रकार हम 
देखते हैं कि रीतिबद्ध कविता में #ज्भधार का मूलाधार रसिकता है प्रेम नहीं,। 
इस रसिकता में इन्द्रियजन्य वासना के अ्रतिरिक्त कुछ नहीं । 
रीतिमुक्त कविता में भी शव गारी भावना है किन्तु वह दरवारी संस्कृति" 
दूर होने के कारण वासना की पर्याय नहीं है। इसकी कविता में श्र गारी 
भावना में हृद्गत प्र म के उदगार हैं जिनमें बड़ी शुचिता है। इनमें शारीरिक 
वासना की गन्ध नहीं है वरन्‌ हृदय की पुकार है। इन्होने भी कृष्ण की मधुर 
'भाव की भक्ति का झ्ाश्रय लिया किन्तु वह कुछ भक्तिकालीन कवियों की भांति 
ही उन्मुक्त है। इस दिशा में ये रीतिबद्ध कवियों से बिलकुल प्रथक हो जाते 
हैं। ५० विश्वताथप्रसाद मिश्र ने हन दो श्रेणियों के कवियों का पार्थक्य इस 
प्रकार दर्शाया है-- प्र मोन्माद के अ्रभ्िव्यंजक इन कर्त्ताश्रों के लिए राधा- 
कृष्ण या भोपी कृष्ण की लीलाएँ काव्य सामग्री का काम देती रहीं 
व्यक्तिबद्ध प्रेम की एकनिष्ठता के कारण जब इन्हें भक्ति-पक्ष त्यांगना पड़ा है 
तब ये कृष्ण की क्रीड़ाशील प्रवृत्ति के उपासक बनकर उनके भक्त हो गये 
हैं।"“भारतीय परम्परा में उन्पुक्त प्रेम के लौकिक आलम्बन का विधान 
न पाकर ये श्रीकृष्ण का अलौकिक आलम्बत ग्रहण करते थे। अतः श्रन्त में 
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इनकी मुक्तक रचना का भक्त में पर्यवसान हो जाता था । इसीसे इस प्रकार के 
सभी कवि अन्त में कृष्णलीला के गायक भक्त हो जाते हैं। यों तो रीतिबद्ध 
कवि भी “राधिका कन्हाई के सुमिरत' का बहाना करते थे, पर उनकी वृत्ति 
भक्ति में लीन नहीं हुई है। यही इन दोनों में पार्थक्य हैं । 
२--अरलंकरण का प्राधान्य 
,. श्ुगारकाल की कविता में अ्लंकरण का बाहुल्‍य है । इसी विशेषता को 
लक्ष्य करके मिश्रबन्धुओं ने इसका नाम अलंकृतकाल' रखा था। कविता का 
प्रमु् विषय शव गार होने के कारण रूप आकार की सजावट भी अनिवार्य थी। 
दूसरे इस काल में संस्कृत साहित्य के पुष्ट अलंकार श्ञास्त्र की लोकप्रियता भी 
आश्रयदाताश्रों की चमप्कारी मनोवृत्ति के कारण बढ़ गई थी इसीलिए रीति- 
बद्ध कवियों ने उपमानों और प्रतीकों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया है। इस 
काल के रीतिबद्ध कवि श्राचायंत्व का भी दावा रखते थे | उन्होंने संस्क्ृत- 
साहित्य-शास्त्र में से रस और अलंकार के दो मत लेकर भ्रपनी काव्य रचना में 
उनका पल्लवन किया। भ्रलंकार के ग्रन्थों में केशव की 'कविप्रिया', महाराजा 
जसवन्तमह का भाषा भूषण, मतिराम का ललित-ललाम” श्र महाराजा 
रामसिंह का प्रलंकार दर्पण प्रसिद्ध हैं। इसी प्रकार रस सम्बन्धी ग्रन्थों में 
केशव की “रसिक प्रिया', मतिराम का 'रसराज', महाराजा रामसिह का 
“रसनिवास' और रसविनोद' तथा देव का भाव-विलास' प्रसिद्ध हैं।रस संबंधी 
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ओर नायिका का विशेष विस्तार से वर्रान हुझा है। नायिकाशं के अनेक भेदों 
का [ जाति, कर्म, गुण, वय, अंग रचना, कुल इत्यादि आधारों पर ) बड़े 
विस्तार से वर्शन मिलता है। इन्हीं कवियों में श्र गांर की संयोग और वियोग 
दद्ाओं का भी बड़ा भ्रलंकारपुर्णा वर्शन मिलता है । किन्तु रीति के आधार पर 
बाँधे गये इस बंधान में सत्र कलापश्ष की प्रधानता है, हृदयपक्ष या अनुभूतिपक्ष 
दब गया है। रीतिबद्ध कवियों की कलाप्रियता को लक्ष्य करके ही डा० रमाशंंकर 
शुक्ल र॒साल ने इस काल का नामकरण कलाकाल' किया है। 

५“रीतिमुक्त कवियों में भी तत्कालीन अलंका रिकता के दर्शन होते हैं। किस 


यह अलंकरण रीतिबद्ध कवियों की भाँति चमत्कारी मनोवृत्ति को शांत करने या 


दी 


शृद्धारकाल | हे 


भाषा का खिलवाड़ करने के लिए प्रयुक्त नहीं हुआ वरन्‌ वह प्रेमी हृदय की 

सच्ची स्थिति ( जेंसे विरह की तीव्रता ) का सच्चा आभास देने के लिए ई 

इस अलंकारप्रियता में भी रीतिमुक्त कवियों के हृदय की तीत्र भावनाशों एवं 

प्रेम की विषमता का सुन्दर निरूपण हुआ है । इन कवियों ने लाक्षशिद और 

व्यंग्गमूलक पद्धति से अपनी उन्सुक्त प्रेम की कविता को प्रस्फुटित किया है। 

पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के शब्दों में विरोधमूलक प्रणाली से या वक्रोक्ति-पद्धति 

पर हृदय की सृक्ष्म से सूक्ष्म अ्रन्तवृ त्तियों का उद्घाटन इन कवियों की विशेषता 

है। मिश्र जी ने रीतिमुक्त धारा के प्रधान कवि घनानन्‍द की विरोधमूलक 
“प्रवृत्ति का उद्घाटन इस प्रकार किया है-- प्रेम की विषमता के निरूपण के 

लिए घनानन्द ने विरोधाभास का सहारा बहुत लिया है, पर भाषा की 

मुहावरेदानी में कहीं बल नहीं पड़ते पाया है--- 

देखिये दसा अप्ताध श्रेंखियां मिपेटिनि की, 
भसमी बिथा पे लनित लंघन करिति हैं। 
आँखें स्वभाव से ही निपेटती ( भुक्खड़ ) हैं, उस पर 'भरमी व्यथा' 

( भस्मक रोग ) उत्पन्न हो गई है, जिसमें जो खाया जाता है वह भी भस्म हो 

जाता है; जब खाते रहने पर भी, अधिक मात्रा में खा लेने पर भी पेट 

नहीं भरता तब भी, इन्हें लंघन करना पड़ रहा है ।'”'''विरोधाभास के 

अधिक प्रयोग से धन्भ्ानन्द की सारी रचना भरी पड़ी है 


0४ आन परभप्छए- आप ॥५ परत 


!९ हतिबद्ध और रीतिमुक्त कवियों की कविता में ही नहीं वर॒न्‌ इस काल के 
बींरकाध्य के रचयिता भूषण की कविता में भी अलंकारों की प्रधानता स्पष्ट 
। उन्होंने भ्रतिशयोक्ति के माध्यम से हिन्दू छंत्रपति शिवाजी और वीर 

: छत्रसाल की वीरता का बखान किया है। उन्होंने उपमा, उद्पेक्षा, दृष्ठान्त 


श्रत्युक्ति, झनुप्रास इत्यादि अलंकारों की भड़ी सी लगा दी है । 
३--पघुक्तक होली का प्राघात्य-- 


श्वद्धारकाल की शली कविता के विषय के अनुरूप ही थी। इस काल में 
मुक्तक शली प्रधान थी। रीतिबद्ध कवियों की सारी चातुरी मुक्तक शैली में ही 
'भ्रकट हुई है । इनकी कविता का उद्देश्य भी कुछ ऐसा ही था कि जंबं॑ आश्चय- 
दाताशों को अपनी काम-क्रीड़ाओं एवं काम-विलास में उत्तेजना की आवश्यकता 
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हुई या वैसे भी ठाले मनोरंजन एवं चमत्कारी प्रवृत्ति को शान्त करने के लिए 
कवि कुछ पद्य सुना दिया करते थे । मानसिक थकान को दूर करने के लिए जो 
कविता रची गई वह मृक्तक ही रही । इस प्रकार रीतिबद्ध कवियों में दोहा 
कवित्त और स्वया का प्राधान्य हो गया। रीतिमुक्त कवियों में भी कवित्त 
सवैया दौली का प्राधान्य है । वीरकाव्य के रचयिता भूषण ने भी इसकी शैली 
को अपनाया है। कवित्तों .का प्रयोग वीररस और श्ज्भाररस दोनों की 
अभिव्यक्ति में बड़ी कुशलता में किया गया है | सर्वेये, श्र गार और करुण दोनों 
रसों की सुन्दर अभिव्यक्ति करते हैं.। इस काल में बिहारी ने दोहों में श्व गारी 
भावनाएं भरकर इस छुन्द की सम्भावनाश्रों को पूर्ण रूप से विकसित किया । 
नीति सम्बन्धी काव्य में बरव॑ भी प्रयुक्त हुए । वसे तो श्र गारकाल के प्रमुख 
प्राचार्य कवि केगवदास ने रामचन्द्रिका का सृजन किया जो एक उत्कृष्ट प्रबन्ध 
काव्य माना जाता है किन्तु इस ग्रन्थ को प्राय: भक्तिकाव्य के श्रन्तगेत लिया 
जाता हैं। फिर भी इस काव्य में केशव की श्र गारकालीन प्रवृत्ति पर भक्ति 
काव्य की गहरी छाप है इसलिए इस ग्रन्थ का इस युग की प्रवृत्ति निरूपणा में 
विशेष महत्व नहीं है । इस काल में और भी वहत से प्रबन्ध काव्यों की सृष्टि 
है जेपे हम्मीर्‌ रासो' इत्यादि । किन्तु प्रवृत्ति निरूपण में उनका भी विशेष 
व नहीं है, कारण उनकी अप्रसिद्धि ही है । 
४-- बञभाषा का प्राधान्य-- 


भाषा की दृष्टि से इस काल में ब्रजभाषा ही प्रमुख साहित्यिक भाषा रही । 
इस काल में ब्रजभाषा का कोश बहुत भरा गया श्रौर वह बहुत उत्नत हो गई । 
उममें प्रेम को विविध एवं सूक्ष्म से सूक्ष्म वृत्तियों की बड़ी सफल व्यंजना हुई । 
यही कारण था कि आधुनिक काल के प्रारम्भिक युग में त्रजमाषा बनाम खड़ी 
बोली का इतना बड़ा आन्दोलन खड़ा हुआ । उन परिवर्तित परिस्थितियों में 
भी बहुत से ब्रजभाषा की माधुरी पर लट्हू ऐसे साहित्यिक थे जो केवल इसी 
भाषा को काव्यगत भावनाओ्रों की अभिव्यक्ति के लिए उपयुक्त मानते थे। इस. 


प्रकार श्र भारकाल ब्रजभाषा की चरमोचति का काल है। 
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श्रगारकाल की ब्रजभाषा की कुछ अपनी विशेष प्रवृत्तियाँ भी हैं। रीतिबद्ध 
कवियों में ब्रजभाषा का सुन्दर रूपू देव में है। बिहारी इत्यादि भ्रन्य रीतिबद्ध 
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कवियों की ब्रजभाषा पर प्रादेशिक भाषाओ्रों की छाप है। बिहारी की भाषा 
में राजस्थानी, बुन्देलखण्डी, अभ्रवधी इत्यादि के प्रयोग मिलते हैं। बिहारी की 
भाषा में फारसी के शब्द भी मिलते हैं। बिहारी इत्यादि रीतिबद्ध कबियों की 
भाँति भूषण की भाषा भी बड़ी अव्यवस्थित एवं प्रादेशिक प्रभावों से युक्त... है 
भाषा का परिमार्जन एवं उसकी शक्ति का परिवद्धन रीतिमक्त कवियों ने 
किया । पं० विद्वनाथ प्रसाद मिश्र ने रीतिमुक्त कवियों की ब्रजभाषा की सेवा 
का स्मरण बड़े मारमिक शब्दों में किया है--घनभ्रानन्द और ठाकुर ने 
ब्रजभाषा को बहुत शक्ति दी है। वाग्योग का ऐसा विधान शब्दों का मनमाना 
और निरथंक प्रयोग करने वालों में कहाँ । लोकोक्तियों का जैसा विनियोग ठाकुर 
ने किया है, हिन्दी के दूसरे कवि ने नहीं। घनआानन्द की रचना में तो भाषा 
थान-स्थान पर श्र्थ की सम्पत्ति से समृद्ध होकर सामने आती हैं। वाक्य ध्वनि 
पद ध्वनि तो दूर रहे, इन्होंवे पदांश ध्वनि मे भी जगह-जगह काम लिया है । 
एक ही उदाहरण पर्याप्त होगा-- 
“मेरो मनोरथ हु बहिये भ्रु हैं मो मनोरथ पुरतकारों |” 
प्रागे मिश्रजी घनआ्रानन्द की भाषागत विशेषता का निष्कर्ष देते हुए कहते 
है--- इससे स्पष्ट होता जाता है कि घनप्रानन्दजी ब्रजभाषा के तो पूरे जानकार 
थे ही, भाषा की गति को भी भाव के अनुकूल मोड़ सकते थे। ये ब्रजभाषा 
प्रवीण और भाषा-प्रवीण' दोनों ही थे।” एक और स्थान पर भी मिश्री ने 
घनआवन्द के भाषागत वशिप्ट्य की चर्चा यों की है-- वाणी के विस्तार की 
सीमा वस्तुतः ये ही जानते थे। भावों का कोश वाणी के प्रतीकों द्वारा 
उद्घाठित करने की शक्ति इन्हीं में थी। हृदूगत श्रनुभूतियों को ठीक-ठीक व्यक्त 
करने के लिए भाषा की गति निरन्तर बाधित होती रहती है | इन कवियों ने 
लाक्षरिक और व्यंग्यमूलक पद्धति पर भ्रधिकाधिक चलकर यह बाघा दूर कर दी 
है। थे भाषा की गति तीव्र करने वाले श्र पदन्यास की सृक्ष्मता का मम समझने 
वाले थे ।“* सारांश यह है कि रीतिमुक्त धारा के कवियों के काव्य में भाषा 


के अचल 


की' शक्ति देखने योग्य है। ब्रजभाषा का इत कवियों ने परिमार्जन करके एवं 


१--घनभ्रानन्द कवित्त--प्रस्ताववा--पं० विश्वनाथप्रसाद मिथ, पृ० ८-६ 
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तत्सम बब्दों का प्रयोग करके उसे सूसंसकृत एवं शक्तिशाली बनाया श्ौर दो सौ 
वर्ष तक वह हिन्दी साहित्यक्षेत्र में एकच्छत्र राज्य करती रही ।यहाँ तक कि 
आधुनिककाल में भी रत्नाकर के उद्धव-शतक', वियोगी हरि की भक्ति विषयक 
रचनाओं में इसका प्रयोग हम्मा जो इसकी महत्ता का परिचायक है। 


हाँ, रीतिबद्ध कवियों की भाषा में मुसलमानी संस्क्रति एवं फारसी शैली 
का प्रभाव गहरा है। तत्कालीन राजा-महाराजाग्रों के दरबार में, विदेशी 
'दिष्टता और सभ्यता के व्यवहार का अनुकरण होने से रीतिबद्ध कविता 
कहीं-कहीं फारसी के लच्छेदार शब्द सुनाई पड़ जाते हैं। इसलिए उनकी भाषा 
में सुकुमारता भी अधिक है। आचाय॑ ह॒जारीप्रसाद ह्िवेदी मे रीति-कबिता की 
भाषागत इस प्रवृत्ति को इन शब्दों में व्यक्त किया है-- भाषा के भी 
वश्वामदायक और विनोदन गुणों का इस काल में खूब मार्जन हुम्रा, परन्तु उसे 
इस योग्य बनाने का प्रयत्न किसी ने नहीं किया कि वह गंभीर विचार-प्रगाली 
का उपयुक्त वाहन बन सके ।” द्विवेदी जी का यह मत रीतिमुक्त कवियों की 
भाषागत विश्वेषताश्रों का उद्घाटन नहीं करता है। ह 


6+3#0४७७५७.. 98 ::4/24-%६०.. कक 


५“नारी के प्र मिका स्वेरूप का प्राधान्य-थ गारकाल की कविता 
में नारी केवल पुरुष के रतिभाव का आलम्बन बनकर रह गई है। उसके 
सामाजिक अस्तित्व का उद्घाटन नहीं हो पाया है। रीतिमुक्त कवि घनभ्ाानन्द 
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के उन्मुक्त प्रेम के गीतों में मी सुजान' से मिलने की तड़पन ही व्यक्त 
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सुजान का कोई सामाजिक रूप वर्णित नहीं है। इसी प्रकार रीतिबद्ध कवि देव 
बिहारी, मतिराम इत्यादि में नारी के जीवन के व्यापक क्षेत्रों का परिचय नहीं 
मिलता वरन्‌ एकमात्र नारी देह की शोभाओं एवं चेष्टाओं का अवलोकन 
ही मिलता है। उसके अ्रंग-प्रत्यंग की शोभा, हाव-भाव, विलास चेष्टाएँ इत्यादि 


जी पल 


प्रमुख विषय बन गए हैं । कृष्णा की श्र गारकालीन राधा का केवल नायिका 
रूप ही उद्घाटित हुआ है, ब्रज प्रदेश के गाँव में समाज के बीच में उसका 
रूप प्रदर्शित नहीं हुआ है । आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी ने श्र गारकाल 
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की इस प्रवृत्ति को इन शब्दों में व्यक्त किया है--“यहाँ नारी कोई व्यक्ति 
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या समाज के संघटन की इकाई नहीं है, बल्कि सब प्रकार की विशेषताओं के 
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बंधन से यथासंभव मुक्त विलास का एक उपकरणा-मात्र है। देव ने कहां है-- 
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कोन गने पुर बन नगर कामिनि एक रीति । 
ु देखत हरे बिवेक को चित्त हरे करि प्रीति ॥ 
- इससे इतना स्पष्ट है कि नारी की विशेषता इनकी दृष्टि में कुछ नहीं है, 
वह केवल पुरुष के ग्राकर्षण का केद्ध भर है ।”* पा 
६- लक्षण ग्रन्थों की प्रधानता--श्व गारकाल में रीतिबद्ध कवियों की 
प्रमुखता है। इन कवियों ने रीति या शास्त्र की भूमिका पर अपनी कविता का 
मारा किया है । इन्हें संस्कृत के शास्त्र पक्ष की समृद्ध मूमिका मिली थी। 
इसलिए इनमें से कुछ कवियों ने काव्यज्ञास्त्र के लक्षणों को पद्यवद्ध करके 
मेक्ष्य रूप में अपनी रचना प्रस्तुत की है। कुछ कवियों ने लक्षण ग्रन्थ नहीं 
लिखे कितु उनका सारा बंधन रीति की परिपाटी पर है। इस प्रकार लक्षण 
और लक्ष्य दो प्रकार के काव्य ग्रस्थों की रचना रीतिवद्ध कवियों ने की । केशव 
ने सर्वप्रथम ज्ञास्त्रीय पदति पर रस और श्र॒लंकारों का निरूपण रसिकप्रिया 
और कविप्रिया में किया; कितु चितामरि त्रिपाठी मे लक्षण ग्रल्थों की अखंड 
परम्परा चलती रही। इस कारण लक्षण ग्रन्थों की बहता हो गई । रीतिग्रन्थों 
की परम्परा का वर्णान करते हुए हम इस पर विस्तार से विचार करेगे । कित 
इस लक्षण ग्रन्थों की प्रधानता के सम्बन्ध में एक बात महत्त्वपूर्ण है, वह है इनमें 
मोलिकता का अभाव । इन ग्रन्थों में रीतिबद्ध कवियों ने कोई मौलिक 
उद्भावना नहीं की है वरन्‌ संस्कृत के काव्य-शास्त्र के विवेचन को भाषा में 
पद्मबद्ध कर दिया है । केवल लक्ष्य ग्रन्थ लिखने वाले कवियों ने रीति का कसाब 
कुछ ढीला कर दिया है किन्तु फिर भी रीति की परिपादी का ज्ञान हुए बिना 
इनकी कविता को भ्रच्छी तरह नहीं ममका जा सकता है । 


७--प्रकृति का उद्देपक रूप में चित्रण--श्व गारकाल में प्रकृति के 
प्रालम्बन रूप में चित्रण का प्रायः: अभाव ही है। बसे तो यदि सेनापति के 
कविस रत्ताकर' को शू गारकालीन कविता मान लें तो प्रकृति के आलंबन 
रूप में भी बड़े सुन्दर चित्रण मिल जाते हैं। इसी प्रकार केशव की रामचन्द्रिका 


में प्रकृति का सुन्दर चित्रण मिलता है। किन्तु प्रमुखतया प्रकृति श्व गारकालीत 


१--हिन्दी साहित्य--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पृ० ३०० 


श्झ्ष ] [ हिन्दी साहित्य की भ्रवृत्तियाँ 


कविता में उद्दीपक रूप में ही शराबी है। प्रकृति का चित्रण नायक-नायिका 
की मानसिक दक्षा के अनुकूल ही किया गया है। संयोग में प्रकृति का खिला 
हुआ उन्‍्मादकारी रूप है तो बियोग में वह दग्ध करने वाली हैं। प्रकृति का 
उद्दीपन रूप का चित्रण पट्ऋतु और वारहमासे की पद्धति पर हो प्रमुख रूप 


से मिलता 

८--बीर रस की कविता-- 

प्युगार के साथ-साथ इस काल में कुछ वीररस की भी उस्कृष्ट रचनाएँ 
हुई' जो अपना विशेष महत्त्व रखती. हैं। मुसलमान शासन भारत में विदेशी 
था। भारतीय जाति ने इनके कठिन अत्याचारों से पीड़ित होकर इनके विरुद्ध 
सिर उठाया । मूराठे, सिख ओर कुछ रजवाड़े इस विद्रोह को आगे बढ़ाने वाल 
थे। मराठों में वीर छत्रपति शिवाजी का नाम बहुत ऊचा है। ईपरो कवि ने 
अपने उत्कृष्ट वीरकाव्य का उन्हें श्रालम्बन बनाया । बीर बुन्देला छत्तसाल भी 
ऐसा ही उत्कृष्ट राष्ट्रीय बीर था | भूषण, लाल, सूदन, पद्माकर झ्ादि कवियों 
ने हिन्दू वीरों की वीरता के सम्बन्ध में उत्कृष्ट वीर॒रस की कविता का सृजन 
किया । 

: संक्षेप में यही श्वृद्धारकाल की मुख्य प्रवृत्तियाँ थी। झागे हम रीतिबद्ध, 
रीतिमुक्त शरीर वीररम की काब्य-धारा के विकास का पृथक्‌-पथक्‌ विवेचन 
करेंगे । 

श्ुंगार की रीतिबद्ध कविता 

श्ुगार की रीतिबद्ध-धारा में लक्षण ग्रंथों का सृजन बहुत अभ्रधिक हुआ । 
प्रायः सभी प्रमुख आचार्य कवियों ने काव्य-शास्त्र के लक्षणों को पच्चवद्ध किया 
और उनके उदाहरण भी प्रस्तुत किये। कुछ कवि ऐसे भी थे जिन्होंने लक्षण 
अन्थ तो नहीं लिखे किन्तु असली कविता का सारा बंधन रीति के झ्राधार पर 
ही बाँधा है। इसी प्रकार श्रपती रचना पद्धति में ये भी पृर्णातया रीतिबद्ध थे 
और इसीलिए इनकी रचनाश्रों को ग्रच्छी तरह समझने के लिए रीतिशास्त्र 
की जानकारी अपेक्षित है। इन कवियों ने लक्षण ग्रन्थ नहीं लिखे इसीलिए 
इनकी रचनाश्रों में रीति का बंधन कुछ ढोला है। इस प्रकार रीतिबद्ध धारा 
के कवि दो श्रेणियों में विभक्त किये जा सकते हैं--लक्षणा और लक्ष्य दोनों 
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की प्रस्तुत करने वाले और केवल लक्ष्य एवं उदाहरण प्रस्तुत करने वाले । 
प्रथम प्रकार के कवियों को लक्षणबद्ध और दूसरों को लक्ष्यबद्ध संज्ञां देना 
उचित रहेगा । यहाँ हम पहले श्र गारकाल की लक्षणवद्ध कविता का परिचय 
देंगे । 
श्रृंगारकाल में रीतिग्रंथों की परम्परा 

प्राचीन संस्कृत आचायों ने काव्य की आत्मा खोजने का प्रयत्न किया श्रोर 
फलस्वरूप काव्यात्मा के स्वरूप को स्पष्ट करने वाले पाँच सम्प्रदाय बने--- 
अलंकार, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि और रस सम्प्रदाय । इन पाँचों सम्प्रदाय के 
आचार्यों ने अपने-अपने मत से काव्य की श्रात्मा का विवेचन किया । अलंकार 
सम्प्रदाय वालों ने अलंकृतवाणी को ही काव्य की ग्ात्मा माना । रीति सम्प्रदाय 
वाले रीति' या शैली को काव्य की श्रात्मा मानते हैं। रीति सम्प्रदाय के 
प्रमुख आचाये वामन ने कहा भी हे--विशिद्टा पद रचना रीति: ।' श्र गारकाल 
के अन्तर्गत रीति-ग्रन्थों से तात्पर्य रीति सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का विवेचन 
करन वाले विशेष ग्रन्थों मे नहीं है भ्रपितु इसके अवगत उपर्युक्त पाचों 
सम्प्रदायों के काव्य-सिद्धान्तों के ग्राधार पर काव्यांगों के लक्षण सहित उनके 
आधार पर लिखी गई रचनाओं से है। इसलिए रीतिग्रन्थों की परम्परा का 
अध्ययन करने के लिए संस्कृत के उक्त सम्प्रदायों की भी थोड़ी सी चर्चा कर लेनी 
उपयुक्त होगी । कारण भी स्पष्ट है, हिंदी के रीति ग्रन्थों का मुल स्रोत संस्कृत के 
लक्षण ग्रन्थ ही हैं। संस्कृत के उक्त पाँच सम्प्रदायों में ध्वनि सम्प्रदाय सर्वाधिक 
प्रभावशाली सिद्ध हुआ । रीति और वक्रोक्ति सम्प्रदाय तो अधिक जीवित भी न 
रह सके । इस प्रकार हिंदी के रीति कवियों के सम्मुख संस्कृत के तीन काव्य 
संप्रदाय और उनके प्रसिद्ध ग्रन्थ थे। ये सम्प्रदाय--ध्वनि, रस और अलंकार हैं । 
ध्वनि सम्प्रदाय के प्रवर्तक आनन्दवर्धनाचार्य थे । इस संप्रदाय के ग्रन्थों में सम्पूर्रा 
काव्यांगों का विवेचन मिलता हैं। हिन्दी में ध्वनि सम्प्रदाय के विवेचन ने 
मस्मट के काव्यप्रकाशय और विश्वनाथ के साहित्य दर्षण' का अनुकररा 
किया। रस को ज्ास्त्रीय विवेचना सर्वप्रथम भरतमुनि ने की थी । श्यू गारकाल 
के रीतिग्रन्थकारों ने श्रृगाररस को प्रधानता दी। वैसे अन्य रसों की भी 
थोड़ी बहुत चर्चा ञ्रां जाती है। भरतमुनि का नात्य शास्त्र' प्रमुख अनुकरणीय 
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ग्रन्थ था। शुगार की प्रधानता होने के कारण नायक-तायिका-भेद ग्रन्थ भी 
रे गए जिनमें श्ु गाररस के आलंवनों के सूक्ष्म भेदोपभेद देकर उदाहरण 
लिखे जाते ये । भानुदत की 'रसमंजरी' और “रस तरंगिणी' प्रमुख अनुकरणीय 
ग्रन्थ थे । तीसरा प्रमुख सम्प्रदाय अलंकार शास्त्र था जिसका हिन्दी रीतिग्रत्थ- 
कारों ने विशेष भ्रनुकरण किया । जयदेव के चन्धालोक औ्ौर भ्रप्पय दीक्षित के 
कुवलयानन्द इस विषय के श्रमिद्ध अनुकरणीय ग्रत्थ रहे । इस सम्प्रदाय के 
पू॑वर्ती आचार्य भामह, उद्मट इत्यादि का विशेष अनुकररण नहीं हुआ । 

श्र गारकाल के संस्कृत में उक्त तीन सम्प्रदायों के अनुकरण पर रचे गये 
प्रसिद्ध अन्य ये है-ध्वनि सम्बन्धी या संपूर्ण काव्याँगों का विवेचन करने बाले 
भिखारीदास का काव्य निर्णाय', चितामणि त्रिपाठी का काव्य-विवेक' 
'कविकुल कल्पतर और काव्य प्रकाश इत्यादि । 

रस-सम्वस्धी--केशव की रसिक प्रिया, मतिराम का (रस राज, तोष का 
'सुधानिधि', कुलपति का *रस रहस्य! सुखदेव मिश्र का रसाणुव', महाराजा 
रामसिह का रसतिवार' और 'रसविनोद', देव का भाव विलास' आदि । 

गलंकार सम्बन्धी--केंशव की “कविप्रिया', महाराजा जसवन्तसिह का 
नाप-डूपरा, महाराजा रामसिह का अलंकार दर्पण, मतिराम का ललित 
ललाम', भूषण का झिवराज मूषण', श्रीपति की अलंकार गंगा, रसिक सुमति 
का 'अलंकार-चद्धोदय' आदि । 

यद्यपि हिन्दी के श्वृगारकालीन कवियों ने संस्कृत के लक्षश ग्रन्थों की 
परम्परा का अनुकरणु किया परन्तु उन्होंने इस क्षेत्र में कोई मोलिक उद्भावना 
नहीं की । इस रीति ग्रन्थों में काव्यांगों का विस्तृत विवेचन, तक॑ द्वारा खण्डन 
मण्डन, नए सिद्धान्तों का प्रतिपादन आदि कुछ भी ने हो सका । इसका एक 
कारण यह भी था कि उस समय ऐसे विवेचन के लिए गद्य का विकास नहीं 
हुआ था। शास्त्रीय गद्य के अभाव में उनका विवेचन शिथिल और बहुत कुछ 
ग्रस्पष्ट रहा । इस अवस्था में चद्धालोक की यह पद्धति सुगम दिखाई पड़ी कि 
एक इलोंक या एक चरण में ही लक्षण कह कर कवि अपने श्राचार्यत्व की इति 
कर देते थे। इस प्रकार हम देखते हैं कि श्व गारकालीन रीतिबद्ध कवि अपनी 
सुक्ष्मदशिता का परित्रय न दे सके जो संस्कृत के लक्षरा ग्रन्थकारों में मिलती 
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है। हाँ, एक बात में थ्रू गारकाल के लक्षण ग्रंयक्रार संस्कृत लक्षण 

से भागे बढ़ गए हैं, वह है इनकी तरस कविता । संस्कृद साहित्य में कवि और 
आजा दो भिन्न श्रेणी के व्यक्ति होते थे, श्रु गारकाल में दोनों का एक ही में 
एकीकरण हो गया है। कुछ ऐसे भी रीतिवद्ध कवि मिलते हैं जिन्होंने लू क्षण 
ग्रंथ न लिखकर रखों झ्लौर अलंकारों के बहुत ही सरस और हृद्यग्राही 
उदाहरण तअच्चुर परिमाण में प्रस्तुत किए | इतकी यह विशेषता शुक्ल जी के 
थब्दों में इस प्रकार व्यक्त हुई है--'ऐसे सरत और मनोहर उदाहरण संस्कृत 
के सारे लक्षण ग्रंथों से चुनकर इकट्र करें तो भी उनकी इतनी अधिक संख्या 
न होगी ।* 


अ्रव हम श्र गारकाल की रीति-अंथ-्परम्परा और उसके प्रमुख कवियों का 
संक्षेप में परिचय देंगे । 
रीति-प्रस्थों का प्रवर्तकत-- हिन्दी-री ति-प्रंथों वी परम्परा कब से चली इस 
सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है। भक्त कवियों में सबंप्रथम नन्ददास (लगभग 
सं० १६००) ने रस मंजरी' लिखकर नायिवा ऊेढ दा निरूपण किया है किन्तु 
यह भावुदत्त ( १४वीं शु० ) की थंजकृद से लिखी रस मंजरी' का पश्च में 
अनुवाद । कुछ विद्वान्‌ छृपाराम को हिततरंथिणी ( सम्बत्‌ १५६८ ) के 
नायिका भेद की प्रथम भाषा पुष्तया मानते है किन्तु श्री चम्द्रवली पाण्डेय के 
प्रनुसार यह परव्ती काल की रचना है। अन्तर्साक्ष्य के आधार पर इसका 
रचताकाल सवत्‌ १७९८ ठहरता है। इसलिए इसका विवेचन बाद में करना 
ही ठीक रहेगा। काव्यांगों का सम्यक विवेचन भाथा में सबसे पहले आचाय॑ 
केशवदास ने किया | डा० श्यामसुन्दरदास इनको हिन्दी रीति-म्रंथों का प्रवर्तक 
मानते हैं। इनकी कविप्रिया' शर रसिक्प्रिया' में द्वामण: अलंकार और 
रमों का विवेचन हुआ है । शुक्ल जी ने इससे पहुले एक और लेखक करनेस 
बन्दीजन के तीन श्रलंकार ग्रंथों की चर्चा की है--कर्याभरण, श्रुति भृषण 
और भूपभूषण । किन्तु इन ग्रन्थों का कोई पता नहीं चलता । इसलिए ये भ्रस्थ 
'नोटिस' मात्र हैं। आचाय॑ं शुक्ल जी के अनुसार हिन्दी में रीति-अंथों की 
अविरल और अखंडित परम्परा का प्रवाह केशव की कविप्रिया के पचास वर्ष 
पीछे चला शोर वह भी एक भिन्न झ्रादर्श को लेकर, केशव के आदर्श को लेकर 


१७४२ ] [ हिन्दी साहित्य क ।प्रवृत्तियाँ 


नहीं ।” आ्रागे शुक्ल जी स्पप्ट कहते हैं “हिन्दी रीतिग्रन्थों की अखण्ड परम्परा 
खितामशि त्रिपाठी से चली प्रतः रीतिकाल का आरम्भ उन्हीं से मानना 
चाहिए ।” इस प्रकार हिन्दी में रीति-प्रंथों के प्रवर्तक के सम्बन्ध में विद्वानों में - 
मतभेद है | शुवल जी ने केशवदास को रीति-अंथों का प्रवर्तक मानने के विरुद्ध 
दो तके उपस्थित किए हैं। पहला यह कि केशव की कविप्रिया' के पचास वर्ष 
बाद तक हिन्दी में कोई लक्षण ग्रन्थ नहीं लिखा गया । दूसरा, यह कि बाद में 
भी जो रीति-प्रन्थों की परम्परा चली वह 'किशव के दिखाये हुए पुराने श्राचार्यो 
(भामह, उद्भठ आ्रादि) के माय पर ने चलकर परवर्ती श्राचायों के परिष्कृत 
मार्ग पर चली, जिसमें अलंकार-अलंका््य का भेद हो गया था। हिन्दी के_ 
ग्रंककार ग्रन्य अधिकतर 'चद्धलोक श्र कुबलयानन्द' के अनुसार निर्माण 
हुए। कुठ ग्रन्थों में काव्य प्रकाश! और साहित्य दर्पण! का भी आधार पाया 
जाता है। काव्य के स्वरूप और श्रंगों के सम्बन्ध में हिन्दी. के रीतिकार कवियों 
ने संस्कृत के इन परवर्ती ग्रंथों का मत ग्रहण किया है !” (शुक्ल जी) शुक्ल जी 
ते आगे वितामणि त्रिपाठी से रीति-ग्रंथों की अखण्ड परम्परा की चर्चा करते 
हुए कहा है “उसके उपरान्त तो लक्षण श्रन्‍्थों को भरमार सी होने लगी । 
कवियों ते कविता लिखने की यह प्रणाली ही बना ली कि पहले दोहे में भ्रलद्धार 
या रस का लक्षण लिखता फिर उनके उदाहरण के रूप में कवित्त या सर्वेया 
लिखना ।* 
सारांश यह कि शुक्ल जी के अनुसार हिन्दी में रीति-ग्रन्थों का प्रवर्तक 
चितामशि त्रिपाठी ( जिनका वाद में अतुकरण भी हुआ ) को ही माना जा 
सकता है । इतना ही नहीं शुक्ल जी ने हिन्दी के रीति-ग्रन्थकार कवियों में 
केशव की चर्चा भी नहीं की है। उन्होंने केशव को भक्तिकाल की फुटकल - 
रचनाओं के खाते में डाल दिया हैं। डा० ह्यामसुच्दरदास का मत भी इस 
सम्बन्ध में विचारणीय है। वे केशव को रीतिकाल का भ्रादि प्रवर्तक मानते हैं। 
“यद्यपि समय विभाग के अनुसार केशवदास भक्तिकाल में पड़ते हैं और यद्यपि 
गोस्वामी तुलसीदास श्रादि के समकालीन होने तथा रामचन्द्रिका आदि ग्रन्थ 
लिखने के कारण ये कोरे रीतिवादी नहीं कहे जा सकते; परन्तु उन पर पिछले 
काल के संस्कृत साहित्य का इतना अधिक प्रभाव पड़ा था कि अपने काल की 
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हिन्दी काव्यधारा से पृथक होकर वे चमत्कारवादी कवि हो गए, और हिन्दी में 
रीति-ग्रन्थों की परम्परा के आदि आचाय॑ कहलाए ।” एक बान तो स्पष्ट है 
पक केशवदास अपने काव्य की मूल प्रेरणा संस्कृत के लक्षण ग्रन्थों से लेते हैं। 
उन्होंने 'रामचन्द्रिका' की रचना की फिर भी वे भक्त कवि नहीं कहे जा सकते 
क्योंकि उनके काव्य की भूल प्रेरणा भक्ति नहीं है। इसीलिए वे निरिचिय रूप 
से हिन्दी के सर्वप्रथम रीति-ग्रन्थकार ठहरते हैं। अब रीति प्रन्थों का प्रवर्तन 
उन्होंने किया या नहीं यह विवादास्पद है। शुक्लजी का तक यह है कि प्रवतंक 
कवि वही हो सकता है जिसके परवर्ती लोग प्रेरणा लेकर उसका प्रतुगमन 
-ऊर। इस दृष्टि से केगव प्रवर्तंक कवि नहीं ठहरते। किन्तु यह बात सर्वत्र ठीक 
नहीं है। ऐसा भी हो सकता है कि नवीन प्रवृत्ति का प्रवर्तत करने वाले के 
कुछ समय बाद उस प्रवृत्ति की परम्परा चले | केशव ने निश्चय ही रीति ग्रन्थ 
लिखने की परिपाटी का आरम्भ किया । शुक्लजी का दूसरा तक यह है कि 
परवर्ती रीति ग्रत्थकार केशव के माने हुए संस्कृत के आचार्यों का अनृकरण 
नहीं हुआ । इस सम्बन्ध में यही कहा जा सकता है कि केशव ने रीति ग्रन्थ 
लिखने की परिपाटी प्रारम्भ की । यह वात दूसरी है कि आगे के रीति-प्रन्थकारों 
ने जिन आाचायों का ग्राधार लिया, केशव ने उन्‍हें छोड़कर भ्रन्य ग्राचायों 
के मतों को ग्रपताया । खैर भी हो, केशव ने हिन्दी में सर्वप्रथम रीतिग्रन्धों 
का सृजन किया । अपनी अनुकरणीय विशेषताश्रों के कारण यदि चिन्तामरिण 
त्रिपाठी रीति ग्रन्थों के प्रवर्तक माने जाये तो भी केशवदास का महत्त्व कम 
नहीं हो जाता है । 


आचार्य केशवदास--(जन्म सम्बत्‌॒ १६१२) ओरछा नरेश के भाई 
इन्द्रजीतसिह के आश्रय में केशव की कविता का पल्‍लवन हुआ । यों तो इसकी 
रामचन्द्रिका' राम कथा पर लिखा उत्कृष्ट प्रबन्ध काव्य है जिसमें इनकी 
भक्ति-भावना भी प्रदर्शित हुई है किन्तु मुलतः ये रीतिवादी कवि एवम्‌ आचार्य 
ही थे। इन्होंने सर्वप्रथम रीति-शास्त्र पर भाषा में पद्मवद्ध ग्रन्थ की रचना की । 
यों तो शुक्लजी ने कपाराम का समय सं० १५६८ मानकर उन्हें केशव का 
पूर्ववर्ती माना है किन्तु वस्तुतः कृपाराम का समय, जैसा कि श्री चरद्रवली 
पाडय ने सिद्ध कर दिया है, सं० १७६८ ही ठहरता है और वे केशव के 
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परवर्ती हैं। इसी प्रकार शुक्लजी ते चरखारी के मोहनलाल और करनेस कवि 
को भी केशव का पूर्ववर्ती बताया है किन्तु इनका दो कारणों से विशेष महत्त्व 
नहीं है, एक तो शुक्लजी के शब्दों में “अब तक किसी कवि ने संस्कृत साहित्य” 
में निरूपित काव्यांगों का पूरा परिचय नहीं कराया था। यह काम केशवदास 
जी ने किया ।/” दूसरे उक्त ग्रन्थों का ठीक-ठीक पता नहीं चलता है । 


केशव ने सर्वप्रथम 'कवि-प्रिया' भर 'रसिक प्रिया लिखकर अलझूार और 
रस का सर्वांगपूर्ण विवेचन भाषा में प्रस्तुत किया ब्लझ्भार विवेचन में केशव 
ने भामह, उद्भट, दण्डी आदि प्राचीन अलड्भारवादी आाचायों का अनुसरण 
किया । किन्तु आगे चलकर श्र गारकाल के रीति ग्रंथकारों ने केशव के आ्रादर्श,* 
इत संस्कृत के आचारयों का अनुकरण ने करके मम्मट शौर विश्वनाथ को ग्राद्श 
माना । अपने इस रीति ज्ञास्त्रीय विवेचन में केशव ने कोई मोलिक उद्भावना 
नहीं की है। उन्होंने श्रलद्भारों और रसों के विवेचन में लक्षणों का विवेचन 
ज्यों का त्ों संस्कृत के आचार्यों के श्राधार पर ही किया है। इन काव्यांगों के 
उदाहरण कहीं-कहीं केशवदास ने बड़े सुन्दर दिये हैं। 


रसिक प्रिया में नायक भेद का वर्णत भी अच्छा हुआ है। इस ग्रन्थ की 
आलोचता करते हुए मिश्रबच्चु लिखते हैं--/इसमें केशवदास ने कविता के कुल 
अ्गों का वर्णत न करके केवल भाव-भेद और रस-भेद का किया है। श्रोर वह 
भी विस्तार पूर्वक नहीं । इसमें जहाँ तक हो सका है, श्वगार रस का ही 
अवलम्ब लिया गया है। ग्राकार में यह पद्माकरकृत जगदविनोद' के बराबर 
होगा। उत्तमता में मतिराम-कृत 'रसराज' से मिलता-जुलता है; परन्तु उसके 
बराबर नहीं पहुँचता ।”! * 


जार 


कविप्रिया में सत्रह अध्यायों में कविता के दोष, कवियों के गुण-दोष, 
कविता की जाँच, अलद्भार, बारह मासा, नलशिख और चित्रकाव्य वर्णित है । 
कविप्रिया की कवि शिक्षात्मक विश्लेषता का बखान करते हुए मिश्रबन्धु लिखते 


१--हिन्दी साहित्य का इतिहास--पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० २०८ 
२-- हिन्दी नवरत्न--मिश्रबन्धु, पु० ३६५-३६६ 
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हैं-- केशवदास ने अपना पूरा श्राचायंत्व इस ग्रन्थ में समाप्त कर दिया है। 
इसको पढ़ने से मनुष्य कविता का विषय बहुत कुछ जान सकता है । कविता के 
“लिज्ञासभ्रों को काव्य सीखने में यह ग्रन्थ बड़ा उपयोगी है ।...... इसमें 
श्रद्धाररस को कवि ने बहुत कम रखा है, श्रौर बहुत से विषयों पर कविता 
की हैं। फिर भी इसे प्रधानतः अलझ्भारों का ग्रन्थ कहना चाहिए; व्योंक्रि 
अलड्भारों के अतिरिक्त इसमें गुश-दोप, पट ऋतु और नखशिख के सिवा कुछ 
नहीं कहा गया । यह ग्रंथ कुल मिलाकर बहुत विशद्‌ बना है और इसी से 
बवदास को भाषा काव्य में श्राचार्य की पदवी मिली है 'केशवदास की सात 
रचनाएं हँ-- रसिक प्रिया, कवि प्रिया, रामचन्द्रिका, वीरसिहदेव चरित्र 
विज्ञान गीता, जहाँगीर जस चन्द्रिका, रतन बावनी ! 


केशवदास अपने कविरूप में भ्रपती चमत्कारी अलड्भाखूत्ति के लिए बहुत 
प्रसिद्ध हैं । इन्होंने विना अल'इार की कविता को हीन माना है। इसीलिए 
समालोचकों को उनमें हृदयपक्ष एवं भावकता का अभाव दिखाई पड़ता है। 
टी कारण है कि इनकी रामचन्द्रिका म॑ अलड्ारों का बाहलय हो गया है 
और काव्य पक्ष बिलकुल दब गया है । 


चितामणि त्रिपाठी--इनका जन्म सन्‌ ईस्वी की सत्रहवीं शताब्दी के 
आरम्भ में ही हुआ था । इनके ग्रंथ ये हैं--छन्द विचार, काव्य-विवेक, काव्य- 
प्रकाश, रामायण, रस मंजरी और कविकुल कल्पतरु । इनमें कविकुल कल्पतरू 
ही प्रसिद्ध और महत्त्वपूर्ण ग्रंथ है। यह पुस्तक काव्य प्रकाश के आ्रादर्श पर 
लिखी गई है । इसमें बड़े सुन्दर उदाहरण हैं। इन उदाहरणों में उनके भावुक 
कवि हृदय की फलक मिलती है। इससे उनके अच्छे कवि होने का सबूत 
मिलता है । इनके उक्त ग्रंथों में काव्य के सब अंगों का पूरा निरूपण मिलता 
है। छन्द विचार में पिगल शास्त्र का भी सुन्दर निरूपण है। इनके पीछे 
लक्षण ग्रन्थों की एक अखंड परम्परा चल गईं। 


मतिशम--[सं० १६७४) ये चिन्तामणि के भाई परम्परा से प्रसिद्ध हैं। 
रीति-अथकारों में इनका महत्त्वपूर्ण स्थान है। इस्होंने अलंकार शास्त्र पर 
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ललित ललाम' नामक महत्त्वपूर्ण ग्रत्थ की रचना की है। इनके छन्दसार' में 
पिगल शास्त्र का सुन्दर विवेचन है। 'रसराज' इनका रस सम्बन्धी ग्रन्थ है जो 
इनकी रचनाओं में सर्वश्रेष्ठ है। 'रखसराज' और ललितललाम' अपने ढंग के . 
श्रपूर्व ग्रन्थ हैं, इनमें रस और अलंकार की शिक्षा का सुन्दर परिपाक है। 
शुक्‍्लजी ने इन दोनों ग्रंथों का रीति ग्रंथों में विशेष महत्त्व निरूपित किया 
हैं। उनके शब्दों में “अपने विषय के ये अनुपम ग्रंथ हैं। उदाहरणों की 
रमणीयता से अ्रनायास रसों और अलझ्धारों का अभ्यास होता चलता है ।” 
मतिराम की सरस एवं स्वाभाविक रचना का इन ग्रंथों में परिचय मिलता है। 
इनकी सी चलती भाषा और सरस व्यंजना पद्माकर को छोड़कर श्वृगारकाल 
के अन्य कवियों में नहीं मिलती । मतिराम अपने उदाहरणों के सरस कवित्व 
के कारण प्रसिद्ध हैं। 


भूषण (जन्म सं० १६७०)--वीररस के प्रसिद्ध कवि भूषण ने भी रीति- 
प्रंथों की रचना करके रीति-प्रन्थ-परम्परा में स्थान बना लिया है। ये 
चिन्तामणि और मतिराम के भाई परम्परा से प्रसिद्ध हैं। इनका 'शिवराज- 
भूषण अलंकार शास्त्र का ग्रन्थ है। यह ग्रन्थ रीति ग्रव्थ की दृष्टि से तथा 
अलंकार निरूपण के विचार से उच्चकोटि का नहीं कहा जा सकता। लक्षणों 
की भाषा भी स्पष्ट नहीं है और उदाहरण भी कई स्थलों पर ठीक नहीं हैं ॥ 
इनकी वीररस सम्बन्धी रचनाञ्रों का विवेचन भ्रागे करेंगे। इनके दो प्रसिद्ध 
काव्य ग्रन्थ शिवाबावनी और छत्रसाल दसक हैं । 


जसवर्न्तासह--(जन्म सम्बत्‌ १६८३) मारवाड़ के महाराजा जसवन्तर्सिह 
हिन्दी साहित्य के प्रधान आचार्यों में माने जाते हैं। इनका जयदेव के. 
'चन्द्रलोक' के प्राधार पर रचा हुआ भाषा भूषण' ग्रत्थ अलंकारों का बहुत 
प्रसिद्ध ग्रन्थ है। इसमें उनकी कवित्व शक्ति का विशेष परिचय नहीं मिलता 
क्योंकि उन्होंने इसकी रचना विषय प्रतिपादन की दृष्टि से की है, कविता करने 
के उद्देश्य से नहीं । इस ग्रन्थ में एक ही दोहे में लक्षण और उदाहरण रखे. 
गये हैं । इसलिए यह ग्रन्थ जिज्ञासु हिन्दी कवियों के पठन-पाठन का सर्वप्रिय 
प्रंथ हुआ । इसके अतिरिक्त इन्होंने कुछ तत्वज्ञान सम्बन्धी ग्रन्थ भी लिखे हैं ! 
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ग्रागे चलकर भाषा भूषण' की तीव टीकाएँ रची गई इससे इस प्रन्थ की 
लोकप्रियता सिद्ध है । 
भिखारोदास--जसवन्तसिह की भाँति दास भी अपने प्राचायत्व के लिए 
प्रसिद्ध हैं। इनके ग्रन्थों में काव्य निर्णय! सबसे उत्कृष्ट है | घुक्लजी के शब्दों 
में दास जी का महत्त्व रीति ग्रन्थकारों में इस प्रकार है-- काब्याँगों के 
निरूपण में दास जी को सर्वप्रधान स्थान दिया जाता है क्योंकि इन्होंने छन्द, 
रस, भ्रलंकार, रीति, गुण, दोष, शब्द-शक्ति झ्रादि सब विषयों का औरों से 
विस्तृत प्रतिपादत किया "इनकी विषय प्रतिपादन शैली उत्तम है और 
“आलोचन शक्ति भी इसमें कुछ पाई जाती है ।” इनके मुख्य ग्रन्थ ये हैं--रस 
साराँश, छन्दोणंव-पिगल, काव्य-निरंय, नामप्रकाश्य, विष्णु-पुराण भाषा, छन्द 
प्रकाश इत्पादि । 


बा 


महाकवि देव--( जन्म सम्बत्‌ १७३० ) श्वूगार काल के प्रसिद्ध एवं 
लोकप्रिय कवि देव का विचार क्षेत्र बहुत ही विस्तृत है | ये श्राचाय श्लौर कवि 
दोनों रूप में महान्‌ हैं। इन्होंने रीति सम्बन्धी कई ग्रत्थ लिखे हैं श्रौर उनमें 
कार्व्याँगों का श्रच्छा निरूपण किया है । शुक्लजी ने इनके प्राप्त ३५ ग्रन्थों की 
सूची दी है किन्तु रीति की हृष्ठि से इनके दो ग्रन्थ ही प्रसिद्ध हैं-- भाव- 
विलास और काव्य रसायन या शब्द रसायत। सभी रखसों का सर्वागपूर्ण 
विवेचन शब्द रसायन में प्राप्त होता है। भात्र-विलास में रस के श्रतिरिक्त 
अंगों एवं रस-परिपाक का सम्यक विवेचन है परन्तु इसमें केवल श्यृगार रस 
को ही लिया गया हैं। इसमें थोड़ा सा अलंकार निरूपण भी मिल जाता है। 
शब्द-रसायन में श्रलंकारों का विस्तार से निरूपण मिलता है। शब्द रसायन 
में शब्द-श क्ति, गुगु-रीति और पिगल का भी क्रमिक विवेचन है। इसके 
अतिरिक्त काव्य की आत्मा, काव्य शरीर, काव्य प्रयोजन शोर उसकी महिमा 
आदि के विषय में भी इन्होंने स्थान-स्थान पर सामान्य सिद्धान्त दिये हैं। देव 
ने नायिका भेद का श्यू गार रस से पृथक्‌ विवेचन किया है। उनके अधिकाँश 
ग्रन्थों में इसका वर्णव है । उहोंने इसे बहुत महत्त्व दिया है--वाणझी को सार 
बखान्यो, श्रृंगार को सार किसोर-किसोरी | इन्होंने नायिकाश्रों के देश, 
प्रकृति, सत्व और अंश के श्राधार पर नये भेद किये। इसी प्रकार रस*के 
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मम्बन्ध में इतकी अपनी अलग स्थापना है । अलझ्ारों का विवेचन दण्डी के 
अनुसार हुआ है | छन्द के उदाहरण और लक्षण एक ही छन्द में प्रस्तुत करना 
इनकी विशेषता है| तात्पय यह है कि दोषों को छोड़कर काव्य के प्राय: सभी 
अंगों का विवेचन देव के ग्रस्थों में पाया जाता है। कुछ विद्वान आचायत्व में 
इन्हें श्र गारकाल के कवियों में सर्वोत्कृप्ट मानते है । किन्तु इनका विवेचन प्राय 
संस्कृत अ्न्धों के आधार पर ही अधिक हु में मौलिक उदभावनाएँ 

ठ से इनका स्थान महत्त्वपूर्ण है । इनकी 
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बे 


सण्डन--( सं० १७१६ ) इनके 'रस रत्मावली', 'रस विलास' उ्रन्‍्धों में 
रस निरूपण है । इनकी कविता फुटकल पदों के रूप में ही अ्राष्त है 
ग्रन्थों का कोई पता नहीं चलता । 


कुलपति सिश्र -( कविताकाल १७७०-१७८३ ) ये कवि विह्ारीलालजी 
के भाज्जे प्रसिद्ध हैं। इनका प्रसिद्ध ग्रंथ 'रम रहस्थ' मम्मट के काव्य-प्रकाश का 
छायानुवाद है| इसमें इन्होंने रस-निरूपण में गद्य-पद्च दोनों का व्यवहार 
किया हैं । इनके श्रन्य ग्रंथ ये हैं--द्रोणप्व, युक्तितरंगिणी, नखशिख, 
संग्रामसार । 


कालिदास अजिवेदी--इन्होंने बर-वधु-विनोद'! नाम से नखशिख और 
नायिकाभेद की पुस्तक लिखी । 


सुखदेव मिक्ठ-- इनके रीति ग्रंथों में वृत्तविचार, छुन्द विचार, रसाणंव, 
शुगारलता प्रसिद्ध हैं। रसारंव में श्र गार के सुन्दर उदाहरण 


अत्य श् गारकालीत कवियों में श्रीवर ( सम्बत्‌ु १७२७ ), सूरतिमिश्र 
(जन्म सं० १६८२), कवीन्द्र उदयनाथ (सं० १७३६), श्रीपति (सं० १७७७) 
कृपाराम [ सं० १७६८ ), देलपतिराय और वंश्ीधर, रसपियुषनिधि'|के 
रचयिता सोमनाथ, रघुनाथ, कविकुल कण्ठाभरण' के र्वयिता दुलह, मनीराम 
मिश्र ( लगभग संवत्‌ १८०० ), बेनी बन्दीजन, बेनी प्रवीन और पद्चाकर 
गाल, प्रतापज्ञाहि इत्यादि प्रसिद्ध रीति-ग्रन्थकार हैं । 
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रीति-प्रन्थों की प्रम्परा का अध्ययन करने के वाद अ्रव हम संक्षेप में 

इनकी विशेषताओं का उल्लेख करेंगे-- 
_ सैतिप्रस्थों की सामान्य विशेषतायें-- 
१--हिन्दी के श्रृद्भारकालीन रीतिग्रन्थ संस्कृत-के काव्य-सम्प्रदाय सम्बन्धी 
ग्रन्थों के श्राधार पर लिखे गए हैं। कुछ तो मंस्क्ृत ग्रन्थों के अनुवाद एवं 

छायानुबाद रूप में हैं जैसे कुलपति मिश्र का रस-रहस्य । इन ग्रन्थों में मौलिक 
उद्भावनाएँ नहीं मिलती है । 

२-इन ग्रन्थों में काव्य की विशेषताओं को समझने और समभझाते का 

“बअ्रयत्न है। 

३-इस पद्धति पर रचे गये काव्य के अंग-उपांगों के लक्षणों की अपेक्षा 
उदाहरण अधिक प्रसिद्ध एवं लोकप्रिय हुए | वेनी प्रवीन कवि ने ही चार 
रीति-ग्रन्थों की रचना की है किन्तु वे भ्रपते सरस उदाहरणों के लिए ही अधिक 
प्रसिद्ध हैं। इस प्रक्रार हिन्दी के रीति के आचाय॑ कवि भी थे । संस्कृत मे 
शाचाय एवं क॒वति दोनों कर्म पृथक मिलते हैं किन्तु श्ुद्धारकाल में यह भेद लुप्त 
हो गया है। रीतिग्रन्थकार उत्कृष्ट कवि भी हैं। कवित्व की दृष्टि से इनका 
काव्य बड़ा मनोरम और समृद्ध है । 

४--हिन्दी के रीति ग्रत्थकारों ने प्रायः पद्चय में ही रीति ग्रन्थों का प्रशायन 
किया । कहीं-कहीं बीच-बीच में गद्य का पुट भी मिल जाता है जैसे कुलपति 
मिश्र के 'रस रहस्य में । किन्तु पद्म की प्रधानता से काव्यशास्त्र का विवेचन 
इन ग्रन्थों में संस्कृत के काव्यश्ञात्त्र के ग्रन्थों की भाँति सुलभे हुए एवं 
स्वाभाविक नहीं हो पाए हैं। ब्रजभाषा के पद्च में काव्यांगों का ग्रम्भीर एवं 
शास्त्रीय विवेचन संस्कृत ग्रन्थों की ग्रपेक्षा निम्नकोटि का है। 

५--हिन्दी के रीति ग्रन्थकारों ने नायिका भेद की श्र गार रस से अलग 
करके उमे विशेष महत्त्व प्रदात किया है। वैसे अन्य काव्यांगों का भी वर्णन 
मिलता है किन्तु श्ु गारकाल की मुख्य प्रवृत्ति श्लूगार रस का विवेचन होने के 
कारण और नायिका भेद के प्रति तत्कालीन कविता के प्रेरणा स्रोतों का 
आकर्षण होने के कारण इनका प्राधान्य हो गया है | नायिकाभेद में देव आदि 
श्राचार्यों ने नवीन श्राधार लिये हैं। 
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कुछ अन्य रीतिबद्ध कवि 

जैसा कि हम पहले ही कह चुके हैं, श्र गारकाल के कुछ रीतिवद्ध कवियों 
ने लक्षण ग्रन्थ लिखने का बखेड़ा न करके केवल उनके उदाहरण प्रस्तुत किए 
हैं, फिर भी इन्होंने रीति की जानकारी का पूरा-पूरा उपयोग किया है। इसलिए 
इनके काव्य का पूर्णा रस अवगाहत करने के लिए रीतिशास्त्र का ज्ञान 
आवश्यक है। इन्होंने श्रपती रचनाओं में चमत्कार प्रदर्शन का थोड़ा खुला 
प्रयत्न किया है। पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के छब्दों में इन कवियों की 
विशेषता इस प्रकार है-- रीति या शास्त्र की जमीन पर ही इन्होने पच्चीकारी 
की है, इसीसे बिना रीति या नायिका के भेद श्रादि की पक्‍की जातकारी के 
इनके बहुत से छन्द बुभौवल से प्रतीत होगे, श्र्थात्‌ इन्होंने बंधान रीति के बल 
पर ही बाँवा है, उसी में टेढ़े-सीवे मार्ग निकाले हैं । फिर भी रीति के भार से 
इनकी कविता लक्षण-ग्रंथ-प्रमेताश्रों की कृति की अ्रपेक्षा कुछ कम दबी है । 
इन्होंने बंधन ढीला कर लिया है, इसीमे इनमें कुछ ऐसी उक्तियाँ भी मिलतीं 
हैं ज॑सी शुद्ध शास्त्र-स्थिति-संपादन की इच्छा रखने वालों में कदापि नहीं मिल 
सकतीं ।” बिहारीलाल ऐसे कवियों में सबसे प्रमुख हैं । ह 

बिहारीलाल--( जन्म लगभग सं० १६६० )--“ गारकाल के सर्वाधिक 
जनप्रिय कवि श्रौर उत्कृष्ट-काव्य-कला के शिल्पी हैं। ये माथुर चौबे थे और 
मिर्जा राजा जयसाहि (महाराज जयसिंह) के दरबार में रहा करते थे। इनकी 
'सतसई' में रीति के प्राधार पर सुन्दर कविता का सृजन हुआ है किन्तु यह 
रीति-प्रंथ कदापि नहीं है। शुक्ल जी ने सतसई की प्रशंसा यों की है-- शू गार 
रत के ग्रंथों में जितनी ख्याति और जितना मान बिहारी सतसई का हुमा 
उतना और किसी का नहीं । इनका एक-एक दोहा हिन्दी साहित्य में एक रत्न 
माना जाता है। इसकी पचासों टीकाएँ रची गई ।” बिहारी से पूर्व भी 
रीतिकाव्य की रचना हुई श्रौर उनके बाद तो सतसई का पर्याप्त अ्नुकरण 
हुआ । रीत-काव्य की परम्परा का विवेचन करने पर ही बिहारीलाल का ठीक- 
ठीक मृल्याडून हो सकेगा 

श गार रस का रस राजत्व संस्कृत में ही स्वीकार किया जा चुका था ।. 
पहले पहल जयदेव ने गीतगोविन्द में राधा-कृष्ण को भ्रभिनव रूप में उपस्थित 
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किया । विद्यापति ने अपने काव्य की प्रेरणा जयदेव के गीतायोविन्द से ली । 
श्र गारकाल की पृष्ठभूमि में विद्यापति और सूरदास तथा शअ्रष्टछ्ाप के कवियों 
“की कृष्ण के माधुय भाव को लेकर रची हुईं बहुत सी रचनाएँ थीं किन्तु बिहारी 
ने राधा-कृष्ण को भक्त कवियों से भिन्न रूप में रखा । यह तो हुई राधाक्ृष्ण 
की मधुर-भाव को काव्य परम्परा जिसमें रीति-काव्य की सी ऊहात्मकता नहीं 
थी। रीति-काव्य पर संस्कृत की रीति कविता का भी प्रभाव पडा । संस्कृत में 
जब रीतिशास्त्र का निर्माण हुआ तो पू्ववर्ती काल में कुछ कवियों ने उनके 
उदाहरण के रूप में कविता का सृजन किया । अ्रमरुक शतक' ऐसा ही अभ्रंथ 
है। इसमें इलोकों से तायिका-भेद की चर्चा मिलती है। शातवाहन हाल ने 
प्राकृत भाषा को गाथा सप्तशती' का संकलन किया । इसमें ग्राम्य जीवन के 
सादे चित्रों का बाहुलय है। विद्वाव श्रालोचक इसमें नायक या नायिका के 
उदाहरण खोज निकालते हैं | श्रागे चलकर आ्ाचाय गोवर्धन ने गाथा सप्नशती 
से प्रेरणा लेकर श्रार्यासप्तशती की रचना की । इसमें भी नायक-नाथिका भेद 
का चमत्कार संस्कृत भाषा में है। इसी की' छाप पर १८ वीं शताब्दी के 
अल्मोड़े के विश्वेश्वर कवि ने भी एक श्रार्यासिप्तशती की रचना की। आचार्य 
ह॒जारीप्रसाद दिवेदी ने प्राचीन साहित्य में सतसई एवं शतक की परम्परा का 
उद्घाटन करते हुए कहा है-- वस्तुत: सात सौ, या तीन सौ, या सौ फुटकल 
पद्चों के संग्रह के रूप में काव्य रचना की प्रथा इस देश में बहुत पुराने काल 
मे होती आ रही है। गीता में सात सौ इलोक हैं, जोड़बटोर कर चन्डी पाठ के 
बलोकों की संख्या को भी सात सौ बनाने की कोशिश की गई है ।”“' प्राचीन 
भारत में कवि लोग प्रायः ही अपनी फुटकल पद्मयों की रचनाश्रों को संख्या- 
परक नाम दे दिया करते थे ।” इसके आगे द्विवेदी जी ने सतसई आ्रादि ग्रंथों की 
परम्परा का विकास संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रश में दिखाते हुए बिहारी की 
मतस्तई की महत्ता का प्रकाशन इत शब्दों में किया है-- इस प्रकार बिहारी 
की सतसई किसी रीति-मनोवृत्ति की उपज नहीं है। यह एक विशाल परम्परा 
के लगभग अन्तिम छोर पर पड़ती है और अपनी परम्परा को सम्भवतः श्रन्तिम 
बिन्दू तक ले जाती है । 


बिहारी ने तीन ग्रंथों से विशेष सहायता ली है--अमरुक शतक, गाथा 
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सप्तशती और श्रार्यासप्तशती । वस्तुतः इन तीनों ग्रंथों के बहुत से पद्चों को 
बिहारी ने ज्यों का त्यों भाषा में रख दिया है। भावों की चोरी तो बहुत 
मिलनी है। पं० प्ममिह शर्मा के शब्दों में बिहारी ने अ्रपने पू्ववर्ती, कवियों - 
से मजमून' छीन लिया है । केश्वरीप्रसाद चोरसिया के शब्दों में-- इन्हीं सत- 
सइयों एवं स्फुट मुक्तकों के सहारे बिहारी ने अपनी सतसई की रचना की । 
यह दावे के साथ कहा जा सकता है कि विहारी ने तकल की हुई वस्तु पर 
अपनी अनुठी प्रतिभा की पालिश चढ़ाकर उसे एकदम नथ्रों और मौलिक 
बना दिया । अर्थ गम्भीयं, भाषा सौष्ठव, सुन्दर युक्ष्मदशिता एवं बहुजता सभी 
दृष्टि से सतसई का अपना एक अ्रप्रतिम स्थान है । मानव जीवन की. 
कोमलतम सूक्ष्म भ्रनुभृतियों का जैसा चित्र बिहारी सतसई में विद्यमान है वैसा 
अन्यत्न दुलभ है 
बिहारी सतसई की कई विशेषताय हैं । एक तो उसमें समान पद्धति का 

सुन्दर उत्कषं है। दोहो जैसे छोटे छन्द में सुन्दरतम भावों, विचारों श्र 
कल्पनाओं का वड़ा सुन्दर सामंजस्प हुम्ना है। दूसरे इसमें काव्यल्ल का भी 
उत्कर्प है। इसमें ध्वनि-काव्य है। रस नायिका भेद, अलंकार इत्यादि की 
दृष्टि से सतसई के दोहे कवि की भावुकता श्र उसके पांडित्य के साक्षी हैं। 
इनमें हाव भावों का बड़ा ही सजीव और मनोवैज्ञानिक वर्णन हुआ्ना है । तीसरे 
इनमें प्रकृति का भी कहीं-कहीं प्रालम्बन रूप में सुन्दर चित्रण मिलता है। 
चौथे इसके नीति सम्बन्ध दोहों में सांसारिक विषयों पर बड़ी ही मामिक 
उक्तियाँ कही गई हैं। पांचवें, इसमें भक्ति सम्बन्धी दोहों में कवि भावुक भक्त 
के रूप में हमारे सामने ग्राता है। छठे, इसमें सृक्ति एवं सुभाषित का बड़ा 
उत्कर्ष देखने को मिलता है । बिहारी की दो अन्योक्तियाँ तो अपना ऐतिहासिक _ 
महत्त्व रखती हैं | एक ने तो छोटी रानी के प्रेम में लीन एवं राजकाज भूले 
हुए जयपुर नरेश को रास्ते पर ला दिया। यह बड़ी मामिक भ्रन्‍योक्ति है-- 


नह पराग नहिं मधुर मधु, माह विकास यहि काल । 
गली कलो ही सों बंध्यों, आगे कौन हवाल ॥| 
दूसरी प्रसिद्ध अन्योक्ति भ्ौरंगजेव की और से हिन्दू राजाश्रों से लड़ने वाले 
जसवन्तरसिह के ऊपर थी-- 
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स्वार्थ सुकृत न, श्रम वृथा, देखि बिहुंग बिचारि; 
बाज पराये पानि पर, त्‌ पंछीन ने मारि। 


दो 
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सतसई की सातवीं विशेषता, इसमें नायिका भेद एवं काव्य रीति के अन्य 
श्रंगों का भी सुन्दर विवेचन सुन्दर दोहों में हुआ है । तायिका भेद के उदाहरण 
विहारी के दोहों में बड़े मटीक हैं। इसीलिए बिहारी की सतसई को भ्रच्छी तरह 
समभने के लिए रीति की जानकारी भी अश्रपेक्षित है। सतसई की ग्राठवीं 
विशेषता इसमें अलड्जारों की सुन्दर योजना, रस की मधुर व्यंजना और शब्दों 
के लालित्य का एक ही स्थान पर संयोजन है। 

परवर्ती श्र गारकाल के कवियों ने भी बिहारी की लोकप्रिय सतसई का 
जमकर श्रनुकरण किया । बिहारी की सतसई के अनुकरण पर लिखी गई 
मतिराम की सतसई, रसनिधि का रतनहजारा, रामसहाय की राम सतसई 
और विक्रमशाह की विक्रम सतसई इत्यादि हैं। इनमें मतिराम की सतसई 
बिहारी सतसई के कुछ निकट पहुँच सकी है । श्रन्य सतसई तो बिहारी की छाँह 
भी नहीं छू सकी । विहारी ने पं० पद्मसिह शर्मा के शब्दों में माया श्र श्रार्या 
सप्तश्षती के 'मजशून छीन लिए लेकिन बिहारी की सतसई को आदर्श मान 
कर चलने वाल कवियों ने उनके भावों का अपहरण करके उनकी बड़ी 
छीछालेदर की । उन्होंने मजघुन को बिगाड़ दिया। बिहारी की सतसई का 
सौन्दर्य उनकी समास पद्धति, भाषा सामथ्यं एवं शब्द-चयन पर है। प्रमढुक- 
शतक में एक भाव के लिए एक बड़ा इलोक है। बिहारी ने उसे श्राग्यल्त काट- 
छाँट कर और अभिषा के स्थान पर व्यंजना का प्रयोग करके सतसई के दोहों 
का उत्कर्ष अमझक के इलोक से भी बढ़ा दिया है। इसी भाषा सामथ्ये के ग्रभाव 
के कारण परवर्ती सततईकार बिहारी की छाँह भी नहीं छू सके । बिहारी की 
सतसई की सबसे बड़ी विशेषत्ता उसकी लोकप्रियता है। उस पर पचासों 
टीकाएँ लिखीं गई जिनमें कुछ पद्च में भी हैं। क्या प्राचीन और क्या भ्राधुनिक 
सभी सहृदय समालोचकों का हृदय बिहारी की सतसई की कारीगरी पर 
मुग्ध है । यहां हम केवल प्रसिद्ध कवि रामबारीसिंह दिनकर के कुछ शब्द 
प्रस्तुत करते हैं , इनमें बिहारी की कारीगरी का अच्छा मृल्याद्धुव हुआ है-- 
“बिहारी के दोहों में त तो कोई बड़ी अनृभृति है, न कोई ऊंची बात, सिर्फ 
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लड़कियों की कुछ अ्रदाएँ हैं मगर कवि ने उन्हें कुछ ऐसे ढब से चित्रित 
किया है कि आज तक रसिकों का मत कचोंट खाकर रह जाता है । जो लोग 
कविता में सिर्फ़ ऊंची अनुभूति या ज्ञान की. बड़ी-बड़ी बातों की तलाश में: 
रहते हैं, बिहारी की कविताश्रों में उन्हें ग्रपने लिए छनौती मौजूद मिलेगी । 
बिहारी की कविताओं में से आलोचना का यह सिद्धान्त श्रासानी से निकाला 
जा सकता है कि कविता की सफलता भाव या विचार की कँचाई से नहीं 
प्रत्युत कारीगरी की पूणंता से है, कविता कामायनी में भी सफल हो 
सकती हैं और बिहारी सतसई में भी और दोनों की सफलताएँ अपने-अपने 
स्तर पर अद्भुत और महान हैं।” कर 
बिहारी की सतसई की परंपरा झागे बढ़ाने वाले रसनिधि (लगभग सं० 
१७००) ने भी लक्षण ग्रन्थ न लिखकर केवल लक्ष्य रूप में कविता की है। 
रत्न हजारा' में इतके दोहों का चमत्कार देखने योग्य है।ये #गाररस 
प्रधान कवि थे । इन्होंने बिहारी का अनुकरण करने में कहीं-कहीं उनके वाक्य 
भी ज्यों के त्यों रख दिये हैं। फिर भी 'रतनहजारा' में बिह्वरी सतसई की 
विशेषतात्रों का प्राय: अभाव है। फारसी की झ्राशिकी कविता का इनकी 
कविता पर बड़ा व्यापक प्रभाव है। इन्होंने रीति की भूमिका पर ही कविता 
'की है फिर भी इनकी कविता में चमत्कार प्रदर्शन का थोड़ा खुला प्रयत्न है । 
केवल लक्ष्यवद्ध रचना करने वाले कवियों का लक्षण और लक्ष्य दोनों 
प्रकार की कविता लिखने वालों से इस बात में पार्थक्य है कि इन्होंने क्रम से 
काब्यांगों एवं नायक-नायिका भेद का विवेचन नहीं किया है। इसलिए इनकी 
रचना लक्षणबद्ध रचना करने वालों की कविता की भाँति रीति के भार से 
कम दबी हैं। आचार्य शुक्ल ने लक्षयबद्ध और लक्ष्यमात्र प्रस्तुत करने वाले ” 
श्ृंगारी कवियों का पार्थंक्य यों दिखाया है--“इन्होंने क्रम से रसों, भावों, 
नायिकाओं और अलड्ूपरों के लक्षण कहकर उनके श्रत्तगंव अपने पत्चों को 
नहीं रखा है। अधिकांश में ये भी श्र गारी कवि हैं और इन्होंने भी श्युगार 
रस के फुटकल पद्म कहे हैं। रचना शैली में किसी प्रकार का भेद नहीं है।' 
किन्तु शुक्लजी ने उक्त पंक्तियों में रीतिमुक्त धारा के कवियों को भी ध्यान में 
रखा है । रीतिमुक्त कवि रीति के बन्धन तोड डालना चाहते थे और पं० 
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विदवनाथप्रसाद मिश्र के बब्दों में--- हृदय के फैलाव के लिए और चोड़ी भूमि 
चाहते थे ।' इन कवियों का विवेचन हम पृथक से करेंगे। इस अध्याय में हमने 
-लक्षणमात्र अस्तुत करने वाले पूरांतया रीतिबद्ध कवियों की प्रवृत्तियों का 
ग्रव्ययन किया है । 

लक्ष्यमात्र प्रस्तुत करने वाले कवियों में बिहारीलाल का स्थान प्रमुख है 
अतः उनका हमने विस्तार से विवेचन किया है। स्पष्टतया ही इन कवियों ते 
अपनी रीति की सारी जातकारी का अपने काव्य में बड़े सुन्दर ढंग से प्रयोग 
किया है । साधारण साहित्य प्रेमी तो इन कवियों की सरस उक्तियों का झ्रास्वादन 
करते हैं। रीति के जानकार उसमें कुछ विशेष आ्रानन्द प्राप्त कर सकते हैं 
वयोंकि उनके आगे सारा राज खुल जाता है और वे इस काब्य के रीति-बन्धन 
(एवं सौम्दयं दोनों पर मुग्ध होते हैं । 


श गारकाल को रीतिमुक्त धारा 


0 काल में दो प्रकार की रचनाएँ मिलती हैं--एक उन कवियों की 
जो रीति को सम्मुख रखकर चले और अपने काव्य में लक्षण और लक्ष्यरूप 
में उसे विविध रूप में प्रस्तुत किया, दूसरी उन उन्सुक्त हृदय के कवियों की जो 
रीति से बंधकर अपने भावों की सरसता का प्रवाह बाँधना अनुचित समझते 
थे। इन कवियों ने श्र गारकाल की अधिकांशतः मान्य रीति की श्ृद्धुलाओं को 
तोड़कर अपने हृदय के भावों की सरसता को अबाघ रुप से प्रवाहित किया ! 
आचाय विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने इन कवियों का वर्शान इस प्रकार किया है--- 
“उसी काल में स्वच्छन्द सनोवृत्ति वाले ऐसे कवियों का भी प्रादुर्भाव हुआ 
ओ रीति का बन्धत तोड़ डालना चाहते थे। ये शास्त्र में गिनाई हुई सूची तक 
ही रहने वाले नहीं थे। ये प्रेम की अभिव्यक्ति के लिए हृदय का पूर्ण योग 
संगठित करने के अभिलाषुक थे। रीतिबद्ध होकर एक झोर काव्य-रचना 
अधिकतर बहिवृ त्ति के निरूपण में व्यस्त थी, दूसरी ओर इनके हृदय का वेग 
अन्तवृ त्ति के निरूपण का अवकाश चाहता था। अ्रतः इन्होंने रीति-पद्धति का 
अतिक्रमण किया ।” आचाये रामचसद्र शुक्ल ने भी अपने इतिहास में श्र गार- 


काल के अन्तगंत रीतिमुक्त धारा का वर्शव किया है। उन्‍होंने इस वर्ग के 
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कवियों को “रीतिकाल के अन्य कवि' शीर्षक अ्रध्याय में रखा है। उन्होंने इनका 
परिचय इन शब्दों से प्रारम्भ किया है-- अब यहाँ इस काल के भीतर होने 
वाले उन कवियों का उल्लेख होगा जिन्होंने रीतिग्रन्थ न लिखकर दूसरे प्रकार 
की पुस्तकें लिखी हैं ।” शुब्लजी ने इन कवियों की रचनाओं को तील श्रेरिएयों 
में विभक्त किया है-- » 


१-पअ्रबन्ध काव्य--जैसे सबलसिह का महाभारत, लालकबि का 
छत्नप्रकाश, मोवराज का हम्मीर रासो, ब्रजवासीदास का ब्रजविलास, पद्माकर 
का रामरसायत, सूदन का सुजान चरित्र, गोकुलनाथ श्रादि का महाभारत श्रादि । 


२--नीति या भक्ति सम्बन्धी पद्च--वृन्द, गिरियर, बैताल इत्यादि के रखे. 
हुए। 


३/- ४४ गार के फूटकल पद्य--जैसे घनानन्द, बोधा, ठाकुर इत्यादि की 
उन्मुक्त प्रेम की रचनाएं । 


“ इनके अतिरिक्त शुबलजी ने तीन अन्य प्रकार के रीतिमुक्त कवियों की चर्चा 
की है-- एक हो, कथात्मक प्रवन्धों से भिन्न वर्णानात्मक प्रवन्धों के रचयिता 
दानलीला, मानलीला, जल-बविहार, वन-विहार, गृगया, कूला, होली वर्णन 
इत्यादि इसी प्रकार की रचनाएँ हैं । इनमें बड़े विस्तार के साथ वस्तु वर्शन 
मिलता है। दूसरे ज्ञानउपदेशक, जो ब्रह्मज्ञान श्रौर वराग्य की बातों को पद्य में 
कहते हैं । ऐसे प्रन्थकारों को उन्होंने पद्माकर' संज्ञा दी है। इनमें प्राय: बोध- 
तृत्ति जाग्रत करने के लिए हपक उपमा का प्रयोग है । कुछ भावुक कवि शन्यो- 
क्तियों के सहारे मगवद्प्रेम, विरक्ति, करुणा आदि भी उत्पन्न करने में समर्थ 
हुए हैं। तीसरे, वीररस की फुटकल कविताओं के रचयिता, जो श्राश्रयदाताग्रों 
की प्रशंसा में उतकी युद्धवीरता ओर दानवीरता दोनों की बड़ी अत्युक्तिपूर्ण 
प्रशंसात्मक कविता रचा करते थे जैसे भूषण को शिवाबाबती श्रौर छत्रसाल 
दर्षक, पद्माकर की हिम्मत बहादुर विरुदावली । 


इनके भ्रतिरिक्त भी श्र गारकाल में रीति से युक्त प्रेम कथानकों, सन्‍्त और 
भक्त कवियों की रचनाएँ भी मिलती हैं। इसी काल में सेनापति की प्रकृति 
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वर्शन सम्बन्धी उत्कृष्ट रचनाएँ भी मिलती हैं। सम्भवतः ऋतु सम्बन्धी ग्रन्थ 
की इन्होंने रचना भी की है । 
>-- क्षमा प्रबन्ध और वर्णनात्मक प्रबन्ध--वसे तो श्र गारकाल की विशेषता 
मुक्तक काव्य की रचना है किन्तु कुछ प्रबन्ध काव्य भी मिल जाते है । यों तो 
ग्रनेक कथा प्रबन्धों का सृजन हुआ्ना किन्तु कवित्व का सुन्दर संमजस कुछ ही में 
हुआ इसीलिए श्र गारकाल की प्रवन्ध-धारा प्रसिद्ध न हो सकी । कथा प्रब॒न्धों 
में दो प्रकार के विषय हैं--पौराणिक--जैसे सबलसिह का महाभारत, सरयूराम 
का नैमिनी-पुराण, ब्रजवासीदास का ब्रजविलास, गोकुलनाथ आ्रादि का 
“महाभारत, मधसूदनदास का रामाइवब्मेध, कृष्णदास की भाषा भागवत इत्यादि; 
 लौकिकत्र--जैंसे लाल कवि का छत्रप्रकाश, सूदन का सुजान चरित्र, जोधराज 
का हम्मीर रासो, हरनारायण की माधवानल कामकंदला, चंद्रशेखर का हम्मीर 
हुठ इत्यादि । पौराणिक प्रबन्ध काब्यों में गोकुलनाथ, गोपीनाथ और मरिदेव 
का महाभारत और मधसूदनदास -का रामाश्वमेष ही साहित्यिक दृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण है। गोकुलनाथ आदि का महाभारत बहुत बड़ा ग्रन्थ है । साहित्यिक 
“कृष्टि से यह काव्य-गुण-सम्पन्न, रोचक एवं प्रबन्धात्मक-कथानक सौष्ठव को 
लिए हुए है। इसमें विविध छन्द हैं किन्तु रूपमाला, घनाक्षरी, सवेया झ्ादि 
मधुर छन्दों का प्राधान्य है। गोकुलनाथ और गोपीताथ प्रसिद्ध कवि बन्दीजन 
के पुत्र और पौत्र थे । गोकुलनाथ के कई भ्रन्य कृष्णु-भक्ति विषयक ग्रन्थ मिलतें 
हैं। इनका कविताकाल सम्बतु १६४० से १८७० तक माना जाता है। अन्य 
पौराणिक कथा प्रबन्धों में छत्रसिह की विजय, मुक्तावली में महाभारत की 
कथा, सबलसिह का महाभारत नामक प्रबन्ध काव्य, सरयूराम का जेमिनी 
- पुराण इत्यादि हैं किन्तु इनमें साहित्यिक गुणों का समुचित विकास नहीं हो 
पाया है भ्रत: इनका विशेष महत्त्व नहीं है। बसे ब्रजवासीदास का ब्रजविलास 
भी कई कारणों (शुद्ध अजभाषा एवं दोहा चौपाई शैली) से महत्वपूर्ण है किन्तु 
उसमें भी काव्य-गुणों का अभाव है। लौकिक कथा प्रबन्धों में लाल कवि का 
छत्रप्रकाद बड़े महत्व की पुस्तक है। इसमें ऐतिहासिक घटनाओं का समावेश 
है । कवित्व की हृष्टि से भी यह उत्कृष्ट ग्रन्थ है। प्रबन्ध पदटुता के अन्तर्गत 
सम्बन्ध निर्वाह, मामिक स्थलों का चुनाव एवं वस्तु परिगणन शैली का अभाव 
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एवं सीधी और स्वाभाविक सरस उक्तियों का समावेश लाल कवि की विशेषता 
है। इसमें कल्पना की ऊँची उड़ान एवं ऊहा का चमत्कार विशेष नहीं है । 


दूसरा प्रसिद्ध लौकिक कथा-प्रवन्ध जोधराज का हम्मीर रासो' (रचता- “ 
काल सं० १५७५) है जो उन्होंने प्रथ्वीराज चौहान के वंशज नीमराणा के 
महाराजा चन्धभान चौहान के आग्रह पर वीरगाथाग्रों की छप्पय पद्धति पर 
लिखा । इसमें ऐतिहासिक तथ्य के साथ ही काव्योत्कर्ष बढ़ाने के लिए कुछ 
कल्पित प्रसंग भी रखे हैं । 

इसके बाद गुमान मिश्र का नैषध चरित्र' मिलता है। यह ह्षकृत नैषध- 
काव्य का पद्यानुवाद है । इसकी विशेषता नाना छन्दों का चमत्कारी प्रयोग हैं।+४- 
चमत्कारप्रियता के कारण अ्लंकारों का भी बाहुल्य है। इसमें कवि की कवित्व 
दाक्ति का भी अच्छा परिचय मिलता है । 

इसके वाद मथुरा के माथुर चौबे सूदन का नाम आता है । इन्होंने भरत- 
पुर के प्रसिद्ध वीर सुजानसिह (सूरजमल) के चरित्र का वर्णन सुजान चरित्र” 
में प्रबन्धात्मक शैली में किया है। इसमें ऐतिहासिक घटनाओं का बड़ा विस्तृत 
वर्शंन मिलता है। इसकी सबसे बड़ी च्रुटि वस्तु-परिगणन शैली है जिससे 
इसकी प्रवन्धात्मकता में बड़ा ढीलापन एवं सौष्ठव का ग्रभाव हो गया है । 
पाठक को कहीं-कहीं बड़ी अ्ररुचि हो जाती है। भाषा की हृष्ठि से भी अनेक 
प्रादेशिक भाषाओं के शब्दों की भरमार एवं शब्दों की तोड़-मरोड़ एवं व्याकरणा- 
गत अव्यवस्था है। इसमें युद्ध के सजीव वर्णन, अस्त्र-शस्त्रों की फ्रंकार भ्रादि 
सुनकर आादिकाल की वीरगाथाश्रों का स्मरण हो जाता है ! 

वर्णानात्मक पौरशिक प्रव॒स्धों में कृष्ण की विभिन्न लीलाएँ जैसे दानलीला 
मानलीला, जल विह्र, होली वर्णन इत्यादि का वर्शान मिलता हैं। वर्णंवात्मक 
लौकिक प्रवन्धों में पोराखिक चरित्रों का पुट लिए हुए जन्मोत्सव, मंगल 
वर्णन, युगया, भूला, रामकलेवा, वारात की गाली इत्यादि का वर्णन मिलता 
है। इनमें बड़े विस्तार से वस्तु-परिगणान मिलता है । 


श्र गारकाल में कुछ नीति विधयक फुटकल पतद्मों की रचना भी हुई है 


जिनमें वड़ी मुन्दर यृक्तियाँ मिलती हैं। यों तो नीति सम्बन्धी रचनाओं की. 
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परम्परा भतृ हरि से ही प्रारम्भ हुई थी। संस्कृत में भी सुभाषितों की रखता 
होती रही है। हेमचन्द्र के व्याकरण में अपभ्रश भाषा के नीति विषयक दोहों 
-केी परिचय मिलता है। भक्तिकाल के तुलसी श्र रहीम के नीति विषयक 
बंरवे प्रसिद्ध हैं । सत्रहवीं शताब्दी के आरम्भ में जयान तामक मुसलमान 
कवि के तेतिक और व्यावहारिक उपदेश मिलते हैं जिनकी राजपुताने में बड़ी 
प्रसिद्धि है । संवत्‌ १७६१ में वृन्द' कबि की वृन्द सतसई मिलती है जो नीति 
विषयक रचनाओ्रों में बड़ी लोकप्रिय हुई । वृन्द के समसामयिक बंताल बंदीजन' 
की विक्रम सतसई' मिलती है जिसमें कुण्डलियाँ छ॒त्द का व्यवहार है। कवि 
ने अपने आश्रयदाता विक्रमसाहि को सम्बोधन करके इनकी रचना की हैं। 
इनकी रचनाओ्रों में अलंकार एवं चमत्कार के स्थान पर सीधी नसादी उक्तियाँ 
मिलती हैं । लगभग संवत्‌ १८०० के गिरिधर ने अपनी लोकप्रिय-नीति की 
कुण्डलियों की रचना को । इनकी लोकप्रियता का मुख्य कारण चमत्कार रहित 
सीधी सादी उक्तियों का सरल भाषा में वणित होना है। कहीं-कहीं इन्होंने 
ग्रन्योक्ति एवं द्रष्टान्त अलंकार का सहारा लिया है। हजारीप्रसाद ढिवेदी के 
शब्दों में गिरिधर कविराय उत्तर मध्यकाल के सद्यृहस्थों के सलाहकार रहे 
हैं और आज भी जनता उसी चाव से उनके उपदेशों को मानती है। गिरिधर 
के बाद वाघ' का ताम आता है। नीति-विषथक रचनाओ्नों की यह परम्परा 
बाद में भी चलती रही । रे 
बाबा दीनदयाल गिरि (जन्म सं० १८५९) अपनी अन्योक्ति पद्धति पर 
बिखी हुई नीति-विषयक रचनाश्रों के लिए प्रसिद्ध हैं। इनका ग्रन्थ अन्योक्ति 
कल्पद्र म' बहुत प्रसिद्ध है । इनको रचनाश्रों में भावुकता के साथ ही चमत्कार 
प्रदर्शन की प्रवृत्ति मिलती है। इनके कई भ्रन्य ग्रंथ भी हैं। 
 नीति-विषयक रचनाग्रों की भाँति ही कुछ बह ज्ञान और वेराग्य संम्बन्धी 
रचनाएँ भी हुई हैं । ऐसी रचना करने वालों में रीवाँ के महाराज विश्वनाथ 
सिंह जू (राज्यकाल सं० १८७८-१८१७) का नाम महत्त्वपूर्ण है। इनकी 
लिखी अनेक पुस्तक मिलती हैं । इनकी बीजक की टीका बहुत प्रसिद्ध है। ये 
ब्रस्तुतः रामोपासक थे। ब्रह्म ज्ञान सम्बन्धी पुस्तकों में: वेदाल्त पंचक शतिका, 
प्रमतत्व, शांतिशतक मुख्य हैं। रीवां नरेश के समकालीन भ्क्तवर नागरीदास 
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ने भी वैराग्य सम्बन्धी कुछ फुटकल रचनाएँ की हैं। इनका वराग्य सागर, 
ग्रंथ इसी विषय पर रचा गया है । यों तो प्रायः बिहारी, देव जैसे रीतिबद्ध. 
कवियों में भी भगवद्मेम, संसार के प्रति विरक्ति एवं करुणा उत्पन्न करने वाले. 
पतद्च मिल जाते हैं। ऐसी रचना करने वालों ने श्रत्योक्ति का भी सहारा लिया. 
है । नवल्सिह की रहस लावनी (सं० १६२६) श्रध्यात्म रामायण एवं रूपक 
रामायण भी ऐसी ही रचनाएं हैं 

इस काल में कुछ भक्ति और प्रेमपूर्णा विनय के पदों की भी रचना 
हुई है। कृष्णगढ़ के महाराज सावन्तसिह (जन्म सं० १७५६) भक्तवर 
नागरीदास के नाम से प्रसिद्ध हैं। इनकी रचनाश्रों में वेराग्य श्ज्भार और 
भक्ति के पद मिलते हैं। इनकी उपपत्नी बणीठणी जी भी रसिकविहारी छाप 
देकर कविता लिखा करती थीं । इनके बनाये ७३ ग्रन्थ बताये जाते हैं। इनके 
'इडक-चमन' में फारसी काव्य की आश्िकी श्रौर सूफियाना रंग-ढंग मिलता है । 
इस परम्परा में बख्शी हंसराज ( जन्म सं० १७६९ ) भी प्रसिद्ध हैं। सखी- 
भाव के उपासक होने के कारण इन्होंने माधुये पूर्णा रचनाएं की हैं। 'सनेह 
सागर इसी विषय का ग्रंथ है। इनके श्रतिरिक्त रामचरित गायक जनकराज 
किशरीशरण, विष्णुस्वामी सम्प्रदाय के श्रलवेली अलि, राधाबलल्‍लभीय सम्प्रदाय 
के चाचा हितवृन्दावनदास, टट्टी सम्प्रदाय के भगवतरसिक, राधा सुधाशतक के 
निर्माता काव्य रसिक श्री हटी जी, इत्यादि कवियों ने भक्ति शोर प्रेमपूर्णा 
विनय के पदों की रचना की है । इनका उल्लेख हम कृष्ण॒काव्य की परम्परा में 
भी कर चुके हैं । 

इसी काल में वीररस की फुटकल' रचनाओं का भी विशेष महत्त्व है । 
'भूषण श्रद्धारकाल में अ्रपनी वीररस पूर्ण रचनाश्रों के लिए विशेष महत्त्व 
रखते हैं। धोर श्र गारी रचनाग्रों के काल में वीररस की कविता करके भृषरा 
ने अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है । इनकी 'कविता में हिन्दू राजाग्रों के 
संघठन एवं विदेशी मुगलों से लड़ने की प्रेरणा है।ये वीरता के पुजारी थे 
और इसी हृष्टिकोश को सम्मुख रखकर इन्होंनें शिवाजी और क्षत्रसाल की 
प्रशंसा की है । उनकी प्रशंसा में प्रमुख रूप से देश की दशा, देश-द्रोह्वियों 
का'दमत और वीर-पूजा के भावों का ही प्राकृतिक और शक्तिशाली रूप 
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मिलता है। वे अपने श्राश्रयदाता शिवाजी की विजय को हिन्दू जाति की 
विजय मानते थे । हिन्दू संस्कृति और हिन्दू-राष्ट्र को लेकर गौरव और 
“अभिमान की भावना उनके भीतर काम करती थी । विदेशी मुगलों का विरोध 
कर हिन्दू राष्ट्र की पुरार लगाने वाले भूषण का स्वर॒उस काल के सम्पूर्ो 
राष्ट्र का स्वर है। मुगल तो मुलतः विदेशी ही थे। भूषण की राष्ट्रोबता में 
कुछ विद्वानों को सन्देह है। सम्पूर्ण भारत को एक राष्ट्र मानने वाले और 
हिन्दू मुसलमान दोनों को भारतीय मानने वाले श्राधुनिक आलोचक भूषण को 
एक संकुचित दृष्टिकोण वाला जातीय कवि मानते हैं। किन्तु यह राष्ट्रीयता 
का मानदंड श्राधुनिक दृष्टि से भी सिद्ध हो सकता है, तत्कालीन युग की 
पंरिस्थितियों में राष्ट्रीयता का मानदंड कुछ भिन्न था। आदिकाल में भारत का 
राज्य खंड-खंड में बंँदा था और राज्य-विशेष ही राष्ट्र माना जाता था। 
भूषण के युग में सम्पूर्ण हिन्दू जाति ने एक राष्ट्र का निर्माण किया । मुगल 
लोग भारत-भूषण में विदेशी की हैसियत से ही थे । इस प्रकार भूषण पूर्णतया 
राष्ट्रीय कवि ठहरते हैं। 
भूषण की कविता के विषय य्रुद्ध वणंन और वीरों का कीतिगान है। 
कविता में विषय के श्रनुकूल वीररस का सुन्दर परिपाक हुआ्ना है। भाषा भी 
रसानुकूल है । इनकी कविता में ऐतिहासिक घटनाओ्रों में सत्य-प्रियता का 
परिचय मिलता है। यहाँ तक कि यदि उनकी वर्शित घटनाओं को क्रमबद्ध 
किया जाय तो शिवाजी के कार्यों का क्रम परिचय मिलने लगता है। 
कौरतिंगान में इन्होंने पूव॑ंवर्ती कवियों की परिषादी का अनुसरण करके 
ग्राश्नयदाताओं की दानवीरता तथा उदारता का अ्रतिरंजित वर्णान किया है। 
हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में भूषण की विशेषता इस प्रकार वशित हुई 
है--“यद्वपि उस वीरकाव्य में परम्परागत रूढ़ियों का पालन किया गया है 
और चारण कवियों की उस प्रथा का प्रभावपूर्ण पालन है जिसमें ध्वनि को 
अर्थ से अधिक महत्त्व दिया जाता है और उसकी प्रभावोत्पादकता उत्पन्न करने 
के लिए शब्दों को यथेष्ट तोड़ा-मरोड़ा जाता है, फिर भी भूषण को कविता में 
प्राश है। वह सोये हुए समाज को उदबुद्ध करने की शक्ति रखती है।” 


भूषण की शिवावावनी और छत्रसालदसक प्रसिद्ध हैं। इसी परम्परा में 
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लालकवि की रचनाएँ भी ग्राती हैं। उनका उल्लेख हम “कथा-प्रबस्धों” के; 
प्रसंग में कर चुके हैं। बनवारी (लगभग सं० १६९०) कवि ने भी कुछ वीर+ 
रपूर्ण फुटकल रचनायें लिखी हैं। इन्होंने महाराज जसवंतरसिह के बड़े भाई 
एवं. शाहजहाँ के प्रसिद्ध सेनापति अमरापिह की वीरता को बड़ी प्रशंसा की है # 


शू गारकाल के रीतिमुक्त श्ुगारी कवि--अपनी मार्मिक रचनाश्रों के 
लिए प्रसिद्ध हैं। रीति का बंधन तोड़कर अपने हृदय की भावसरिता के उस्सुक्तें 
प्रवाह के पक्षपाती इन प्रेमोन्‍्मत्त कवियों की रीतिमुक्त प्रवृत्ति का परिचय शुक्ल 
जी ने इन शब्दों में दिया है--- इस प्रकार के अच्छे कवियों की रचनाओं में 
प्रायः मामिक और मनोहर पद्मों की संख्या कुछ अधिक पाई जाती है। बात" 
यह है कि इन्हें कोई बत्धन नहीं था। जिस भाव की कविता जिस समय यूझी 
ये लिख गए। रीतिबद्ध ग्रंथ जो लिखने बैठते थे उन्हें प्रत्येक अलंकार या 
नायिका को उदाहृत करने के लिए पद्य लिखना आ्रावश्यक था जिनमें सब 
प्रसंग उनकी स्वाभाविक रुचि या प्रवृत्ति के अनुकूल नहीं हो सकते थे । रसखान, 
घनानन्द, आलम, ठाकुर, बोधा श्रादि जितने प्रेमोन्मत्त कवि हुए हैं उनमें 
किसी ने लक्षणवद्ध रचना नहीं की।” डा० श्यामसुन्दरदास ने भी अपने 
हिन्दी साहित्य में घनानन्‍द, बोधा और ठाकुर की विशेषताओं का बड़ा सुन्दर 
उद्घाटन किया है--रीति की परिपाटी के बाहर प्रेम सम्बन्धी सुन्दर मुक्तक 
छन्दों की रचना करने वालों में इन तीन कवियों का प्रमुख स्थान है। रीति 
के भीतर रहकर बँवे-बँधाये विभाव, अनुभाव और संचारियों के संयोग से, 
श्र परम्परा प्रचलित उपमानों की योजना से काव्य का ढाँचा खड़ा करना 
कवि को विशेष ऊंचे नहीं पहुँचाता । प्रकृति के रम्य रूपों को सूक्ष्म दृष्टि से 
देख कर उन पर मुग्ध होना एक बात है और नायक-तायिका की विहार-स्थली 
को उद्दीपन के रूप में दिखाना दूसरी बात है ॥ एक में निसर्ग-सिद्ध काव्यत्व है, 
दूसरे में काव्याभासमात्र ? उसी भाँति अनेक नायक-मायिकाश्रों के विभेद 
बतलाते हुए, हावों श्रादि को जोड़कर खड़ा कर देने में कवि की सहृदयता का 
बसा पता नहीं लग सकता जैसे तललीनता की अ्रवस्था में प्रेम के मामिक 


उद्गारों और स्त्री पुरुष के सधुर सम्बन्ध के रमणीय प्रसंगों का स्वाभाविक 
चित्र करते में । धनानन्द, बोधा भ्रौर ठाकुर (बुन्देलखण्डी) तीनों ही प्रेम की 
उमंग में मस्त सच्चे कवि हुए.” ह 
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इने रीतिमुक्त कवियों का प्रमुख विषय शृ गार है किन्तु रीतिबद्ध कवियों 
से इनकी शू गारी-भावनाओं में स्पष्ट अन्तर है। यदि रीतिबद्ध कवियों का 
अगार रसिकता है तो इनका श्वृगार प्रेम की उमंग। इसीलिए रीतिबद्ध 
कवियों ने भाव को उतनी प्रमुखता नहीं दी जितनी वस्तु-व्यंजता को। इसी 
मांसल प्रवृत्ति के कारण रीतिबद्ध कवियों की दृष्टि नायिका के बाह्य शारीरिक 
आ्रावरण में निबद्ध हो गई। उनकी ऐसी रचनायें भी ऐन्द्रितता एवं कामुकता 
की उद्दीपक हैं, भाव-विभोरता एवं तन्‍्मयता का झ्राभास उनमें नहीं मिलता । 
फिर इस वस्तु व्यंजना में भी चमत्कार प्रदर्शन की प्रवृत्ति के कारण सौन्‍्दर्या- 
नुंभूति का श्राभास भी नहीं मिल पाता और पाठक की बुद्धि अ्लंकारों के 

जाल में फंस जाती है । बिहारी का राधा का सौन्दर्य व्शान देखिये--- 

तो पर बारों उरबसी सुत्रि राधिके सुजान । 
तू मोहन के उर बसी हूँ उरबसी समान ॥। 

इसमें यमक अलंकार का चमत्कार ही प्रमुख हो गया है, राधिका के 
सौन्दय का पता भी नहीं चलता । इसी प्रकार विरह प्रसंग में भी रीतिबद्ध 
कवि ऊहात्मक उक्तियाँ श्रधिक प्रस्तुत करते हैं जिनसे हृदय की बेदता का 
परिचय नहीं मिलता | इसलिए ये रचनायें सिर हिलाने के मतलब की हैं 
विरहानुभूति की तीव्रता से हृदय को करुण एवं भाव विभोर बनाने वाली नहीं । 
कहीं-कहीं इन कवियों में (देव, बिहारी) प्रेम विभोरता और तन्मयता के दर्शन 
भी हो जाते हैं किन्तु ये समग्र रूप से भावाभिव्यंजना को लेकर नहीं चले हैं । 
दूसरी श्रोर रीतिमुक्त धारा के प्रेमोन्मत्त कवि हैं जो अपने काव्य में समग्र रूप 
से भावाभिव्यंजना को लेकर चले हैं। उन्होंने भाषा, भ्रलंकार एवं चमत्कार 
- विधान को साधन रूप में ही रखा है, साध्य रूप में नहीं । इसलिए इन रचनाश्रों 
में कलापक्ष प्रधान नहीं हो पाया है। ये कविता बनाने में परेशान नहीं रहते 
थे वरन्‌ स्वयं कविता इनका निर्माण करने वाली है। पं० विश्वताथप्रसाद 
मिश्र के शब्दों में-- इन प्रेमोन्मत्त गायकों में हुदय का वेग ही कविता का 
रूप धारण कर लेता था, मरने-पचने की आवश्यकता नहीं पड़ती थी या कम 
पड़ती थी ।” एक श्रन्य स्थान पर सिश्रजी ने निष्कर्ष रूप में कहा है--- रीतिमुक्त 
कवियों! का रीतिबद्ध कवियों से पार्थक्य कया भाव, क्या शैली, क्या भाषा सप्ती 
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में दिखाई देता है । इनमें श्रन्तवृत्ति निख्पण की प्रधानता के साथ ही विरह 
की ओर अधिक भुकाव भी है ।” 


इन प्रेमोन्‍्मत्त कवियों को अपने काव्य की प्रेरणा श्रीकृष्ण की स्वच्छन्द 
लीला से मिली है। सम्पूर्ण मध्य युग में काव्य रचना की मुख्य प्रेरणा भगवान 
की लीलायें रही हैं | इनमें भी श्रीकृष्ण की स्वच्छन्द लीला ने साहित्य को 
व्यापक रूप से प्रभावित किया। किन्तु रीतिबद्ध कवियों ने कृष्ण की जिन 
लीलाग्रों का घोर श्र गारी चित्रण करने में प्रयोग किया है उन्हीं को रीतिमृक्त 
प्रेमोन्‍्मत्त कवियों ने अ्रपनी प्रेमाभिव्यंजना का आ्राश्रय बनाया । पं० विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र के शब्दों में-- प्रेमोन्माद के अभिव्यंजक इन कर्ताओ्रों के लिए 
राधा-कृष्ण या गोपी-कृष्ण की लीलायें काव्य-सामग्री का काम देती रही 
हैं।। व्यक्तिवद्ध प्रेम की एकनिष्ठता के कारण जब इन्हें व्यक्तिपक्ष त्यागना पड़ा 
है तब ये कुष्ण की क्रीड़ाशील प्रवृत्ति के उपासक बनकर उनके भक्त हो गए 
हैं।' “भारतीय काव्य परम्परा में उन्मुक्त प्रेम के लोकिक आलम्बन का 
विधान न पाकर ये श्रीकृष्ण का लौकिक आलम्बन ग्रहण करते थे। अ्रतः 
अन्त में इनकी मुक्तक रचना का भक्ति में पर्यवसान हो जाता था। इसी से इसे 
प्रकार के सभी कवि अन्त में क्ृष्णुलीला के गायक या भक्त हो जाते हैं। यों तो 
रीतिबद्ध कवि भी राधिका कनन्‍्हाई के सुमिरत! का बहाता करते थे पर 
उनकी वृत्ति भक्ति में लीन नहीं हुई है। यही इन दोनों में पार्थक्य है ।” इस 
प्रकार रीतिमुक्त कवियों की प्रेरणा और रीतिबद्ध कवियों की प्रेरणा के मूल 
में गहरा प्रन्तर है । मिश्रजी ने रीतिमुक्त-कवियों का शुद्ध भक्तों से इनकी 
स्वच्छन्द प्रवृत्ति के कारण पार्थव्य माना है। स्वच्छन्द प्रवृत्ति के रसखान में 
बसी कट्टरता नहीं, जैसी सूर भ्रादि में थी । “ 
रीतिमुक्त काव्यधारा के सामान्य परिचय के बाद भ्रव हम इसकी प्रमुख 
भवृत्तियों का संक्षेप में ्रध्ययन करेगे। ,> 


रोतिमुक्त थू गारी कविता की प्रमुख प्रवृत्तियाँ-- 


१--रीतिमुक्त शवद्भधारी कविता की सबसे बड़ी विशेषता इसकी. उदात्त 
श्र गारी वृत्ति की है। इनका श्र गार रसिकत्त्‌ का पर्याय न होकर. प्रेम क. 
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पर्याय है। इस प्रकार इन्होंने श्युगार के उदात्त रूप की स्थापना की । 
प्रेमोन्मत्त गायक कवियों के हृदय से निम्रत इस कविता में भाव गाम्भीयं का 

“हो आधिक्य है | इसमें श्र गार के दोनों पक्षों--संयोग और विदोग--पर 
मामिक कविता मिलती है। किन्तु वियोग की अन्तदंशाओ्रों को इन्होंने विशेष 
महत्त्व दिया है। इसलिये स्वाभाविकतया इनकी कविता में ग्रधिक गाम्भीय॑ 
था गया है । | 


इनके प्रेम वर्णन की सबसे बड़ी विशेषता उनकी स्वच्छन्द प्रवृत्ति है। 
रीतिबद्ध कबियों के संयोग श्वृ गार में दृती श्लौर सखियों द्वारा श्रेमी और 
प्रेमिका के मिलन का आयोजन रहता है किन्तु इन कवियों में प्रेम एक 
आन्तरिक भावना है। इसमें किसी प्रकार की वक्रता नहीं चल सकृती । यह 
प्रेम उनकी आत्मा की पुकार है। घनानन्द ने प्रेम के मार्ग का रूप इन पंक्तियों 
में दर्शाया है-- | 
भ्रति सूधो सनेह मारग है जहाँ नेक सयातप बॉक नहीं । 
जहाँ सृधे चले तजि श्रापुतपो क्रिफके कपटी जे निर्साँक नहीं ॥ 
फिर भी इनके प्रेम में एकान्तिक भाव है जिसमें समाज को भुलाकर अपने 
प्रेमी में लीन होने की साधना है। इस तीत्र एकान्तिक प्रेम की प्रवृत्ति से इनके 
काव्य में अनुभूति की मामिकता दर्शनीय, हो गई है और साथ ही वह 
अलोकोपयोगी भी हो गई है । 
पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने इनके प्रेम के उदात्त स्वरूप को इस, प्रकार 
प्रकट किया है--- इनमें स्वच्छुन्दतामूलक प्रवृत्ति (रोमांटिक स्पिरिट) प्रेम की 
प्रकृत भूमि पर आरूढ़ होने के लिए जगी थी, वासना के गड्ढे में गिरने के 
लिये नहीं ।” द 
इन कवियों के प्रेम की एक ओर विशेषता उनका अनन्य भाव है । ठाकुर, 
बोधा, घनानन्द इत्यादि में प्रेम का यह उच्च रूप प्रकट हुआ है। घनानन्द 
अपने हृदय में अन्य को स्थान नहीं दे सकते--- 


घन आनन्द प्यारे सुजान सुनो, 
यहाँ एकतें दूसरों श्रॉक नहीं । 
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तुम कौन धो पाटी पढ़े हो कहो, 
। मन लेहु हो देहु छटाँक नहीं ।। 
ठाकुर ने भी प्रेम की अनन्यता प्रकट की है--_: 
एक हीं सों चित चाहिये और लों 
बीच दगा कौ पर नह डॉको ।! 
प्रेम की एकरसता एवं जीवन पयेन्‍त उसका निर्वाह ही मुख्य चीज" है + 
बोधा कवि ने भी इसी बात को यों कहा है--- 
अति करे पुनि और निबाहै ! सो श्राशिक सब जगत सराहे | 
3. २ >६ ५८ 
एक सुजान के आनन पे कुरबान जहाँ लगि रूप जहाँ को ॥ 
इन कवियों के प्रेम की एक झौर विशेषता उनकी तन्मयता है। प्रेम की 
विभोरता इन सब कवियों में किसी न किसी रूप में पाई जाती है। घनानन्द 
तो प्रेम-दीवाने थे । प्रेमी की प्रतीक्षा में विरहिएी की दशा देखिये--- 


न । 


जान घन श्राननद यों दुस्ह दुहेली दसा, 
बीच परि परि प्रान पिने चपि चपि रे । 
जीव तें भई उदास तऊ है मिलन आस, 
जीवहि जिवाऊ नाम तेरो जपि जपि रे । 
यह है हृदय की परवद्गता । बोधा श्रौर ठाकुर में भी प्रेम की इस मदिरा 
का प्रभाव है | बोधा की प्रेम-दशा भी देखिए--- 


कबहूँ मिलियो, कबहूँ मिलिबो 
यह धीरज ही में धरबों कर | 
उपर तें. कढ़ि आावे, गरेतें फिर, 
सन ही मन हो में सिरंबों करें।। 
कवि बोधा न चाव सरी कबहू, 
नित ही हरबा सों हिरिबो करे। 
कहते ही बने, सहते ही बनें, 
मन ही मन पीर पिरंबो करे ॥ 
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ठाकुर ने भी प्रेम की परवशता को बड़ी मामिक उत्तियों में प्रकट 


. किया है--- 

न +- । 
गति मेरी यही निसिवासर है, 
चित तेरी गलीन के गाहने हैं । 
चित कीमनों कठोर कहा इतनो, 
अ्रब भोहि नहीं यह चाहने हैं । 
कठि ठाकुर नेंक नहीं दरसो, 

के कपटनि को काह सराहने हैं॥ 


२--इनका वियोग वर्णन अपना विशेष महत्त्व रखता है। इनमें इन कवियों 
के हृदय की मामिक विरहानुभूति प्रकट हुई है। वियोग में प्रेमी के हृदय की 
अन्तदंशाग्रों, व्यंग्योक्तियों, उपालम्भ इत्यादि का भी सुन्दर वर्णन होता है। 
विरह दशा प्रेमी के प्रेम की पूर्णता है। यह दशा प्रेमी को मानवमात्र के साथ 
-उमान भूमि पर खड़ी कर देती है श्रोर उसका प्रेम भी व्यक्तिगत सीमा के 
संकुचित घेरे से निकलकर संसार के व्यापक क्षेत्र में विचरण करने लंगता है । 
उसकी कोई सीमा नहीं रहती । विरही को संसार की जड़वस्तु से भी 
सहानुभूति हो जाती है | महादेवी वर्मा ने भी इस तथ्य को इन ढाब्दों में प्रकट 
किया है-- व्यक्ति गत सुख विश्ववेदना में घुलकर जीवन को सार्थंकता प्रदान 
करता है और व्यक्तिगत दुःख विश्व के सुख में घुलकर जीवन को अ्रमरत्व ।” 
इन प्रेमोन्मत्त कवियों में भी विरहानुभूति की श्रधिकता है जो उनकी साधना 
का आधार है। इन्होंने श्रलोकिक आालम्बन (कृष्ण) से मिलने के लिये अपने 
* हृदय की व्याकुलता का प्रदर्शन किया है। घनाननद ने प्रेम की अन्तदंशाश्रों का 
वर्णन करते हुए दिखलाया है कि जब संयोग में आनन्द भ्रपनी चरम सीमा पर 
पहुँच जाता है तो उसमें भी वेदना की मधुर मुस्कान मिलने लगतो है-- 


यह कंसो संयोग न बूक्रि परे जु वियोग न क्यों हूं बिछोहत है । 


इन कवियों पर सूफियों की प्रेम की पीर! का प्रभाव पड़ा है। इस कवियों 
में सबसे प्रमुख घनानन्द ने इस 'पीर' की 'वर्चा भी की है-- 
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लिखों कैसे पियारे प्रम पाती । 
लगी असुञ्नन भरी ह्ँ टूंक छाती ॥ 
अनौखी पीर प्यारे कौन पावे। 
पुकारों मौन में कहिबों न श्राव ॥ 


इनके वियोग वर्णन में बड़ी मामिक उक्तियाँ मिलती हैं, इनमें मौन की 
भी पुकार सुनी जा सकती है। इनके विरह वर्णन की एक विशेषता सूफी 
प्रभावापन्न रहस्य की प्रवृत्ति है। पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने इस प्रवृत्ति 
का संकेत घनानन्द के प्रसंग में इस प्रकार किया है--“धनानन्द ने जी 
प्रेममागियों का श्राधार लेकर कुछ रहस्यमयी उक्तियाँ कही हैं उनमें श्रीकप्शे* 
ही उनके लक्ष्य हैं। रहस्य की प्रवृत्ति इन कवियों में कभी-कभी श्रवश्य॒ जगती 
थी पर कबीर या जायसी की भाँति रहस्यर्दशिता इनका साध्य कभी 
नहीं बनी । 

३--इन कवियों की रचनाझ्रों पर फारसी के ऐकान्तिक प्रेमवादी कवियों 
की रचनाश्रों का प्रभाव भी स्पष्ट ही है। फारसी में एकान्तिक एवं इकतरफा 
प्रेम की निष्ठा का वर्णन बहुत मिलता है। उसी की भलक घनआनन्द ओरे' 
ठाकुर में भी मिलती है। इसके अ्रतिरिक्त फारसी काव्य में विरह में चीरफाड़ 
करना, जलने आदि के वीभत्स प्रयोग एक साधारण सी बात है। घनानन्‍्द 
में इनकी भलक भी मिल जाती है जैसे लगे अँसुश्रन फरी हु हक छाती', 
'चलावे सीस यों विरह धारा' आदि | फारसी की इस काव्य पद्धति का प्रभाव 
घनभानन्द के एक कवित्त में और देखिए-- 


कारी ऋर कोकिला कहाँ को बेर काढ्ृति री, 
कूकि-कूकि प्रबहों करेजों किन कोरि ले। 
पेंड़े परे पापी ये कलापी निस झौस ज्यों ही, 
चातक घातक त्यों ही त्‌ हो कान फोरि ले। 
प्रानरद के घन प्रान जीवन सुजान बिना, 
जानि के अकेली सब घेरों दल जोरि ले। 
जो लों कहे श्रावन विनोद बरसावन वें। 
तो लो रे ढरारे बजमारे घन घोरि. लेता. 
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इस. ह्वच्छुन्द कवियों पर सूफीमत की प्रेम की पीर का प्रभाव भी स्पष्ट 
ही है। पं७ विश्वताथप्रसाद मिश्र ने इस प्रभाव को इन शब्दों में प्रकट किया 
८हैं-८प्रेम्न क्री पीर सूफी कवियों का प्रतियाद्य विषय है भ्रतः स्वच्छन्द कवियों 
ते प्रेम की यह पीर फारसी काव्यधारा की वेदना की विवृत्ति के साथ सूफी 
कवियों से ही ली है | इसमें कोई सन्देह नहीं रह जाता ।” घनआनन्द' और 
बोधा. दोनों में प्रेम की पीर' की बड़ी मामिक व्यंजना मिलती है। हाँ सभी 
जगह उंस-पर सूफी मत का प्रभाव नहीं है। बोधा का 'इश्कनामा' और 
धनआन्नन्द की 'इश्कलता' में फारसी पद्धति का इश्क वशित है । 


₹ ४-इन कवियों का श्व्‌गार के संयोग पक्ष का वर्शात भी श्रपनी विशेषता 
रखता है। उसमें संयोग के समय हृदय के उल्लास एवं आनन्द का बड़ा ही 
सुन्दर एवं प्रभावोत्यादक वर्णन है। संयोग में तायिका का प्रियतम के प्रेम के 
प्रभाव से अनेक हाव भाव प्रदर्शित करता और आँखों में प्रेम का रंग भर 
लाना इत्यादि वर्णन इन कवियों की विशेषता है। प्रिय के रूप को देखकर 
प्र मिका की श्ाँखें कमी सरस रहती हैं कभी निराश होती हैं तो कभी प्रेम में 
'विभोर होकर एकटक देखती रहती हैं। इस प्रकार अनेकों प्रेम के प्रभाव इन 
कवियों ने भ्रपनी कविता में दशाये हैं। घनशानन्द ने प्रेम की अ्न्तवृत्ति के 
प्रभाव को प्र मिका की आँखों में इस प्रकार दर्शाया है-- 


बरसे तरसे सरसे प्रसे न कहूँ दरसे इहि जाक छई'। 
»  निरखें परखें करखें हरखें उपजी श्रभिलासनि लाखजई' ॥ 
घन आनन्द हो उनए इनमें बहु भाँतिन ये उन रंगरई। 
"रस. म्रति स्थामाह देखत ही सजनोी अँखिया रस रासि भई 


: 'पं०. विश्वनाथप्रमाद मिश्र ने संयोग-पक्ष के अन्तर्गत इन कवियों' की 
विशेषता का वर्णन करते हुए इनके प्रभाव-उत्पन्न करने की मामिकता' को 
सराहा है-- यदि संयोग पक्ष पर दृष्टि डालते हैं तो वहाँ भी वर्ष्य की मुद्राश्नों 
या हाव-भावों के हृदय पर पड़े प्रभाव का ही उल्लेख अधिक करते पाये जाते 
हैं । खले' मैदान में आरा जाने के कारण ही इन कविग्रों. ने . होली, भ्रखतीज 
( अ्रक्षयतृतीया ) गनगौर आदि भारतीय त्यौहारों में अपनी वृत्ति विशेष लीन 
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की. है ।' वस्तुतः इन कवियों ने रीति की परिपादी का अनुसरण/ नहीं किया 
इसीलिए दूती इत्यादि का यहाँ स्थान नहीं है। फिर यह शइ गार अपने रूप में 
उदात्त प्रेम ही है इसलिए भी चमत्कार प्रदर्शन का स्थाव नहीं था ॥ सारांशरू 
यह है कि इन कवियों के बाह्य-सौन्दर्य को ही प्रमुख स्थान नहीं दिया बरन्‌ 
प्रभाव को प्रमुख स्थान दिया और हृदय की सूक्ष्म वृत्तियों के सौन्दर्य का 
उद्घाटन किया । इन्होंने आन्तरिक सुक्ष्म भावों का बड़ा सुन्दर चित्रण प्रस्तुत 
करके अपनी उत्कृष्ट काव्य-रचना का परिचय दिया है! मिश्रजी के शब्दों में--- 
थे सुन्दरता के भेदों--रमणीयता की विविध स्थितियों-से पुर्णतया 
अभिन्न थे ।” । 
५--इन कवियों में श्रीकृष्ण लीला का प्रभाव हृष्टिगोचर होता है । इन्होंने 
श्रीकृष्ण के अलौकिक ग्रालम्बन के सहारे अपनी उन्मुक्त प्रम की भावधारा 
को प्रवाहित किया है | इनमें कुछ कवि तो अपने अ्रंततिम वयस में भक्त हो 
गये थे भ्रतः उन्हें उन्मुक्त भक्त कवि की संज्ञा देना ही उपयुक्त होगा। ऐंसे 
उम्मुक्त कवियों में रसखान और घनआनन्द हैं। गअन्य रीति मुक्त श्गारी 
कवियों को श्र गारी ही मानना उचित है क्योंकि उनकी वृत्ति भक्ति में पूर्णतया, 
लीन वहीं हुई है । भ्रालम, बोधा ठाकुर इत्यादि दूसरी श्रेणी के कवि ठहरते 
हैं। घनग्रानन्द ने तो सुजान' श्रीकृष्ण के प्रेम मे' अपने को इतना तन्‍्मय कर 
दिया था कि वे मरते समय तक उनकी प्र माभक्ति के गीत गाते रहे। उनकी 
इस प्रेमाभक्ति का. मुख्य आधार अनुखी पीर' था। प्रेम की गहराई को तो 
उनके समान संभवत: बहुत ही कम लोग समझते थे। रसखान का मानुष 
हों तो वही.रसखान” उनकी भक्ति भावना को सिद्ध करता. है. किन्तु उनकी 
भक्ति भावना साम्प्रदायिक न होकर उन्मुक्त थी। ये कवि अपने प्रारम्भिक 
जीवन में मूलतः प्रेम को ही लेकर चले थे और राधा-कृष्ण या गोपी कृष्ण की 
लीलाएँ इन्हें प्र रणा देती रहीं किन्तु बाद में यह स्वच्छन्द प्रवृत्ति के प्रेमी भक्त 
हो जाते हैं।... द । 
: ६--इन्' कवियों ने अपनी रचना मुक्तक शैली में ही की है ।. विषय के 
उपयुक्त ही। इनकी श्री है । इन्होंने विशेष तौर पर कवित्त और सवैया इन. दो 
-छन्दों की ही अपनाया है । 


खुरकाल ॥ ६ २७१ 


, ७--रीतिबद्ध कबियों की भाँति इस कवियों ने भी अलंकारों को अपने 
काव्य में स्थान दिया है किन्तु यह अलंकररा पॉडित्य प्रदर्शन के लिए कभी नहीं 
“क्रिया वरन्‌ सूक्ष्म अ्रन्त॑वृत्तियों का परिचय देने के लिए एवं प्रेम की विषमता 
का निरूपण करने के लिए | रीतिबद्ध कवियों की अलंकार-योजना तो' स्वयं में 
साध्य थी और अलंकार सम्प्रदाय की परम्परा में थी | केशव ने कहा भी है-- 


जद्यपि जाति सुलच्छिती, सुबरन सरस सुवृत ६ 
भूषण बिन न विराजहीं कविता बनिता मित्त ६ 


- इस प्रकार रीतिबद्ध कवियों ने अलंकारों को ही कविता का सौन्दर्य 
बताया । इनका काव्य अन्त:चेतना प्रदान करने वाला न होकर केवल बुद्धि का 
चमत्कार प्रदर्शित करने वाला ही रह गया था। रीतिमुक्त कबियों के काव्य में 
वाग्वैद््ध्य और उक्ति की विचित्रता प्रमुख स्थान रखती है । सर्वश्रेष्ठ रीतिमुक्त 
कवि धनशभानन्द में वाणी का वेंदग्ध्य देखने योग्य है--- 


नमेह-भोजी बातें रसना पे उर आँच लागे 


यहाँ नेह में स्नेह और तेल तथा बातों में बचन और कबत्तियाँ दोनों श्रर्थ 
निहित हैं । घनश्नानन्द का वाग्वेदग्ध्य उनके विरोधाभास में भलीभाँति प्रकट 
हुआ है । विरोधाभास का इन्होंने प्रछुर मात्रा में प्रयोग किया है | वस्तुतः इन 
कवियों ने विरोध के द्वारा भावों को उभार कर उन्हें मूतिमत्ता प्रदान की है । 
विरोधमूलक अँलंकारों का इनकी कविता में प्राधान्य है । इसके श्रतिरिक्त 
उपमा, रूपक, उद्प्र क्षा, संदेह, भ्रम, अ्रपन्हति, असंगति आदि अनेक अलंकार 


भरे पड़े हैं। विरोधाभास के द्वारा भावों को उत्कर्ष प्रदान किया गया है। 
-उदाहरणार्थ : 


हाथ साथ लाग्यो, पे समीप न कहें लहे 


«  अर्शान्त मन प्रिय के हाथ में रहते हुए भी उनका सामीप्य का सुख-लाभ 
उहीं प्राप्त नहीं कर, सकता । इस उक्ति में प्रेम के भाव का उत्कर्ष दिखाया है । 
एसी प्रकार-- 


' नेह नीर भीज्यों जोव तऊ ग़रुड़ी लो उड़यो रहे 
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अर्थात्‌ स्नेह रूपी नीर से भींग कर मन उड़ रहा है। किन्तु यह 
विरोध्नाभास' कहीं-कही भ्रन्य अलंकार से समन्वित होकर आता है तो इसका 
प्रभाव! और भी बढ़ जाता है-- कं; 


घंल-आनन्‍्द जीवन मूल सुजान की कौंधन हूँ न कहूँ दरसे। 
सु न॑ जानिए थों कित छाय रहे हग चातिग-प्रान तपे तरतें ॥ 
बिन पावदस तो इन्हें थ्यावस हो न, सु क्‍यों करि ये श्रबसों परसे। 
बदरा बरसे रितु पे घिर के नित ही अंखियाँ उधरी बरसें॥ 


इसके साथ ही इन स्वच्छुन्द कवियों में उक्ति बेचित््य भी देखने योग्य 
है। लोक्षशिक प्रयोग इनकी कविताओं में भरे पड़े हैं। उक्ति वैचित्रय का एक 
उद्दहरण लीजिये-- 
मोहि तुम एक, तुम्हें मोसम श्रनेक आहि, 
कहा कछु चंदहि चकोरनि की कमी है। 
प्रिय के लिए चन्द्रमा और प्रेयसी के लिए चकोर का प्रयोग करके कवि 
ने भावव्यंजना का सुन्दर समावेश किया है । इन कवियों की लाक्षरिकता श्रागे . 
चलकर छायावादी काव्य में विकसित हुई है ॥ छायावादी शैली में धनानन्‍्द 
नें इस स्वेये में मुद्राओं का बड़ा सुन्दर वर्णन किया है--- 
निस-झोस खरी उर-माँग अरी, छबि रंग-भरी सुरि चाहति की। 
तकि मोरिन त्यों चख ढोर रहे, ढरि गौ 'हिय ढोरति बाहनि की ॥ 
चंट दे कटि पे बढ़े प्रान गये गति सों मति में भ्रवगाहनि की । 
धनग्रानन्द जान ली जब तें जक लागिये मोह कराहनि की॥ 


८--इन स्वच्छुन्द कवियों ने अपने काव्य में मुहावरे और लोकोक्तियों का 
मनोहर विधान किया है जिससे उनकी उक्तियों में और भी स्वाभाविकता आ 
गई है। ठाकुर ने तो लोकोक्तियों का बहुत ही सुन्दर . प्रयोग किया है । यह 
लोकोक्तियों का प्रयोग-भाव व्यंजना में सहायक सिद्ध हुआ है | घनानन्‍्द की 
इस पंक्ति में देखिये-- 


'भ्रब तो सब सीस चढ़ाय लई जु कछू मत भाई सु कौजिपेशू । 
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मुहावरों का सुन्दर सामजस्य घनग्रावन्‍्द की कविता में देखने योग्य है। 
कहीं-कहीं तो पूरे कवित्त या सववये में मुहावरे गुथे पड़े हैं-- 
--.. .जाहि जीव चाहे सो तहीं पे ताहि दाह, 
वाहि दूंढत ही मेरी गति मति गई खोय है। 
करों कित दौर, ओर रहों तो लहों न ठौर, 
घर को उजारि के बसत बन जोय है। 
बसी आनि ऐसी घनआनन्द शअनेसी दसा, 
जीवदी जात प्यारे बिन जागे गयो सोय है। 
जगत हँसते यों जियत भोहि तातें नेन, 
सेरे ढुःख देखि 'रोयो फिरि कौन रोय हे। 
६--इन कवियों ने अ्पती रचनाग्रों में ब्रजभाषा का प्रयोग करके उसे 
गौरवान्वित किया। इन्होंने भाषा की झक्ति को बढ़ाया और उसे भावानुकुल 
मोड़कर अपनी भाषा प्रवीणता का परिचय दिया। बाग्योग और उक्ति 
वेचित्र्य का विधान, इन कवियों की भाषा-प्रवीणता का द्योतन करता है। 
. पुं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने रीतिमुक्त प्रतिनिधि कवि घनआनन्द की भाषा 
प्रवीणता की विशेषता बतलाते हुए कहा है-- घनभआनन्द की रचना में तो 
भाषा स्थान-स्थान पर अर्थ की सम्पत्ति से समृद्ध होकर सामने आती है। 
वाक्यध्वनि, पदध्वनि तो दूर रहे, इन्होंने पदांश ध्वनि से भी जगह-जगह काम 
लिया है। एक ही उदाहरण पर्याप्त होगा-+-- 
मेरी. मनोरणथ हु बहिये अ्रकू हैं मो सनोरथ पुरमकारी । 
यहाँ मनोरथ' का स्लेष-बल से मन का रथ' अर्थ व्यक्त करके कवि 
,ने केवल हू से बहुत वड़ी व्यंजना की है। हु का श्रर्थ है कि हे कृष्ण, 
जिस प्रकार आपने अभ्रजु न का रथ वहन किया था उद्ी प्रकार मेरा मनोरथ भी 
वहन कीजिए, क्योंकि श्राप 'जनादंन' ठहरे ।” घनझानन्द ब्रजभाषा प्रवीण भी 
थे इसीलिए इन्होंने ब्रजभाषा को बड़ी मधुरता प्रदान की। इनकी भाषा में 
अधिकतर शुद्ध और संस्कृत रूपों के दर्शन होते हैं किन्तु कहीं-कहीं फारसी के 
शब्दों का भी सफल प्रयोग मिलता है। इन कवियों ने ब्रजभाषा में विशुद्धता 
और प्रोढ़ता के साथ माधुय का भी अपूर्व विनियोग किया है । 
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रतिमुक्त शगारी कवियों की परम्परा 
अब हम संक्षेप में इन रीतिमृक्त श्द्भारी कवियों की परम्परा का भी 
विचार करेंगे। श्रठारहवीं शताब्दी में शृद्धारी कविता में एक प्रकार की स्वच्छन्द 
प्रेमथारा का विकास हुआ किल्तु इससे पूर्व भक्तिकाल में भी “रसखान' 
( लगभग सम्बत्‌ १६२२ ) नाम के उन्मुक्त भक्त कवि हो चुके थे। वे यद्यपि 
भक्त कवि माने गये हैं तथापि उनमें उत्पुक्त प्रेम का वर्णन ही अधिक हुआ है। 
अपनी प्रेम की उमंग के कारण ही नहीं वरव्‌ कृष्ण भक्त कवियों की गीतात्मक 
इली के स्थान पर कवित्त-स्वया पद्धति को अपनाकर भी उन्होंने भक्त कवियों 
से अपना पार्थव्य सुचित किया । अपनी इसी स्वच्छन्द प्रवृति के कारण वे भक्त, 
कवियों से अलग और प्रेमी गायक कवियों में प्रमुख हो जाते हैं। इनमें शुद्ध 
भक्त के स्थान पर शुद्ध प्रेम का ही विकास दर्शनीय हैं। दूसरी बात इन पर 
फारसी की एकास्तिक प्रेमवादी कवियों की रचनाओ्रों का प्रभाव है । 
रसखान अत्यन्त प्रेमी जीव थे। उन्होंने श्रपने हृदय के सहज प्रेम को 
सरल एवं सहज भाषा में अ्रभिव्यक्त किया है। इनकी अनुभूति में बड़ी सरसता 
एवं तन्‍्मयता है। इनकी दो रचनाएं प्राप्त हैं--सुजान रसखान और प्रेम: 
वाठिका | प्रेमवाटिका में ५२ दोहों का संग्रह है। सुजान रसखान में कवित्त 
ओर स्वेयों का आधिक्य है, कुछ दोहे भी हैं। कुल पद्मों की संख्या १२६ 
है। इन दोनों रचनाओं में प्रेम की व्यंजना विविध रूप में हुई है। इस 
भावनाभ्रों के आलम्बन श्रीकृष्ण हैं। इनमें प्रेम के उच्च स्वरूप का 
निरूपण है-- 
रसमय, स्वाभाविक, बिन स्वारथ, अ्रचल, महान । 
सदा एक रस, शुद्ध सोइ, प्रभ रहे रसखान ॥ 
इनमें प्रेम को अनन्यता है और अपने प्रिय की क्रीड़ा भूमि के प्रति 
आसक्ति है । देखिए इस स्वोये में इनके ब्रजभूमि प्रेम का वर्शंन है-- 
मातृष हों तो वही रसखान बसों सड्भू गोकुल गाँव के ग्वारत । 
जो पशु हों तो कहा बस मेरो चरों नित नन्द को धेनु सफारत ॥ 
पाहन हों तो बही ग्रिरि को जो कियो हरि छत्र पुरंदर कारन .। 
जो खम हों तो बसेरो करों मिलि कालिदि कूल कदंब की डारन ।। 
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इसी प्रकार उन्होंने प्रेम के मरम का महत्त्व वतलाया है-- 
जेहि बित्रु जाने कछुहि नह जानो जात बिसेस । 
सोइ प्रम जेहि जान के रहि न जात कछु सेस ॥ 
प्रम॒ फाँस सों फेसि मरे सोई जिय सदाहि । 
प्रम-नरस जाने बिना सरि कोठ जीवत नांहि ॥ 
इस प्रकार स्पष्टतया ही रसखान में वह साम्प्रदायिक कट्टरता नहीं है जो 
सूरदास इत्यादि में है। इनमें प्रेम की स्वच्छन्द वृत्ति का विकास हुआ्ना है। ये 
विद्ुलनाथ के क्रपापात्र शिष्य थे किन्तु पुष्टिमाग के नैमित्तिक कर्मों एवं 
सम्प्रदायगत भक्ति भावना की कट्टरता से विमुख अपने हृदय की प्रेम की उमंग 
को अपनी कविता में सहज रूप में प्रकट करने में व्यस्त थे। इनकी रचनाएँ 
यद्यपि परिमाण में थोड़ी ही हैं किन्तु प्रेमियों को प्रभावित करने वाली हैं। थे 
कृष्ण की प्रेमलतिका के लोकप्रिय कवि थे । 
इनके बाद स्वच्छतद प्रेमधारा के असिद्ध कवि आलम हुए। आ्ालम से 
पूर्व के बेनी श्र बनवारी में भी कुछ स्वच्छन्द प्रेमधारा की कविता का 
आभास मिलता हैं। फिर भी इनमें वह स्वच्छन्दता नहीं है जो स्वच्छन्द धारा 
के प्रेमी कवियों में पाई जाती है। आलम का रचनाकाल सं० १७४० मे 
सं० १७६० के लगभग था । इनकी कविताशों का एक संग्रह “आलमकेलि'” के 
नाम से निकला है। इनकी पत्नी शेख भी कविता करती थीं । आचार्य रामचर्ध 
शुक्ल ने इनका बड़ा सुन्दर परिचय दिया है--“ये प्रेमोन्मत्त कवि थे और 
अपनी तरंग के अनुसार रचना करते थे। इसी से इनकी रचनाश्रों में हृदय 
तत्त्व को प्रधानता है। प्रेम की पीर! या इक का दर्दो इनके एक-एक 
. वाक्य में भरा पाया जाता है। उद्प्रेक्षाएँ भी इन्होंने बड़ी अनुठी और बहुत 
अधिक कही हैं। शब्द-वेचित्य, अनुप्रास आदि की प्रवृत्ति इनमें विशेष रूप से 
कहीं नहीं पाई जाती । श्र गाररस की ऐसी उन्मादमयी उक्तियाँ इनकी रचना 
में मिलती हैं कि पढ़ने शोर सुनने वाले लीन हो जाते हैं। यह दन्मयता सच्ची 
उमंग में ही सम्भव है ।''“प्रेम की तन्‍्मयता की हृष्टि से आलम की गणना 
रसखात ओर घनम्ानन्द की कोटि में होती चाहिये ।” कहने का तात्पय यह 
कि आलम की कविता में प्रेमोन्मत्त कवियों की धारा के सभी गुणों का 
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परिपाक हुग्ना है। उसमें तन्‍्मयता है, चमत्कारिक अ्लंकरण का विरोध है, 
उक्ति वचित्र्य है और सबसे बड़ी वस्तु प्रेम की पीर' है, जिसका उन्होंने बड़ी 
उन्मादमयी उक्तियों में वर्शन किया है । उनकी विरह कविता का एक सबेया 
यहाँ प्रस्तुत किया जाता है-- 


जा थल कोने बिहार अनेक ता थल कॉाँकरि बंठि चुन्यों करें । 
जा रसता सों करी बहु बातन ता रसना सों चरित्र शुन्यों करें॥ 
झ्रालभ जोन से कुजन में करि केलि तहाँ अब सीस धृत्यों करें। 
नेनल में जो सदा रहते तितकी अब कान कहानी सुन्यो करें।॥। 


महाकवि घनआझानन्द--आलम' के बाद महाकवि घनानंद (जन्म लगभग 
संवत्‌ १७४६) ने स्वच्छुंद प्रेम की कविता को समृद्ध किया । ये मुहम्मदशाह 
रंगीले के मीरमंश्ी थे श्रौर सुजान नाम की वेश्या पर श्रनुरक्त थे। श्रागे 
चलकर इनकी सुजान अलौकिक क्ृष्णु का प्रतीक बत गई ओर इसका प्रेम 
चिन्मुख हो गया । शुक्लजी के शब्दों में 'लौकिक प्रेम' की दीक्षा पाकर ही ये 
पीछे भगवत्प्रेम में लीन हुए ।” अपने लोकिक प्रेम की अ्रसफलता एवं सुजान से 
वियोग होने के कारण इनके काव्य में विरह वर्णंव की अधिकता है और इन्हीं 
वर्शानों में उनके हृदय के भावों की सच्ची अभिव्यक्ति भी हुई है। शुक्ल जी ने 
घनानन्द के विरह की विशेषता इन शब्दों में व्यक्त को है-- घनानन्द ने न तो 
बिहारी की तरह विरह-ताप को बाहरी मान से मापा है, न बाहरी उछल-कृद 
दिखाई है । जो कुछ हलचल है वह भीतर की है--बाहर से वह वियोग प्रशान्त 
औ गम्भीर है; न उसमें करवटें बदलना है, व सेज का भ्राग की तरह तपना है, 
न उछल-उछल कर भागना है। उनकी मौत मधि पुकार ” है।” श्री परशुराम 
चतुर्वेदी ने ठीक ही लिखा है-- घनानन्द ने विरह के महत्त्व को भलीभाँति - 
समभा था । इसलिये प्रेमी के विरहृदग्ध हृदय तथा उसके सुक्ष्मातिसूक्ष्म एवं 
अनिर्वचनीय मानसिक व्यापारों का जैसा सुन्दर वर्शान अपनी कविता द्वारा 
उन्होंने किया है वैसा बहुत कम कवि कर पाये हैं ।***'“'उत्तके विरह वर्णन में 
एक आश्रित का अनुरोध एवं मर्यादित आत्मनिवेदन है जो अपनी स्वाभाविकता 
के कारण सुनने वाले का मत बरबस ही अपनी ओर खींच लेता है ।” 

घनआतन्द का विरह विशिष्ट है। इसमें गहरी वेदना है। प्रेमी कवि 
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धनगआानन्द के विश्ह की प्रशंसा प्रसिद्ध कवि रामधारीसिह दिनकर के दाब्दों में 
सुनिये-- विरह तो धनानन्द की पूंजी ठहरा ।””““'रीतिकाल की बोद्धिक 
विरहानुभूति की निष्प्राणता भर कुप्ठा के वातावरण में घनानन्द की पीड़ा 
की टीस सहसा ही हृदय को चीर देती हे श्रोर मन सहज ही मान लेता है कि 
दूसरों के लिये किराये पर अ्ाँसू वहाने वालों के वीच यह एक ऐसा कवि है जो 
सचमुच अपनी ही पीड़ा से रो रहा है ।” 


धनानन्द की विरहानुभूति बड़ी तीत्र है किन्तु सरस भी | उसमें हृदय का 
सच्चा एवं तीक् प्रेम उमड़ कर बह रहा है। ये सच्चे प्रेमोन्‍्मत्त गायक थे। 
इसीलिए इनकी कविता में चमत्कार-प्रदर्शन का अभाव है। ये कविता सृजन 
करने के लिए परेशान नहीं होते थे । पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र के शब्दों में 


रे 


इनके “हृदय का वेग ही कविता का रूप धारण कर लेता था ।” घनानन्द ने 
कहा भी है--- 


लोग हैं लागि कवित्त बनावत मोहि तो मेरे कबित्त बनावत | 


इनकी कविता में हृदय को सृक्ष्मातिसृक्ष्म अन्तवृ त्तियों का उद्घाटन हुमा 
है। इहोंने विरहिणी की मानसिक स्थितियों को श्रतेक रूपों में चित्रित किया 
है । विरहिणी की श्रधीरता और पीर का वर्णन देखिए-- 


अंतर हो किधों अ्रत रहो, हग फारि फिरों कि श्रभागनि भीरों । 
शागि जरों श्रकि पान परों, अब कंसी करों हिय का बिधि धीरों। 
जो घनआनेंद ऐसी रुचीं, तो कहा बस है श्रहो प्राननि पीरों। 
 पाऊँ कहाँ हरि हाय तुम्हें, धरनी में घेंसों कि श्रकासहि चोरों ॥ 


इसमें विरही हृदय की तड़पन का बड़ा मामिक वर्णात हुआ है । ऐसे 
मामिक छन्दों से घनञ्नानन्द की कविता भरी पड़ी है । विरहिणी के उपालम्भों 
की छंटा भी देखने योग्य है। बड़ी मामिकता है शोर क्‍यों न हो, हृदय की 
सच्ची अनुभूति है। विरहिणी कहती है कि है निष्ठुर पहले तो तूने प्र॑म 
जताकर मुझे अपनी श्रोर आकर्षित कर लिया । अब तुमे इस प्रकार निषठुरता 
द्विखाना शोभा नहीं देता-- 
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मोही मोह जनाय कं, श्ररे श्रमोही ? जोहि । 
सोही मोही सों कठिन, क्‍यों करि सोही तोहि ॥ 
जिस शरीर के अंग-अंग में कामदेव का वास था उसी शरीर के अन्दर 
ग्रज वियोग की प्रवल अग्नि प्रज्वलित कर दी-- 
'. सीचे रस-रंग श्रद्ध अड्भनि अनड्भ सोंषि, 
अन्तर में बिघम विषाद बेलि बे चले । 
इनकी विरहिणी कालिदास के यक्ष की भाँति मेघ के द्वारा संदेश भी 
भेजती है-- 
परकाजहि देह को धारे फिरो परजन्य जथारथ ज्ञ॑ दरसो | 
निधि नीर सुधा के समान करो सब ही विधि सज्जनता सरसों || 
घनम्ानेंद जीवन दायक हो कछु मेरी यो पोर हिये परसों। 
कबहूँ वा विसादों युजञान के आँगन मों अंसुवान कों ले बरसों |॥। 
आचायों ने विरह॒ की दस अवस्थाएँ मानी हैं--स्पृति, गुण कथन, 
गभिलाषा, मुर्च्छा, ध्याधि उद्ध ग, प्रलाप, जड़ता, उन्‍्माद और मरण। पततानन्द 
के काव्य में विरहान्तर्गत इन सभी भ्रवस्थाश्रों का चित्रण बड़ी गहराई और 
भाबुकता से हुआ है । इस विरह वर्णन में घनाननद पर कहीं-कहीं फारसी 
पद्धति के विरह वर्णन का प्रभाव भी परिलक्षित होता है--- 
कारी ऋर कोकिला कहां को बर काहृति री, 
. कूकि कूकि श्रव ही करे जौ किन कोरिले। 
पेंडे परे पापों थे कलापी मिस चौस ज्योंही 
चातक घातक त्योंही तू ही कान फोरिलें॥ इत्यादि ॥। 


घनानंद के भाव-पक्ष का संक्षिप्त विवेचन करने के बाद उनकी विरोधमूलक 
शैली के भी विचार करना आवश्यक है। निश्चय ही इन्होंने भ्रलंकार का 
उद्देश्य भावोत्कर्ष ही रखा है। इन्होंने विरोधाभास का भआराश्रय लेकर उक्ति 
वेचित्र्य का सौन्दर्य उद्घाटित किया है। पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने घनआँनंद 
की कविता में विरोधाभास की प्रचुरता देखकर एक बहुत बड़ा दावा किया 
है--विरोधाभास के अधिक प्रयोग से घन्ग्नातद की सारी रचना भरी पड़ी है । 
साहसपूर्वक यह कहा जा सकता है कि जिस पुस्तक में कहीं भी यह प्रवृत्ति न 
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दिखाई दे उसे बेखठके घनआनन्द की कृति से पृथक किया जा सकता है श्रौर 
जहाँ यह प्रवृत्ति दिखाई दे उसे निःसंकोच इनकी कृति घोषित किया जा सकता 
हैं। इस अन्वय व्यतिरेक' से इनकी क्ृतियों के छाँटने में प्री सहायता मिल 
सकती है | इनकी इस विरोधाभास-मुलक प्रवृत्ति के दो एक उदाहरण यहाँ 
उपयुक्त रहेंगे-- 
झूठ की सचाई छाकयो त्यों हित कचाई पाक्यों, 
ताके गुनगन घनआानंद कहा गनोौ । 
यहाँ विपरीत लक्षण से विरोधाभास की सुन्दर भलक हैं। इसी प्रकार 
निम्न पंक्तियों में-- 
देखिये दसा श्रसाध अ्रँखियाँ निपेटनि की, 
भसमी बिथा पे नित लंघनि करति हैं ।' क्‍ 
इसमें 'भसमी विथा' पद के इ्लेष द्वारा कवि ने आँखों की दशा एवं 
ग्रस्तवृ त्ति का सुन्दर उद्घाटन किया है । घनानन्द ने रूपक, उस्ल्रेक्षा, 
ग्रतिशयोक्ति आ्रादि अलड्ूारों का प्रयोग भी प्रेम की सच्ची अनुभूति व्यक्त 
करने के लिए किया है। घनानन्द का भाषा सौन्दर्य भी देखने योग्य है। इनकी 
भाषा के स्निग्ध, सरल और चलते प्रवाह एवं नाद व्यंजता पर शुबलजी 
मुग्य थे । स्वाभाविकता एवं सरलता उनकी भाषा की सबसे बड़ी विशेषता है। 
उदाहरणार्थ निम्न सवये में प्रेमोन्मत्त बेसुध नायिका की बुरी दशा का वर्णन 
देखिए--- 
खोय गई बुधि, सोय गई सुधि, रोय हंस उन्माद जग्यों है। 
मौन गहे चकि चाक रहै, चलि बात कहे, ते न दाह दस्यों है । 
जानि परे नहि जान ! तुम्हें लखि कहा कछु भ्राहि खग्यों है। ' 
सोचनि हो पचिये घनश्रानंद हेतु पम्यो किधों प्रत लग्यो है | 
घनआतनन्द के नाद सौन्दर्य का उत्कृष्ट उदाहरण शुक्लजी ने अपने इतिहास 
में दिया है। वे घनञ्नानन्द की भाषा की संग्ीतात्मकता में काव्य-सौन्दर्य का 
उत्कर्ष देखकर उस पर मुग्ध थे । उनका यह कवित्त बहुत प्रसिद्ध है-- 
एरे वीर पोन ! तेरे सब शोर भौन बारि, 
तोसों श्यौर कौन मने दरकौहीं बानि दे । 
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जगत के प्रान, झोछे बड़े को समान धन, 
आनंद-निधान सुखदान दुखियान दे ॥ इत्यादि ॥ . 
शुक्लजी के शब्दों में “ऊपर के कवित्त के दूसरे चरण में आए हुए 
“आनन्द निधान सुखदान दुखियानि दे” में मृदंग की ध्वनि का बड़ा सुन्दर 
अनुक रण है । 


उपरोक्त विवेचन के बाद हम' इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि स्वच्छन्द प्रेम- 

धारा के प्रतिनिधि कवि घनभआ्ाानन्द के काव्य सौष्ठव के सम्बन्ध में निम्न सर्वेया 
बहुत सटीक है। इसमें घनआनन्द के काव्य के दोनों पक्षों--भावपक्ष और 
कलापक्ष--की सभी विशेषताश्रों का सूत्र शैली में उद्घाटन हुआ है। यह 
सबैया कवि घनशआ्ानन्द के श्राद्यत-समालोचना-साहित्य की आधार-शिला पर 
हुआ है । 
... नेही महा, ब्रजभाषा प्रवीन भ्रौ सुन्दरतानि के भेद को जाने। 

जोग-वियोग की रीति में कोबिद, भावना भेद-स्वरूप को ठाते। 

चाह के रज्ध मैं भीज्यों हियो, बिछुरे-मिले प्रीतम साँति न माने । 

भाषा प्रवीन, सुछंद सदा रहे, सो धत जी के कवित्त बखाने ॥ 


अन्त में हुम शुक्ल जी के शब्दों में कह सकते हैं कि “इनकी सी विशुद्ध, 
सरस और शक्तिशालिनी ब्रजभाषा लिखने में और कोई कवि समर्थ नहीं हुआ । 
विशुद्धता के साथ प्रौढ़ता और माधुय्यं भी अ्पूर्व ही है। विप्रलम्भ श्वृगार 
ही अधिकतर इन्होंने लिया है | ये वियोग श्र गार के प्रधान मुक्तक कवि हैं। 
प्रेम की पीर' को लेकर इनकी वाणी का प्रादुर्भाव हुआ । प्रेम मार्य का एक 
ऐसा प्रवीण और धीर पथिक तथा जाँवदानी का ऐसा दावा रखने वाला 
ब्रज-भाषा का दूसरा कवि नहीं हुआ । 


बोधा--बनभ्रानन्द के बाद पन्ना दरबार के कवि ( जन्म सं० १८०४ ) 
बाधा का नाम श्राता है। इनका ताम बुद्धसेस था। घनानंद की भाँति इनका 
सम्बंध भी सुजान नामक वेश्या से बताया जाता है। इनके दो ग्रन्थ हैं विरह- 
वारीश और इश्कनामा । इनके अ्रतिरिक्त बहुत से फुटकल कवित्त स्वैये भी 
मिलते हैं। इन पर सूफियों की 'प्रेम की पीर' का प्रभाव स्पष्ट है, देखिए--- 
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जबते बिछुरे कवि बोधा हित, 

तब तें उरदाह थिरातो नहीं। 

ही हम कौन सों पोर कहें अपनो, 
दिलदार तो कोऊ दिखातो नहीं । 


बोधा ने विरह-वर्णन भारतीय पद्धति पर वर्शित किया है ; किन्तु साथ ही 
उन्होंने 'इश्कमजाजी' और इश्क हकीकी' का भी उल्लेख करके अपने ऊपर पड़े 
सूफी प्रभाव को स्पष्ट कर दिया है। श्री रामधारीसिह दिनकर ने बोधा कवि 
की प्रेम की उमंग की अन्य प्रेमी कवियों से इस प्रकार तुलना की है <- “-रीति- 
काल में भ्रगर घनानन्द को लेकर एक अलग परिवार की कल्पना की जाय तो 
उनके सबसे अ्रधिक विश्वासी कवि बोधा होंगे" । बोधा धनोनन्‍्द के ही 
गुटका संस्करण से लगते हैं । प्रेम का वही नशा, विरह की वहीं बेचैनी, 
भावुकता की वही लहर और निराशा में तड़प कर जान दे देने की वही चाह। 
बल्कि जान दे देने का मजमून घनानन्द में बहुत थोड़ा सा है, लेकिन ' बोधा 
इस मजमून के बहुत कायल हैं । बोधा का व्यक्तित्त एक भावुक प्रेमी का 
व्यक्तित्व है, जिसे प्रम मे निराशा हुई है, जिसके मन की आग मन में ही जल 
रही है और उसे कहीं भी वह झ्ादमी नहीं मिलता जिसके सामते अपनी 
वेदना कह कर वह अपने जी को हल्का करे ।” इनकी श्री राधिकाजी के चरणों 
में प्रीति थी। अन्य सब प्रेम की उमंग वाले कवियों की भाँति इन्होंने भा 
राधा कृप्ण के प्रम का सहारा लेकर अपने हृदय की भावनाओ्रों को व्यक्त 
किया । 
ठाकुर--बोधा के वाद स्वच्छन्द प्रेम धारा के कवि ठाकुर ( जन्म सं० 
“१८२३ ) का नाम आता है । इतिहास में दो अ्रन्य ठाकुर नाम के कवि प्रसिद्ध 
हैं किन्तु प्रंमधारा के कवि ठाकुर का जन्म श्रोरछा ( बुन्देलखण्ड ) में हु्रा 
था और इनकी रचनाओं में बुन्देलखण्डी कहावतें या मुहावरे बहुत आये ह 
जिनसे इतकी रचवाएँ पहचादी जा सकती हैं। इनकी कविताओं का एक 
संग्रह ठाकुर उसक' वाम से लाला भगवानदीन ने प्रकाशित कराया था। 
ठाकुर रुच्ची प्रम की उमंग के कवि हैं। इनकी प्रेमधारा पर फारसी प्रभाव 
बहुत कम है । इनकी रचनाओं में प्रंमभाव की बड़ी स्वाभाविक एवं सरल 
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ग्रभ्िव्यक्ति हुई है | शुक्लजी ने भी लिखा है-- ठाकुर बहुत ही सच्ची उमंग 
के कवि थे। उनमें कुत्रिमता का लेश नहीं । न तो कहीं व्यर्थ का शब्दाडम्बर 
है, न कल्पना की भूंडी उड़ान और न अनुभूति के विरुद्ध भावों का उत्कर्ष |: 
जैसे भावों का जिस ढंग से मनृष्यमात्र श्रनुभव करते हैं बसे भावों को उसी ढंग 
में यह कवि अपनी स्वाभाविक भाषा में उतार देता हैं। बोलचाल की चलती 
भाषा में भाव को ज्यों का त्यों सामने रख देना इस कवि का लक्ष्य रहा है। 
गोपियों के द्वारा इन्होंने प्रेम की अ्रनुश्गति की बड़ी सुन्दर अभिव्यंजना की है 
प्रेम की निर्भीकता, हृढ़ता एवं अनन्यता इन पंक्तियों में देखिए-- 

घिक कान जो दूसरी बात सुने, श्रव एक ही रड्भ रहो मिलि डोरो। -. 

दूसरों नाप्त कुजात कढ रसना जो कहै तो हलहल बोरों । 

ठाकुर यों कहती ब्रजबाल सु ह्याँ बनितान को भाव है भोरो। 

ऊन्तो जो वे अंखियाँ जरि जायें जो सावरो छाँडि तक तन गोरो । 

“पॉँबरों छाँडि तके तन गोरों” में बड़ी मामिक व्यंजना है। इनकी कविता 
में लोकोक्तियों का बड़ा सुन्दर प्रयोग हुआ है। शुब्लजी ने इनकी इस विशेषता 
को लक्य-करके कहा है--ब्रजभाषा की श्र गारी कविताएँ प्राय: स्त्री पात्रों के 
ही मुख की वाणी होती हैं। अतः स्थान स्थान पर लोकोक्तियों का जो मनोहर 
विधान इस कब ने किया है उससे उक्तियों में और भी स्वाभाविकता आ गई 
है । यह एक अनुभूत बात है कि स्त्रियां बात बात में कहावतें कहा करती हैं।” 
ठाकुर कवि की एक विशेषता यह भी है कि इन्होंने प्रमभाव की कविता 
प्रतिरिक्त भ्रन्य साधारण विषयों को भी अपनाया है--जैसे लोकप्रचलित 
त्योहार, उत्मव एवं लोगों की कुटिलता, क्षुद्रता इत्यादि । 

यों; तो श्रन्य दोनों ठाकुर कवियों की कविताओओरों में स्वच्छन्द प्रेम की झलक- 
मिल जाती है किस्यु स्वच्छन्द प्रेम-काव्य-धारा में तीसरे दुन्देलखण्ड के ठाकुर 
का ही स्थान है। मुबारक और द्विजदेव की कविताओं में भी रीति मृक्त श्र गारी 
भावनाएं व्यक्त हुई है। द्विजदेव की रचना बड़ी सरस एवं भावमश्री है। इनके 
दो ग्रंग हैं--क्ष गार वत्तीसी और श्गारलतिका। इस प्रकार रीति मुक्त 
श्वु गारी कवियों की परम्परा ग्रठारहवीं शताब्दी तक चलती रही । इसके बाद 
इस काव्यधारा का विकास रुक गया । 
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हेल्दी के प्रसिद्ध आलोचक ग्राचायं रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी साहित्य के 
आधुनिक काल का प्रारम्भ सम्वतु १६९०० से माना है । वस्तुतः श्राधुनिक हिन्दी 
साहित्य का प्रादुर्भाव भारतेन्द्र हरिश्चन्द्र से होता है । हिन्दी साहित्य में नवयुग 
की चेतना का विकास शोर भारतेद्ु हरिश्चद्ध का उदय दोनों ही घटनायें 
' एक दूसरे से घुली मिली हैं। सच तो यह है कि भारतेन्दु जी से ही साहित्य 
में नवयुग की चेतना के दर्शन होते हैं। इस प्रकार हिन्दी साहित्य के श्राधुनिक 
काल का प्रारम्भ सम्वत्‌ १९२५ ( हरिद्वद्ध जी के रचना-काल ) से मानना 
उचित है। भारतेन्द्र जी ने हिन्दी साहित्य की धारा को श्वूगारकालीन 
बरम्पराग्रों और झूढ़ियों के बंधन से हटाकर राष्ट्रीयता और समाज-सुधार आ्रादि 
की नई दिशा की ओर मोड़ा 


किसी युग के साहित्य में नवीन प्रवृत्तियों का उद्भव चमत्कारिक घटना 
बे; रूप में एकाएक नहीं हुआ करता, अपितु उसका बीज उसके वातावरण 
में बहुत गहरा जमा होता है और उपयुक्त परिस्थितियों से पोषण पाकर 
अंकुरित एवं पल्लवित हो जाता है। हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल में 
नवयुग की चेतना का विकास बड़ी महत्त्वपूर्ण घटना है। इसका बीज इसी 
युग की राजनीतिक चेतना, सामाजिक अवस्था, धामिक परिस्थितियों एवं 
साहित्यिक पृष्ठभूमि में मिलता है। 


राजनीतिक चेतना--सन्‌ १७५७ के प्लासी युद्ध ने अंग्रेजों की नींव भारत 
में हृढ़ कर दी भर घीरे-घीरे ईस्ट इण्टिया कम्पनी का शासन सारे भारत में फेल 
गया। ज्यों-ज्यों कम्पनी का प्रभ्नत्व बढ़ा त्यों-त्यों उसके अधिकारियों के 
ग्रत्याचार भी बढ़े । इससे देश की जनता में बड़ा अ्सन्तोष छा गया। इसके 
साथ ही कम्पनी के अधिकारियों ने देशी राज्यों को मिलाने के अनेक साधन 
निकाले जिसमें “लैप्स की नीति” बड़ी कुटिल सिद्ध हुई। सत्‌ १८५४ में झाँसी 
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को “लैप्स की नीति” के द्वारा कम्पनी ने अपने शासन में ले लिया । इस अ्रकार 
देश में प्रजा और देशी राजा दोनों ही कम्पनी के श्रत्याचारपुर्ण शासन से 
घबराये हुए थे । इसी बीच में नए कारतूसों' ने आकर कम्पनी की सेना में. 
भर्ती भारतीय सिपाहियों की धामिक भावनाश्रों को बड़ी ठेस पहुँचाई और सत्‌ 
१८५७ में भारतीयों ने प्ंग्रेजों के विरुद्ध प्रथम स्वतन्त्रता युद्ध छेड़ा । एक वर्ष 
भी पूरा नहीं बीत पाया और दासता के प्रति किया हुआ विद्रोह दबा दिया 
गया । ईस्ट इण्डिया कम्पती का शासन समाप्त करके ब्रिटेत की सरकार ने 
भारत का शासन अपने हाथों में ले लिया । महारानी विव्टोरिया ने घोषणा 
की जिसमें भारतवासियों को बड़े मधुर ग्राश्वासन दिए गए । भारतीयों में एक 
नवीन चेतना श्रौर आशा की लहर दौड़ गई । कम्पनी के अत्याचारपूर्ण दामन 
और डलहौजी की नीति को देखते हुए विक्टोरिया का शासन भारत की जनता 
के लिए बड़े सन्‍्तोष का विषय था इसीलिए विक्टोरिया के मरने पर भारत- 
वासियों ने बहुत द:ख माना । उन्नीसवीं शताब्दी के ग्रन्तिम चरण में देश की 
जनता में अंग्रेजी राज्य के प्रति राजभक्ति दिखाने और उनसे सुधार की प्रार्थना 
करने की प्रवृत्ति थी। पर अगरेजी शासन में इससे कोई अन्तर नहीं पड़ा और 
उनकी शत्याचारपूर्ण नीति में यन्त्रों के विकास के साथ ही आधिक शोषण 
और टेक्सों का एक तया अध्याय और जड़ गया। धीरे-धीरे देश की जनता 
को यह पूर्ण रूप से ज्ञात हो गया कि प्रार्थनाश्रों का परिणाम कुछ भी नहीं 
होगा। इधर इण्डियन नेशनल काँग्रेस ने भारतीयों की राजनीतिक चेतना को 
और अधिक विकसित किया । काँग्रेस की स्थापना से जनता के सामने कुछ 
निश्चित राजनीतिक सिद्धान्त उपस्थित हुए जिनकी प्राप्ति के लिए देश की 
जनता में श्रदम्य उत्साह छा गया। इटली के स्वतन्त्रता युद्ध, आयरलैण्ड के 
'होमरूल' झान्दोलन तथा फ्रान्स की राजक्रांति के इतिहाम ने जनता की. 
विरोधी भावना को ओर अधिक उकसाया और बहुत से नवश्ुवक हिसात्त्मक 
उपायों से अंग्रेजी राज्य को हटाने के इच्छुक हो गए। हिन्दी साहित्य के 
आधुनिक काल में नवयुग की इस राजनीतिक चेतना का प्रभाव भारतेन्द्रयूग 
में स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । रा 


इसके पश्चात्‌ राजनीतिक चेतना का दूसरा काल सन्‌ १६०४ से आरप्म 
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होता है। अब काँग्रेस आवेदन और प्रार्थना की नरम नीति को छोड़ने लगी 
थी भर उसने स्वराज्य हमारा जन्म सिद्ध अधिकार है' की घोषणा कर दी। 
इसी समय कांग्रेस में दो दल हो गए--गरम' दल तथा नरम दल । सच तो 
यह है कि करन की बद्भाल-विभाजन की भारत विरोधी नीति से राष्ट्रीय 
भावनाओं से पूरित भारतीय जनता की आँखें खुल गई थीं और वे अग्रेजों 
को बड़े सन्देह की दृष्टि से देखने लगे थे। इसीलिए जनता में प्राचीन भारतीय 
गंस्कृति के प्रति श्रद्धा और वर्तमान परिस्थितियों के प्रति क्षोभ उत्पंत्न हो रहा 
था । नेतागण, विच्वारक ओर कवि दासता में जकड़ी हुई जनता को अतीत 
के गौरव का स्मरण कराकर नवीन व्यवस्था के विरुद्ध कर रहे थे । इसके लिए 
उन्होंने देश की सामाजिक अवस्था में सुधार करना आवश्यक समझा श्रौर 
यही कारण था कि उस युग के विचारक एवं कवि, अछूत, किसान तथा शोषित 
पीडित वर्गों के साथ अपनी सहानुभूति प्रकट करते हैं। इस युग में भारतीय 
राजनीति का आधार मानवतावाद बन गया था। देश के असंतोष को शान्‍्त 
करने के लिए अंग्रेजी शासकों ने समय-समय पर द्ासन प्रशाली में सुधार 
किए । सन्‌ १६०६ में माले-मिन्टों सुधार कानून पास हुप्ा, इसने मुसलमानों 
को अलग प्रतिनिधित्व दिया । जिससे हिन्दू-मुस्लिम एकता को बड़ी ठेस पहुँची । 
बड़े प्रयत्त के बाद १६१६ में हिंदू मुस्लिम समझोता हो सका और श्रीमती 
एनीवेसेंट के प्रयत्व से काँग्रेस के दोनों दलों में भी एकता हो गई । किन्तु इसी 
बीच योरोप में प्रथम महायुद्ध छिड़ गया। भारतीयों ने अंग्रेजों की दिल 
खोल कर मदद की किन्तु युद्ध की समाप्ति के पश्चात्‌ अंग्रेजों ने अपने वायदे 
पूरे नहीं किए, उल्टे रोलट ऐक्ट ( १६१६ ) के द्वारा भारतीय जनता की 
स्वतंत्रता के अधिकार छीन लिए | हिन्दी साहित्य के ग्राधुनिक काल के 
इतिहास में राजनीतिक चेतना के द्वितीय उत्थान का यह समय ट्विवेदी युग के 
नाम से जाना जाता है । 


इसके पश्चात्‌ राजनीतिक चेतना का तृतीय काल प्रथम महायुद्ध की 
समाप्ति से आरम्भ होता है। महायुद्ध के बाद भीषण जन-संहार के कारश 
मानवचित्त उद्दे लित हो रहा था, और उसके ऊपर से भारतीयों के ऊपर 
अंग्रेजों ने 'रौलट-एक्ट कानुन' की दमनपुर्णा नीति के द्वारा बड़ा कठोर झ्राधात 
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किया | एक ओर सुधार का ढोंग था तो दूसरी ओर घोर दमन की श्रत्याचार- 
पूर्ण तीति, जिसका भारत की सभी जातियों ने घोर विरोध किया | सन्‌ १६२० 
में तिलक के देहावसान से काँग्रेस का नेतृत्व पूर्ण छूप से गांधीजी के हाथ में. 
था गया । राज़तीतिक चेतना के इस तृतीय उत्थानकाल को हम ग्राम-उद्धार 
एवं मध्य-वर्ग की चेतना के विकास में देख सकते हैं। गांधी जी ने अहिसात्मक 
उपायों से स्वतंत्रता प्राप्ति को लक्ष्य बनाया और इसका मुख्य श्राधार था 
ग्रसहयोग एवं ग्राम उद्धार। इस प्रकार गांधीजी अपनी सारी शक्ति रचनात्मक 
कार्य में लगा रहे थे । इस काल में युग की चेतना का यही कारण था। 
साथ ही श्रन्य राजनीतिक विद्वान अपने विचारों से बुद्धिजीवी-वर्ग में देशभक्ति 
का संचार कर रहे थे। धीरे-धीरे काँग्रेस पार्टी ने भारत के लिए श्रौपनिवेशिक- 
स्वराज्य की जगह पूर्ण स्वराज्य की माँग की । इस प्रकार काँग्रेस पार्टी के 
राजनीतिक कार्यों से जनता में राष्ट्रीयता की भावना उत्तरोत्तर बढ़ती गई । 
झसहयोग के दो रूप थे, एक तो विदेशी शासकों के साथ अ्रसहयोग और 
दूसरी विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार। इसमें मुख्यतया विदेशी वस्त्रों दा बहिष्कार 
हुआ और खादी राष्ट्रीय भावना की प्रतीक वनी । गांधीजी ते स्वतत्वता 
संग्राम में मानवतावाद को प्रमुख स्थान दिया । गांधीजी की इस मानवतावादी 
भावना के कई रूप मिलते हैं, जसे भ्रहिसा, सत्याग्रह, राजनीतिक समानता, 
प्रछ्तोद्धार, हिन्दू-गुस्लिम एकता, धामिक समन्वय, ग्रामोद्धार, जमींदारी का 
विरोध इत्यादि । निस्सन्देह उपरोक्त विभिन्न कार्यों में गांधीजी के रचनात्मक 
प्रान्दोलन का बड़ा सुष्ठ स्वरूप दिखाई पड़ता है। इनमें से हरिजन आन्दोलन, 
जमींदारी प्रथा का विरोध एवं श्त्याचारों के विरुद्ध सत्याग्रह इत्यादि राष्ट्रीय 
एकता एवं देश-व्यापी राजनीतिक चेतना में विशेष सहायक सिद्ध हुए। इसी 
युग में बद्भधाल के ठाकुर रवीच्नाथ ने भी मानवतावाद का' अचार श्रपने 
साहित्य द्वारा किया। उन्होंने अन्तर्राष्ट्रीयवा, विश्व संस्कृति, आध्यात्मिकता 
इत्यादि का प्रचार किया ! इस प्रकार राजनीतिक चेतना के तृतीय उत्थान में 
गाँधी ओर रीन्द दो महान व्यक्ति जिन्होंने युग की विचारधारा को बढ़े 
ब्यापक रुप से प्रभावित किया। 


राजनीतिक चेतना का चौथा युग द्वितीय महायुद्ध से प्रारम्भ होता है। 
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इस युग में स्वतन्त्रता संग्राम बढ़े उत्साह से चल रहा था और भारतीयों का 
पक्ष विश्व के प्रन्य राष्ट्र भी लेने लगे थे। इस प्रकार द्वितीय महायुद्ध की 
तमाप्ति के बाद धीरे-धीरे पूर्ण स्वतच्त्रता मिलने की श्राशा हो रही थी । परन्तु 
इसके साथ ही साथ पूंजीवाद बढ़ रहा था और इमसे जनता में बड़ा असन्‍्तोष 
छाया हुआ था। इस युग में स्वतन्त्रता आन्दोलन का स्वरूप प्रथम युद्ध के 
समय से बहुत बदल गया था। साथ ही राजनीतिक परिस्थितियों में भी बहुत 
परिवतंन हो चुका था। अत्र स्वतत्त्रता प्राप्ति के लिए हिन्दू और मुसलमानों 
को आपस में समकोता करना था । इसी समय (सन्‌ १ ९४५) में ब्रिटेन में 
उदारदल की सरकार बनी जिसको भारतीय स्वतन्त्रता श्रान्दोलन के साथ प्णं 
सहानुभूति थी। घीरे-धीरे भोतिकता के विकास के साथ ही देश के जीवन में 
बड़ी शुष्कता श्रा गई थी । इस युग की राजनीतिक चेतना की एक बहुत 
महत्त्वपूर्ण बात समाजवादी विचारधारा का विकास है। प्‌जीवाद के बढ़ने से 
वर्ग संघर्ष बढ़ रहा था। भारतवर्ष में ग्राथिक परिस्थितियों से उत्पन्न वर्ग संघ्ण 
में माक्संवादी विचारधारा को विशेष बढ़ावा मिला। इसका मुख्य कारण 
स्वतन्त्रता श्रान्दोलन के लिए और विशेषकर राजनीतिक श्रन्यायों का विरोध 
करने के लिए अपनाये गए सत्याग्रह और हृड़तालों द्वारा जाग्रत मजदूरों एवं 
कृषक वर्ग का चेंतन्य था। इन सब बातों का उस युग की विचारधारा पर 
बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा। धीरे-धीरे वह दिन भी ग्रा गया जब भारत स्वतस्त्र 
हुआ, गणतन्त्र का आविर्भाव हुआ । 


गणतन्त्र के आविर्भाव के साथ ही हमारे देश में राजनीतिक चेतना का 
पाँचवाँ युग आरम्भ होता है, इसे हम वर्तमानकाल कह सकते हैं। अब राज- 
जीतिक चेतना का स्वरूप किसी विदेशी सरकार के प्रति विद्रोह नहीं रह गया, 
वरन्‌ राष्ट्रीय एकता और उसका श्रत्तर्राष्ट्रीयशी में विकास हो गया है । 
स्वतन्त्रता प्राप्ति के साथ ही हमारे देशवासियों का हृष्टिकोश व्यापक हुआ और 
उन्होंने विश्व के श्रन्य दासता में जकड़े हुए लोगों के प्रति अपनी सहानुभूति 
प्रकट की । साथ दी आन्तरिक संघर्ष से अ्रवकाश पाकर भारतीय राजनी तिज्ञों ने 
बिशव के भ्रन्य राष्ट्रों से सम्पर्क बढ़ाया तथा सहझ्रस्तित्व के सिद्धान्त को विश्व 
के सामग रखा । इसलिए आ्राज भारत का स्थान विद्व के अन्य राष्ट्रों में वहुढ 
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ऊँचा है और अपनी विश्वशान्ति की पंचशील नीति के लिए वह प्रशंसा का 
पात्र है। इस प्रकार हमने हिन्दी श्ाहित्य के श्राधुनिककाल की राजनीतिक 


च््य 


चेतना के विकास का संक्षेप में विवेचत किया । 


सामाजिक व्यवस्था--भारत में अंग्रेजी शासन एक महत्त्वपूर्ण घटना है। 
भारत में सामाजिक जीवन में आधुनिक काल में जो चेतना आई उसका कारण 
आंग्ल-भारतीय सम्पर्क है । सामाजिक क्षेत्र की परम्पराशों एवं रूढ़ियों पर 
आऑग्ल-सम्पर्क ने झाधात किया और भारतीय दृष्टिकोश व्यापक हुझ्ना । 
अँग्रेजी शिक्षा का प्रभाव भारतीय दृष्टिकोण में परिवर्त्तन करने में सहायक 
हुआ । मध्यकालीन हिन्दू धर्म का कट्टरपन अब धीरे-बीरे दूर होने लगा-!. 
वैसे भी मुगलों के पतन के साथ ही हिन्दू धर्म की स्थिति हृढ़ एवं सुरक्षित हो 
गई थी। ऐसे ही समय में ग्रायंसमाज को स्थापना करने वाले स्वामी दयानन्द 
का झाविर्भाव हुआ और उन्होंने हिन्दू धर्म को अनुदारता एवं करट्पन को 
दूर करने के लिए एक बड़ी क्रांति उपस्थित की । आारयसमाज के श्रान्दोलन न 
हिन्दू समाज को जाग्रत किया । सचमुच यदि आार्यसमाज के द्वारा क्रांति 
उपस्थित न की गई होती तो हिंदू समाज बहुत पिछड़ जाता और निश्चय ही 
दुबंल हो जाता । कारण स्पष्ट ही पाश्चात्य संस्कृति का अ्रन्धानुकरण, विदेशी 
सरकार की कृपा प्राप्त करने के लिए ईसाई धर्म अपनाना था। इस प्रकार 
आ्रायसमाज ईसाई-धर्म आ्रान्दोलन के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में श्राया । 
पश्चिमी-संस्कृति का प्रभाव बंगाल से होता हुआ सारे देश के सामाजिक 
जीवन पर छा रहा था। अँगरेजी शिक्षा इस प्रकार के विकास में विशेष 
सहयोगी थी । इस प्रकार प्राचीन वैदिक प्रेरणा को लेकर स्वामी दयानन्द मे 
सामाजिक क्षेत्र में ऋति उपस्थित की। सामाजिक रूढ़ियों का तिरम्कार होने 
में जीवन के मूल बदले । इस प्रकार हिन्दी साहित्य के ग्राधुनिक काल में; 
प्रथम उत्थान ( भारतेन्दु-युग ) में सामाजिकद्रद का स्वरूप व्यक्त हृत्रा। 
एक झोर विधवा-विव्राह के पक्षपाती थे तो दूसरी ओर इसे अनहोनी' जाई 
वाले भी मौजूद थे । इसी प्रकार एक ओर जांति-र्पाति के विरोधी थे तो दूसरी 
झोर इसे 'जगत विदित फूलवारी' को निमूल करना मानने वाले पक्षपानी ---- 
इन दोतों धाराओं के बीच एक धारा उन विचारकों की थी जो प्रश्येक 
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कल्याणकारी सामाजिक श्रान्दोलन की दाद देने को तत्पर रहते थे । तत्कालीन 
सामाजिक दोपों, जैसे धामिक विवाद, बाल-विवाह, विधवा-विवाह, जाति भेद, 
अन्धविश्वास, समुद्रयात्रा-निषेध, स्त्री-शिक्षा निषेध, जाति-बहिप्कार इत्यादि के 
प्रति इनकी आँखें खुली रहती थीं भर वे इन समस्या्रों को सुलभाने के लिये 
पुष्ट चुकाव प्रस्तुत करते रहते थे। श्राय-समाज के पक्षपाती विचारकों ने कुछ 
अति भी की और सभी प्राचीन परभम्परात्रों एवं रूढ़ियों को 'पोपलीला' के 
अन्तर्गत मानकर वड़ी कठु आलोचना भी की, जिसके शब्दाडम्बर में उनकी 
सामाजिक व्यवस्था का स्वरूप बड़ा धूमिल हो गया । किन्तु जब ये विचारक 
निष्फल वाद-विवाद को छोड़कर समाज-सुधार और देक्षोद्धार की सक्रिय 
योजना प्रस्तुत करते हैं तब इनके सदृद्देश्य की प्रशंसा ही करनी पड़ती है। इस 
प्रकार भारतेन्दू युग में सामाजिक क्षेत्र में बड़ा परिवर्तन उपस्थित हुआ जिससे 
सामाजिक परिस्थिति में बडी अ्रशान्ति छा गई । 


हिन्दी साहित्य के श्राथुनिक काल के द्वितीय उत्थान में ( सनू १६०३ शे 

सन्‌ १६९१६ ) सामाजिक क्षेत्र की भ्रशान्ति दूर हो गई और नवीन व्यापक 

टष्टिकोश जीवन के नवोन-यूल्य के रूप में स्थापित हो गया । यही कारण है 

कि इस युग मे पूर्वयुंग के बाद-विवाद, आलोचना-प्रत्यालोचना का प्रायः श्रभाव 

है । इस थुग के विचारकों ने समाज-सुधार की आवश्यकता को बहुत मद्ृत्त्व 

दिया और बड़े शान्त चित्त से सामाजिक कुरीतियों को दूर करने के सुक्ाव 

प्रस्तुत किये। स्त्री-शिक्षा कोई आइचर्यंजनक वस्तु नहीं रह गई थी, और बाल- 

विधवाशं के प्रति व्यापक सहानुभूति दिखलाई पड़ती है। बाल-विधवाशओं के 

श्राप में सामाजिक अधःपतन का कारण हूढ़ना इस सदहानुभूतिपूर्सा हष्टिकोश 
-का परिचायक है। इसी प्रकार अछूतों के प्रति सद्व्यवहार, हृदय की विश्ञालता, 
दहेज की कुप्रथा को दूर करने का प्रयत्न इस युग के समाज सुधारकों में 

विशेषरूप से दिखलाई पड़ता है। किन्तु पश्चिमी सभ्यता के अन्धानुकरण का 

विरोध इस युग में भी स्पष्ट परिलक्षित होता है । इसके साथ ही इस युग में 
नवीन प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं। यह प्रवृत्ति मानवतावाद की है । पूजीवाद की 

बढ़ती से उत्पन्न वर्ग-संधर्ष, जमींदारी प्रथा के अभिज्ञाप तथा स्त्रियों की दुर्देशा 

से उत्न्न क्षोभ तीनों ही परिस्थितियों के प्रति प्रतित्रिया स्वरूप लोगों को 
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ज॑नवादी विचारों का महत्त्व ज्ञात हुआ । वस्तुतः सामन्‍्तशाही के नाश भ्ौर 
देशी राजाओं के पतन के कारण सामाजिक व्यवस्था बदल रही थी। दूगरे 
राजनतिक क्षेत्र में भी मध्यवर्ग का सहयोग बड़ा महत्त्वपूर्ण प्रतीत हो रहा था।. 
इस कारण इस युग के विचारकों में मानवता के प्रति विस्तृत दृष्टिकोण का 
प्रादर्भाव हुआ । देश के महान्‌ विचारकों ने निर्धन और शोषित समाज के प्रति 
समवेदना और नारी की स्थिति के प्रति करुणा व्यक्त की, उसकी आ्राँचल में 
दूध और श्राँखों में पानी” वाली स्थिति का चित्रण करके गम्भीर सहानुभूति 


एवं उच्च भावना ग्रभिव्यक्त की । 


., हिन्दी साहित्य के भ्राधुनिक काल के तृतीय उत्थान ( सव्‌ १६१६ से सर्‌ 
१६३६ ) में सामाजिक क्षेत्र में श्रोर अधिक विकास हुआ और मानवतावादी 
दृष्टिकोण का महत्त्व बढ़ा | वस्तुत: राजनीति में मानवतावाद को आधार 
बनाया इसलिए इसकी मान्यता श्रधिक बढ़ गई । ग्रव जो राजनेतिक स्वतन्त्रता 
का आन्दोलन था वह सामान्य जन-समुदाय को लेकर चला। इस समय तक 
श्रंग्रेजी शिक्षा बहुत फैल चुकी थी, इसलिए बड़े-बड़े विचारक व्यापक 
हृष्टिकोश को लेकर सामाजिक अवस्था पर मनन करने लगे । गांधी जी 
की सारी क्रियात्मक योजनायें सामाजिक उत्थान के लिये बड़ी शक्तिशाली 
सिद्ध हुई । गांधी जी की इस मानवतावादी भावना ने निम्न रतर के लोगों की 
सामाजिक दशा में बड़ा परिवत्तेन किया । उनकी मानवतावादी भावना के कई 
रूप मिलते हैं जैसे अहिसा, सत्याग्रह, राजनीतिक समानता, अछूतोद्धार, हिंदू- 
मुस्लिम एकता, धामिक समन्वय, ग्रामोद्धार, जमींदारी का विरोध । धीरे-धीरे 
पश्चिमी संस्कृति के विरोध में और भारतीय संस्कृति के प्रतीक-स्वरूप खादी 
भी उच्च सामाजिक भावनाओ्रों की प्रतीक बनी । साथ ही आय॑ समाज के 
आधार वंदिक थुग का पुनरुस्थान भी इस युग में दिखलाई पड़ा । इस वैदिक 
उत्थान-काल में इसी कारण आध्यात्मिक भावना का भी विकास हुआ और 
मानवता की सेवा और उसके द्वारा ईश्वर प्राप्ति की भावना पर जोर दिया 
गया । यही अरविन्द, रवीद्ध और गांधी का युग है। गांधी ने ग्रामोद्धार को 
महत्व दिया भौर इसीलिये श्रौद्योगिकता का विरोध किया। प्रन्त में वे मानव- 
शोषण की भलक पाते हैं, किसानों की दीवता का उनके जीवन पर बड़ा व्यापक 


हिन्दी साहित्य का श्राधुनिक काल ] [ २६३ 


प्रभाव था और इस महान ग्रभिशाप के कारणों को दूर करने के लिए वे 
कृषकवर्ग को जाग्रति के महान समर्थक थे। इसी प्रकार जाति-भेद और श्रछ्ूतों 
के प्रति अत्याचार से उनका हृदय विदीर् हो रहा था और इस सब में अ्रद्ूतों 
को भगवान के मन्दिरों से दूर करने की प्रवृत्ति उन्हें घोर नास्तिकता एवं 
मृढ़ता की प्रतीत होती थी। इसलिए उन्होंने आध्यात्मिकता के महत्व का भी 
प्रतिपादन किया । 


इस युग के दूसरे महान्‌ विचारक, समाज सुधारक एवं मानवतावाद के 
समर्थक विश्वकवि रवीन्द्र हुए। इनकी कविता में मानवताबाद बड़े व्यापक 
रूप में अभिव्यक्त हुआ श्रौर इसीलिए वे विश्वकवि हुए । उनकी मानवतावादी 
भावना के प्रमूख रूप विश्व-संस्क्ृति, श्राध्यात्मिकता, अन्तर्राष्ट्रीय, मानव- 
दूख-निवारण और जाति भेद को मिटाने में तत्परता इत्यादि हैं। ब्रह्म-समाज 
को स्थिरता प्रदान करने में उन्होंने बड़ा सहयोग दिया । निश्चय ही उन पर 
पद्चिम के मानवतावाद के आदर्श का व्यापक प्रभाव था और उन्होंने मानव 
.. को समग्र मानव-समाज के रूप में देखा । ब्रह्म-समाज के द्वारा उन्होंने बंगाल 
के रूढ़िग्रस्त सामाजिक संगठन में स्वच्छता का संचार किया और सामाजिक 
व्यवस्था को नवयुग की चेतना को उचित रूप से श्रात्मसात करने के योग्य 
बनाया । रवीर्द्र पर विवेकानन्द का गहरा प्रभाव था। उनकी मानवता की 
उपासना में विवेकानन्द के दर्शन का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। 
उन्होंने दुःख को मानवता की एकसूत्रता के सृत्रमंत्र के रूप में स्वीकोर करके 
उसे साधनात्मक रूप दिया। उनके हृदय की करुण भावनाएं साम्राजिक 
जाग्रति को लक्ष्य में रखकर अभिव्यक्त हैं इन सबका लक्ष्य है मानवता 
का विकास और गआ्राधार विश्वशांति, जिसे अन्तर्राष्ट्रीयता की भावना के 
विकसित होने पर ही प्राप्त कर सकते हैं । 


इस युग की सामाजिक विचारधारा को प्रभावित करने वाला तीसरा 
महान्‌ व्यक्तित्व योगिराज श्ररविन्द का है। श्री अरविन्द मानव जाति के 
विकास के लिए ही योग-साधना या विचार-साधना कर रहे थे । उनका जीवन 
मानव की सेवा में रत था, उनके मानवतावाद में अध्यात्मवाद की उच्च 
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ग्नुभूति का समिश्रण था और उनका साधनात्मक जीवन और इच्छाशक्ति की 
हृढ़ता मानव को पूर्ण मानव बनाने हें संलग्न थी । 


: सारांश यह है कि इस युग में सामाजिक व्यवस्था में बड़े ठोस परिवत्तेन 
हो रहे थे और उनका प्रभाव समाज के साथ साहित्य पर भी पड़ रहा था। 
उपयु'क्त सामाजिक ग्रव॒स्था में और भारतेन्दु-युग या द्विवेदी-युग की सामाजिक 
ग्रवस्था में भ्रन्तर भी स्पष्ठ ही है। भारतेन्दु-युग में नवयुग की चेतना का 
विकास हुआ और सामाजिक भ्रवस्था में परिवत्तन की पुकार से बड़ी ग्रशांति 
फैल गई, द्विवेदी-युग में यह श्रश्ांति शांव हो गई श्र समाज-सुधारक 
सामाजिक कुरीतियों और रूढ़ियों का खण्डन करने के साथ ही सामाजिक 
समस्याश्रों को सुलझाने के लिए ठोस विचार और सुझाव प्रस्तुत करने लगे । 
धीरे-धीरे मातवतावादी भावनाओं का भी विकास हो रहा था, परन्तु हिन्दी- 
साहित्य के झ्राधुनिक काल के तृतीय उत्थान में सामाजिक अ्रवस्था का मुख्य 
रूप मानवतावादी भावनाश्रों में केन्द्रित हो गया और सामाजिक कुरीतियों के 
निवारण के कुछ ठोस रूप दिखाई पड़े, जैसे सन्‌ १९२९ में शारदा एक्ट द्वारा 
बाल-विवाह का निषेध हुआ, सन्‌ १६३५ के 'गवर्नमेण्ट प्रॉफ इण्डिया एक्ट 
द्वारा अछूतों को मताधिकार प्राप्त हम्मा। इसके अतिरिक्त विधवा विवाह 
इत्यादि के सम्बन्ध में भी कानून बने । नर-तारी की समानता, एक विवाह, 
विधवा विवाह इत्यादि की भावना का विकास परिचमी विचारधारा का 
प्रभाव है । 

हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल के चतुर्थ उत्थान ( सन्‌ १६३६ से सन्‌ 
१६४४ ) में सामाजिक क्षेत्र में श्राथिक परिस्थिति का प्रभाव अभ्रधिक मुखरित 
हुआ. । वर्ग-संघर्ष की भावना बढ़ रही थी इसलिये मार्क्सवादी विचारधारा 
का प्रभुत्व बढ़ने लगा । देश के ग्राथिक शोषण से भ्रनेक कठिनाइयाँ उपस्थित 
हुई । बेकारी की समस्या दिन-प्रतिदित गहन होती गई। आरान्तरिक 
परिस्थितियों के अतिरिक्त अन्तर्राष्ट्रीय परिस्थितियों का प्रभाव पड़ना भी 
स्वाभाविक ही था। द्वितीय महायुद्ध की भयंकरता ने जीवन को बहुत कदट्ठु बना 
दियां ।'एक गहरी निराशा की भावना ने जन-जीवन को आउच्छादित कर 
लिया । इस 'प्रकार यह काल भयानक हलचल' का समय था । 
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इसके बाद वर्तमान काल (सन्‌ १६४४ से श्राज तक) श्राता है। इस काल 
की सामाजिक अवस्था का विवेचन इस प्रकार हो सकता है--(॥ ) जातिगत 
भेद की भावना का कानून के द्वारा निवारण (३ ) स्त्रियों की सामाजिक 
स्थिति में सुधार और उनका भारतीय शासन में स्थान ( ॥ ) कृषक वर्ग की 
जमींदारी प्रथा के उन्मूलन द्वारा शोषण से मुक्ति (7ए ) श्रमिक वर्ग की 
श्रवस्था में सुधार तथा उनके जीवन की सुरक्षा को महत्त्व प्रदान करता। (४) 
श्रत्तर्राष्ट्रीयता की भावना को प्रश्नय तथा विश्वबंधुत्व की स्थापना (एं) नागरिक 
अधिकारों की पुकार । ( श॥ ) समाजवादी शासन की स्थापना का प्रयत्त । 
( ५४६ ) पंचवर्षोय योजना के द्वारा देश का निर्माण । 


ग्राथिक स्थिति--अब तक हमने आ्राधुनिक काल की सामाजिक अवस्था 
का वर्णृत किया । राजनीतिक चेतना और सामाजिक अवस्था के मूल में देश 
की जनता की झ्ाथिक स्थिति रहती है, अतः यहाँ संक्षेप में उसका विवेचन 
करना भी आवश्यक हो जाता है। यहाँ भी हम १८५७ से ही प्रारम्भ करते 
है । १८५४७ के प्रथम स्वतन्त्रता युद्ध के पश्चात्‌ सत्ता का हस्तांतरण हुश्ना और 
यह भ्राशा बँधी कि देश की आर्थिक व्यवस्था में सुधार होगा, क्‍योंकि एक 
व्यापारी कम्पनी से तो इस प्रकार की आशा करना समीचीन नहीं था। प्रारम्भ 
में ब्रिटिश सरकार ने भारतीय श्रौद्योगिक विकास में रुचि प्रकट नहीं की । 
इस प्रकार भारत का धन विदेश की श्ोर प्रवाहित होने लगा। प्रथम उत्थान 
के विचारकों के लिये यह चिन्ता का विषय था। ब्रिटिश माल की खपत के 
लिए ब्रिटिश सरकार ने कुछ कर भी लगाये, जैसे भारतीय कपड़े पर, और इस 
प्रकार अपने हित को बढ़ाया । इस प्रकार विदेशी वस्तुग्रों का प्रचार धीरे-धीरे 
बढ़ता गया और भारतीय उद्योग धन्धों की दशा बिगड़ती गई। राष्ट्रीय 
विचारों से सम्पन्न महान्‌ विचारक विदेशी वस्तुप्रों को ही अपनी आ्राथिक 
स्थिति की गिरावट का का रण समक कर उसका विरोध करने लगे। इस 
प्रकार महँगी, अकाल, टैक्‍स श्र दरिद्रता प्रथम युग की मुख्य आर्थिक 
ममस्याए थीं। राजनीतिक चेतना को जन्म देने वाली इण्डियन नेशनल कॉँग्रेस 
ने भी अपने प्रादर्शों में आ्थिक स्वतन्त्रता की माँग रखी थी। द्वितीय उत्थान 
में आकर तो आश्िक स्वतन्त्रता एवं आ्िक राष्ट्रीयता का ब्रादर्श राजनीति 
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में एक महत्त्वपूर्ण श्राधार बनाकर स्थापित हुआ । आ्थिक भावना ने काँग्रेस 
प्रान्दोलन को अ्रधिकाधिक प्रेरणा दी । किसानों की दुरवस्था और जमींदारों 
के अत्याचारों ने आन्दोलन के झ्राथिक पक्ष को और भी हृढ़ कर दिया। 
भारतवर्ष मुख्यतया कृषि प्रधान देश रहा है और अब भी है। इसलिए क्ृपक 
वर्ग पर मालगृूजारी का बोफ लादकर और जमींदारों के प्रत्याचारों को प्रश्न 
देकर अंग्रेज सरकार ने उनको अत्यधिक दरिद्र बना दिया। उसके ऊपर 
उनके ग्रह उद्योग-धन्धों का नाश हुआ । प्रथम महायुद्ध तक भारतीयों को यह 
विश्वास था कि अंग्रेज भारत का औद्योगिक विकास नहीं करता चाहते । 
इसलिए काँग्रेस के उम्रपन्थियों ने विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार का अस्त्र- 
अपनाया जिसकी भारत के पूजीपतियों ने भी सहायता की । द्वितीय महायुद्ध 
के पदचात्‌ हम शअ्रंग्रेजों की आथिक नीति में परिवर््तत पाते हैं। इसका कारण 
था कि अंग्रेजों को यह स्पष्ट रूप से ज्ञात हो गया कि भारत के प्राकृतिक साधनों 
का विकास करने में उनके साम्राज्यवादी हितों को बढ़ावा मिलता है। युद्ध- 
काल में उन्हें इसकी ग्रनुभूति हुई । इसलिए युद्धकाल और उसके पर्चात्‌ भी 
भारत की ग्रौद्योगिक उन्नति की गई और साथ ही शोषण भी बढ़ा । साथ ही 
एक बात ओर ध्यान देने की है, अंग्रेजों ने केवल उन्हीं उद्योग-धन्धों को बढ़ावा 
दिया जिसमें उनके देश की पूंजी लगी थी। इस प्रकार धीरे-धीरे भारत 
का श्रोद्योगिक-विकास हुआ श्रौर भारतीय पूंजीवाद के पैर जमे । वृतीय उत्थान 
में हम देखते हैं कि अंग्रेजों की व्यापारी नीति से भारतीय पूंजीवाद ने भी 
स्वतन्त्रता आन्दोलन में सहयोग देना प्रारम्भ किया। इसी युग में यन्त्रों के 
विकास से उत्पन्न बेकारी की समस्या भी सामने आ्रायी । धीरे-धीरे वर्ग-संधर्प 
बढ़ने लगा, क्योंकि मध्यवर्ग और मजदूर-वर्ग में राजनीतिक चेतना श्रा गगी 
थी । चतुर्थ उत्थान में वर्ग-संघर्ष ते और जोर पकड़ा । बेरोजगारी, महंगाई, 
पूजी का कुछ लोगों के पास जमा होना और देशव्यापी दरिद्रता से भारतीय 
आ्राथिक स्थिति बहुत बिगड़ी | पूंजीवाद ने मानव समाज में शुद्ध आशिक 
सम्बन्ध स्थापित कर दिए थे | इसलिए श्रमिक-वर्ग की चेतना का आधार भी 
शुद्ध श्राथिक स्वार्थ थे । वे अपना संघठन हढ़ कर रहे थे। धीरे-धीरे इस य्रग 
के विचारकों का ध्यान यथार्थ की कठोर परिस्थितियों एवं निम्न वर्ग की करुणा 
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दशा ने पुर्ण रूप से अपनी ओर केन्द्रित कर लिया । वर्ग-संघर्ष से व्यापक 
जागृति हुई श्रोर दलित वर्ग विद्रोह करने के लिये तत्पर हुए। आर्थिक सम्बन्धों 
- में कल्पना और भावुकता न्यून से न्यूनतम होती गई और यथाथंवाद को महत्त्व 
"मिला । 

गणतन्‍्त्र के श्राविर्भाव के साथ ही देश की श्राथिक स्थिति में प्ररिवत्तंत 
हुए हैं। बड़ी-बड़ी पंचवर्षीय योजनाओं द्वारा देश की आर्थिक स्थिति सुधारने 
के स्तुत्य प्रयत्व किये गये हैं और भविष्य में भी चलते रहेंगे । इस वर्तमान युग 
की झ्राथिक स्थिति के अध्ययन में तीन महत्त्वपूरा बातें हैं-- 

(4 ) कानून दलित और शोषितवर्ग (कृषक, श्रमिक) की आर्थिक स्थिति 

में परिवत्तन । 

( ४ ) समाजवादी व्यवस्था की स्थापना का प्रयत्न और पूजीवाद की 
शक्ति का घटना । 

(9 ) पंचवर्षीय आयोजनों द्वारा देश के प्राकृतिक साधनों का श्रधिक से 
अधिक उपयोग और देश की झ्राथिक स्थिति बदलने का ' मह॒त्‌ 
प्रयत्न । 

धारमिक स्थिलि--मुगलों का पराभव होने के साथ ही हिन्दू जाति की 

कट्ररपन्थी शाखा का हास होने लगा | ववयुग की चेतना की सबसे महत्त्वपूरां 
बात धामिक दृष्टिकोण में परिवत्तंतन है। इस युग में मध्यकालीन धामिक 
भावना का बड़ा परिमाजित रूप मिलता है। भ्रन्य धर्मों की सहिष्णुतां इस 
युग की धारमिक परिस्थितियों की विशेषता है । उपासना की पद्धति में भी 
परिवत्तंन हुआ | द्वितीय उत्थान काल में धामिक भावना का प्रमुख आधार 
मानवतावादी विचारधारा बनी । धीरे-बीरे इस मानवतावादी विचारधारा का 
विकास हुआ और तृतीय उत्थान में गांधी, रवीद्ध ओर अरविन्द द्वारा 
मानवतावाद ही विश्वधर्म के रूप में स्थापित हुआ । यह मानवतावाद विश्व- 
मानवतावाद था| इसीलिये हम गांधी जी में धामिक समन्वय का रूप पाते हैं। 
गांधीजी ने वेप्णव जन की सबसे बड़ी विशेषता 'पराई पीर जानना' बतलाया। 
उनके अनुसार वही वैप्णवजन है, भगवान का भक्त है जो पराई पीर जानता 
है। ओर भगवान के विभिन्न नाम विभिन्न धर्मों के श्राधार हैं। धीरे-धीरे 
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ग्राथिक प्रगति और ग्रौद्योगिक विकास के कारण मानवतावादी विचारों में 
निम्न एवं शोषित वर्ग को महत्त्व दिया जाने लगा | गणतस्त्र के आविर्भाव के 
साथ ही श्रसाम्प्रदायिक जनवादी शासन की नींव पड़ी । यद्यपि इसके सूल में 
प्राचीन मातवताबाद की भावना ही है पर इस युग में जाति-पाँति के विरुद्ध 
जिहाद सा बोल दिया गया है। इस प्रकार राष्ट्रीय एकता की माँग का नया 
अध्याय खुला शौर श्राज धर्म का रूप प्राचीन काल से बहुत कुछ बदल 
गया है |. 


साहित्यिक प्रृष्ठ-भुमि--अ्रव तक हमने हिन्दी साहित्य के श्रापुनिककाल 
की राज़बीतिक चेतना, सामाजिक अवस्था एवं धामिक स्थिति का विवेचन 
किया। सच तो यह है कि साहित्य पर युग को बनाने वाली इन सभी 
परिष्थितियों का प्रभाव पड़ता है। उपयु क्त तीन प्रभावों के अतिरिक्त एक 
अन्य महत्त्वपूर्ण प्रभाव साहित्यिक पुष्ठ-भूमि तथा भ्रन्य साहित्यों का प्रभाव 
है। भ्राधुनिककाल की पृष्ठभूमि में हिन्दी साहित्य का श्ृज्ारकाल है। 
श्रृगारकाल में साहित्य का विकास राजदरबारों में हुआ था। कलाकारों 
को अपने भरण-पोषण के लिए उच्चवर्ग के लोगों का आश्रय खोजना पडता 
था । इस प्रकार श्ष गार काल का साहित्य मध्यकालीन दरबारी संस्कृति का 
प्रतीक है। राज्याश्रय में पली इस श्र गारी कविता में रीति और अलंकार का 
प्राधात्य हो गया था । जो कवि दरबारी संस्कृति से दूर रहे उनमें प्रेम की 
पुकार' का स्वरूप रीति से मुक्त है। लेकिन बहुमत आ॥ाचारयों का ही है जो रीति 
निरूपण को ही लक्ष्य बनाकर चला संक्षेप में श्ुगारकालीन साहित्य की 
निम्नलिधित प्रवृत्तियाँ थीं-- 


१--शूज्भार रस का प्राधान्य । 

२ - अलंकार का प्राधान्य । 

३--मुक्तक शेली का प्राधान्य । 
४--अजभाषा का प्राधान्य । 

५--नारी के प्र मिका स्वरूप का प्राधान्य । 
६--लक्षण ग्रन्थों की प्रधानता । . 

७- भ्रकृति का उद्दीपन रूप में चित्रण । 
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८--बीर रस की कविता-- 

संक्षेप में हम कह सकते हैं कि शुदड्भारकाल की कविता पूर्णंतया रूढ़िग्रस्त 
 'हो गई थी, इसलिए झ्ाधुनिक काल में इस परम्परा के विरुद्ध प्रतिवरतंत का 
आरम्भ हुआ श्रद्भारकाल की कविता में शव गार का बाहुल्थ और जीवन के 
प्रति' उदार दृष्टि का अभाव दो ऐसे कारण हैं जिन्होंगे आधुनिक काल की 
नवयुग की चेतना को रोका । क्या भाषा, क्या भाव और क्‍या वृत्त सभीकुछ 
इतना रझूढ़िग्रस्त हो गया कि श्यू गारकालीन काव्य की परम्परा के प्रति एक 
जबर्दस्त प्रतिक्रिया हुई, जिसमें प्राधुनिक नवयुगीन युग-चेतना को बनाने वाली 
विविध परिस्थितियों ने योग दिया । झ्राधुनिक काल की नवयुगीन चेतना का 
आरम्भ सन्‌ १८५७ के प्रथम स्वतन्त्रता संग्राम से ही होता है। इस महान्‌ 
ऐतिहासिक घटना ने देश के जीवन पर बड़ा व्यापक प्रभाव डाला और जीवन 
के सभी क्षेत्रों की परिस्थितियाँ बदलीं। इन परिस्थितियों का हम ऊपर 
विवेचन कर चुके हैं । 


इस श्र गारकाल की कविता का विषय औौर हॉली दोनों ही नवयुग 
की चेनना के अवरोधक थे । यही कारण है कि आधुनिक काल श्ु गार- 
काल के विषयों और उनके प्रकाशन की शैली में क्रान्ति हो गई । साहित्य का 
प्रवाह रूढ़िबद्ध हो चुका था शोर ग्राधुनिक युग की बदलती हुई परिस्थितियों 
में उससे सामंजस्य बैठाना कठिन हो गया था। इसलिए श्गार काल के 
साहित्यिक मानदण्डों में परिवत्तत होना अ्रतिवायें था। आधुनिक युग का 
उदय और देशी राज्यों के प्रभ्त्व का क्षीण होना और सामन्तकालीन सम्यता 
का हास दोनों घटनाएँ एक दूसरे से इतनी घुली-मिली हैं कि हम उनका 
स्व॒तन्त्र विचार नहीं कर सकते । इस प्रकार साहित्य पर भी नवयुग की चेतना 
का प्रभाव पड़ा और साहित्य का विषय सामन्‍्ती संस्कृति से हटकर जनवादी 
संस्कृति हों गया, इससे साहित्य का रूप ही बदल गया। यह तो विषय की 
बात रही । शव गारकाल की शैली भी आधुनिक-काल की परिस्थितियों के 
उपयुक्त नहीं थी । साथ ही साहित्य क्षेत्र में भाषा का परिवत्तंत भी हृष्ठि- 
गोचर होता है । ऊपर हम आधुनिक-काल की तवयुगीन चेतना को जन्म देते 
वाली परिस्थितियों--राजनीतिक चेतना, सामाजिक अवस्था और धामिक 
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स्थिति का विवेचन कर चुके हैं। उपयुक्त विवेचन के आधार पर हम नवयुगीन 
चेतना का स्वरूप भलीभाँति समझ सकते हैं । ऐसी परिस्थितियों में साहित्य 
के स्वरूप में जो परिवतंन हुआ वह क्रान्तिकारी परिवत्तन है। हिन्दी के प्रसिद्ध 
आलोचक बाबू गुलाबराय जी के शब्दों में आधुनिक युग की प्रतिक्रिया का 
प्रभाव इस प्रकार है-- अंग्रेजी राज्य के भ्राने से लोगों का ध्यान जीवन की 
कठोर वास्तविकताओं की श्रोर गया । जीवन संग्राम बढ़ा और साथ ही जातीय 
जीवन में भी जाग्रति हुई ।''लोग अपनी सभ्यता को महत्त्व देने लगे |" “' 
हिन्दू लोगों ने विदेशी धर्मों का मुकाबिला करने के लिए अपने धर्म को 
बुद्धिवाद के श्रालोक में परिष्कृत करना प्रारम्भ किया ।''ऐसे बुद्धिवाद और 
प्रतिद्वन्द्रिता के समय में जनता के भावों के प्रकाशन के लिए पद्चयुक्त माध्यम 
नहीं हो सकता । भ्रतः अंग्रेजी राज्य के साथ-साथ गद्य श्राया | पच्च में 
ब्रजभाषा का साम्राज्य था। किन्तु नवीन युग के आ जाने पर उसकी कोमल- 
कान्‍्त-पदावली जीवन की संघर्षमय कठोर भूमि के लिए उपयुक्त न ठहरी। 

इस प्रकार बाबू गुलाबराय जी के शब्दों में यथार्थ की प्रवृत्ति श्राधुनिक 
काल की सबसे बड़ी विशेषता है और इसके लिए खड़ी बोली उपयुक्त भाषा । 
सच तो यह है कि वैज्ञानिक आविष्कारों और सभ्यता के विकास के साथ ही 
समाज का ढाँचा ही बदल गया । संस्कृति का हास होता गया श्ौर साहित्य 
का केन्द्र जनवादी विचारधारा हुई । प्रेस के विकास के साथ ही गद्य का 
आ्राविर्भाव भोर बहुमुखी विकास युग की परिस्थितियों एवं समस्याओं से 
अनुरूप था। यहाँ हम संक्षेप में आधुनिक काल के साहित्य की विशेषताओों का 
अ्ध्ययत्त करेंगे--- 


काल के साहित्य की विशेषताएँ-.. 3 


(१) पद्य के साथ ही गद्य का विकास हुआ । परन्तु गद्य के विकास से 
पद्म के विकास में कोई बाधा नहीं हुई । गद्य का आ्राविर्भाव और बहुमुखी 
विकास इस युग की प्रमुख विशेषता है। मुद्रण के अ्रभाव में साहित्य का केवल 
काव्यांग ही विकसित हुआ था और वस्तुतः श्राधुनिक काल से पर्व साहित्य 
पद्य का पर्यायवाची भी था। आधुनिक काल की इसी विशेषता को लक्ष्य करके 
आलोचकों ने इसका नामकरण गद्यकाल किया है। 
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बे 


प्रेस के विकास से मुद्रण की सुविधा हुई और विचारों का प्रवाह पद्चय की 
लय झौर गति के आश्वित न रहा। गद्य के माध्यम से मानव हृदय की 
भावनाग्रों का विविध रूपी विकास हुआ । आ्राधुनिक काल में गद्य साहित्य के 
विविध रूप ये हैं---ताटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, समालोचना, गद्य-काव्य, 
संस्मणात्मक गद्य, जीवन चरित्‌ या आत्मकथात्मक गद्य, इत्यादि ! 


( २ ) श्राधुनिक काल में दूसरा परिवर्तन भाषा का दृष्टिगोचर होता 
है । यथार्थ की प्रवृत्ति का प्रभाव पद्च क्षेत्र की भाषा-शैली के परिवतंन में 
दृष्टिगत होता है । गद्य के लिए खड़ी बीली ही उपयुक्त भाषा थी। धीरे-धीरे 
नवयुग की चेतना की अभिव्यक्ति के लिए काव्य में भी इसका व्यवहार होने 
लगा ; धीरे-धीरे वर्तमान युग में यह खड़ीवोली हिन्दी राष्ट्र-भाषा ही हो गई है 
ग्रौर उसका वैज्ञानिक विकास हो रहा है। भाषा के सम्बन्ध में एक बात भर 
स्मरण रखने योग्य है और वह है अंग्रेजी भाषा का प्रभाव। खड़ीबोली का 
क्षेत्र व्यापक होने के साथ ही इसमें अंग्रेजी और उठ के शब्दों का समावेश 
भी हुआ । वर्तमान युग में सरकार द्वारा इसे संस्कृत-गर्भित बनाने का प्रयत्न हो 
रहा है जिससे देश की ग्रन्य प्रादेशिक भाषाग्रों के साथ इसका सामंजस्य, 
स्थापित हो सके । 


(३) आधुनिक काल की तीसरी प्रमुख विशेषता राष्ट्रीय भावना की है । 
राजनीतिक चेतना इस युग की प्रमुख भावता रही है। इस चेतना का रूप 
प्रत्येक उत्थान, में बदलता रहा है। प्रथम उत्थान में राजनीतिक चेतना के 
फलस्वरूप राजभक्ति, देश-भक्ति, भारत के अतीत गौरव का गान और उसकी 
अर्वाचीन शोचनीय दशा पर बिलाप, जाग्रति का सन्देश और भारत के बचे 
गौरव की रक्षा करने का मन्त्र है। हदितीय उत्थान में काँग्रेस की स्थापना तथा 
उसका अस्तित्व हृढ़ होने के साथ ही साहित्य में नवीन राष्ट्रीयता का प्रादुर्भाव 
हुआ । इस उत्थान की देशभक्ति की कविता में अतीत के गौरव के गान के 
साथ ही सामान्य जनता का महत्त्व बढ़ गया । कवियों ने गरीब किसान और 
मजदूरों की चर्चा की, विद्यार्थी-समाज के उत्थान का प्रवत्त किया और नव- 
युवकों में देशभक्ति का संचार किया | इसके साथ ही हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य भी 
राष्ट्रीय भावना का एक रूप बना । इस प्रकार द्विवेदी यूग की देशभक्ति की 
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में तो प्रकृति-चित्रण मिलते ही हैं, साथ ही प्राकृतिक सौन्दर्य के स्वतन्त्र काव्य 
भी प्राप्त होते हैं, जिनमें रहस्यवादी पुट भी मिलता है। छायावाद काल में 
प्रकृति के उग्र और सौम्य दोनों प्रकार के चित्र मिलते हैं और यह नहस्यवादी' 
भावनाञ्रीं को व्यक्त करने का माध्यम बन कर भाती है। वर्तमान युग में प्रकृति 
के साधारण रूपों में सौन्दर्य दर्शन की प्रवृत्ति परिलक्षित होती है । 

(८) भश्राधुनिककाल की आठवीं महत्त्वपूर्ण विशेषता साहित्य में वादों 
की प्रधानता है। हिन्दी साहित्य के इतिहास के श्रत्य कालों की अपेक्षा इस 
युग में यह प्रवृत्ति वड़ी बलवती हो गई है । इन वादों से इस यूग का साहित्य 
विशेष समृद्ध हुआ है । इन वादों में प्रमुख इस प्रकार हैं--छायावाद, रहस्यवाद 
ग्भिव्यंजनावाद, स्वच्छन्दतावाद, पलायनवाद, हालावाद, प्रगतिवाद, 
प्रतीकवाद और प्रयोगशीलता को ग्रभिव्यक्त करने वाला प्रयोगवाद । इन 
विचारधाराश्रों के संघर्ष मे एक ओर तो बौद्धिक परिमाज॑न हुआ तथा दूसरी 
ओर साहित्यिकों की संख्या बढ़ी। इस प्रकार इन वादों के कारण ग्राधुनिक- 
काल हिन्दी साहित्य के इतिहास में झपना विशिष्ट स्थान रखता है । 

(६) आधुनिककाल की नवीं महत्वपूर्ण विशेषता साहित्य पर ऑग्ल 
प्रभाव है। यह प्रभाव बड़ा व्यापक और बहुमुखी है। पंग्रेजी शिक्षा के 
विकास के साथ हमारा पाश्चात्य साहित्य से सम्पर्क बढ़ा । यह प्रभाव भावपक्ष 
भौर कलापक्ष दोनों पर ही पड़ा । भावपक्ष की दृष्टि से मुख्य प्रभाव गद्य- 
क्षत्र में ृष्टिगोचर होता है । गद्य के विविध रूपों का जैसा विविध रूपी 
विकास पाद्चात्य साहित्य में हुआ उसका अ्रनुकरण हिन्दी साहित्य के गद्य में 
भी हुआ । क्या नाटक, क्या उपन्यास, क्या कहानी, क्या निबन्ध, क्या 
संस्मरणात्मक गद्य--गद्य के सभी क्षेत्रों में पाइचात्य प्रभाव हृष्टिगोचर होता 
हैं । काव्य के भावपक्ष पर भी पाइ्चात्य प्रभाव स्पष्ट ही परिलक्षित होता है । 
मुख्य रूप से रहस्यवाद श्र छायावाद पर यह प्रभाव महत्त्वपूर्ण है। काव्य के 
रूप और शैली पर भी ऑग्ल प्रभाव बड़ा व्यापक है । हिन्दी काव्य के रूप में 
सबसे महत्त्वपूर्ण परिवर्तन अतुकान्त छन्द का है। अंग्रेजी 'सॉनेट' का रूप 
भारतेन्दु युग, द्विवेदी युग और छायावाद युग में स्पष्ट ही हृष्टिगोचर होता 
है । प्रगतिवाद युग और प्रयोगशील कविता में तो पाइ्चात्य कप्यम शैलियों 


हिन्दी साहित्य का आधुनिक काल ] [ रे०प्‌ 


जा. 


को लक्ष्य करके नवीन-नवीन प्रयोग हो रहे हैं। हिन्दी साहित्य के आधुनिक 
काल में जो विविध वाद जैसे छायावाद, रहुस्यवाद, अभिव्यंजनावाद, 

»स्वच्छन्दतावाद , पलायनवाद, प्रतीकवाद, प्रयोगवाद इत्यादि दिखलाई पड़ते 
हैं, इन पर श्ॉग्ल प्रभाव स्पप्ट ही है । 


#5 


( १० ) आधुनिककाल के साहित्य की एक विज्ेषता साधारण विषयों पर 
रचना करने की है जैसे---विववा-विवाह, बुढ़ापा, विधि-विडम्बना, जगत- 
सचाई-सार, गो-रक्षा, माता का स्नेह, सपूत, कपूत, क्रोध, बात-चीत, करुणा, 
भिखारी, मिल का भौंपू, किसान का घर, गली, कूड़, ककंट, धोवियों का 

3, ऊुकुरसुत्ता, कृषक, रेल का इजिन इत्यादि इत्यादि | ववयुग की चेतना 
के साथ ही नवीन विषयों पर साहित्य रचना हुई । 

सारांश यह कि आधुनिक काल को हम हिन्दी साहित्य का स्वर्शायुग कह 
सकते हैं । यह काल बहुत विस्तृत है श्रोर विविधमुखी विकास की व्यंजना 
करता है। इसकी प्रमुख प्रवृत्तियों का विस्तृत विवेचन हम आगे करेंगे। पद्म 
और गद्म दोनों प्रकार के साहित्य का एक साथ विवेचन करना समीचीम 

“अतीत नहीं होता, इसलिए प्रथम हम आ्राधुनिक काव्यधारा का और फिर गदछ्य 
के बहुमुखी विकास का पृथक-पृथक विवेचन करेंगे । 


आधुनिक हिन्दी काव्य की प्रवृत्तियाँ 


हिन्दी साहित्य के श्राधुनिक काल की मुख्य प्रवृत्तियों और युग को बनामे 
वाली परिस्थितियों का विस्तृत विवेचन करने के बाद भ्रब हम आधुनिक हिन्दी 
काव्यधारा का अ्रध्ययत करने जा रहे हैं। ब्राधुनिक हिन्दी काव्यधारा का 


की चेतना का विकास और भारतेन्दुजी का रचनाकाल दोनों ही महान घटनाएँ 
एक दूसरे से इतनी घुली-मिली हैं कि हम उन्हें श्रलण नहीं कर सकते। सच 
तो यह है कि भारतेन्दुजी का हिन्दी साहित्य की रचना करना प्रारम्भ करना 
ही नवयुग की चेतना की सूचना देता है। भारतेन्दुजी के साथ ही हिन्दी कविता 
के विषयों और उनके प्रकाशन के ढज्ढ में महान्‌ क्रान्ति उपस्थित हुई। 
आधुनिक हिन्दी काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियों का अध्ययन करने के लिए हम उसके 
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इस आधुनिक काल को निम्नलिखित युगों में विभाजित कर सकते हैं-- 
१--भारतेन्दु युग ( सन्‌ १८५६८ से सन्‌ १६९०३ |-थह आधुनिककाल 
की हिन्दी कविता का प्रथम उत्थान है। इस काल का सम्पूर्ण काव्य 
अधिकांशत:ः भारतेन्दूजी या उनके मण्डल के सहयोगियों की रचना है । सम्पूरां 
भारतेन्दु युग पर भारतेन्दरजी के व्यक्तित्व का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है । 
भारतेन्दुजी इस युग की काव्य प्रेरणा के केन्द्र थे श्लोर इसलिए इस थुग का 
काव्य उनके चारों श्रोर रहने वाले सहयोगियों द्वारा ही निर्मित हुआ । भा रतेन्द्र- 
य्रुगीन कविता में मुख्यतः राजभक्ति, देशप्रेम, सामाजिक दुरवस्था के प्रति दुःख 
प्रकाश, सामाजिक कुरीतियों का खण्डन, आथिक अवनति के प्रति क्षोभ, टैक्स... 
की भयंकरता, धन का विदेश की ओर प्रवाह, विधवा-अ्रवनति, बाल-विवाह, 
रूढ़ियों का खण्डन, नए सामाजिक ग्रान्दोलनों एवं म्री स्वतत्वता का पक्षपात 
इत्यादि विषयों पर कविताएं हुई हैं। काव्य की भाषा प्राय: ब्रजभाषा ही रही, 
 छुट-पुट प्रयत्न खड़ी बोली में भी हुए, पर वे नम्य हैं । भारतेन्दु थुग की 
काव्यधारा में नवयुग की चेतना का सबसे प्रमुख रूप श्ष गारकाल की सामनन्‍्ती 
संस्कृत का बहिष्कार करके जनवादी विचारधारा को अपनाना है। झ्ब कविता - 
राज्याश्रय में हटकर जनता के आश्रय में भ्रा गई थी । इस प्रकार काव्य का 
आश्रय बदलने के साथ ही उसके विषयों में भी परिवर्तत हुआ । शृद्धार की 
श्रृद्धारकालीव-परम्परा के प्रति एक प्रतिक्रिया हुईं। कविता का लक्ष्य अत 
ज़न-मन के विचारों की अभिव्यक्ति हो गया और युग को बनाने वाली 
राजनीतिक चेतना, सामाजिक ग्रवस्था-धामिक एवं आशिक शक्तियाँ काव्य की 
विषय-सामग्री पर अपना प्रभाव डालने लगीं। इस प्रकार काव्य में नए विषयों 
का प्रवेश एवं नवयुग की चेतना दिख़लाई पड़ने लगी । हि 


भारतेन्दु युग की काव्यधारा की दूसरी प्रमुख विशेषता काव्य शैली में 
परिवत्तन है। श्र गारकालीन कविता का क्षेत्र प्रमुखतया राजदरबार था,। जहाँ 
चामत्कारिक एवं झ्रालड्डारिक पदावली का विशेष महत्व था और कवियों को 
अपना आचार्यत्व दिखलाने की पूरी सुविधा और अवकाश था। श्राधुनिक-काल 
में ज्यों-ज्यों कविता ने जन-मन के विचारों की अभिव्यक्ति की त्यों-त्यों काव्य 
शैली में भी परिवर्तन हुआ । जन-जाग्रति के श्रग्रदृूत भारतेन्दु ने काव्य-घारा 


रे 
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का प्रवाह ग्रामीण में प्रवाहित करने के लिए ही कणरो, ठुमरी, लावनी, 
खेमठा, कहरवा, श्रद्धा, चती, होली, साँफी, लम्बं, जाँते के गीत, बिरहा, 
चरनेंनी, गजल इत्यादि ग्रामीण छुन्दों को काव्य में श्रपताया । सच तो यह है 
कि जन-जागरण का उपाय ही जनता की बोली अपनाना था और उस युग में 
कवियों का मुख्य उद्देश्य किन्‍्हीं सामस्‍्तों को प्रसन्न करना न होकर जनता में 
जाग्रति फैलाना था । 


२--४िविदी-युग ( १९०३ से सन्‌ १६१६ )--यह आ्राधुनिक काल की 
हिन्दी कविता का द्वितीय उत्थान है। इस काल में जो रचना हुई वहु एक 
बँधी प्रशाली की थी, जिसके प्रवर्तक आचार महावीरप्रमाद द्विवेदी थे। 
इन्होंने खड़ी बोली को काव्य-भाषा के रूप में स्थिर किया श्र भाषा की 
शुद्धता भर सरलता वा आग्रह किया | कविता के विषयों की हृष्टि से बह य्ृग 
इतिवृत्तात्मक था तथा रीतिकाव्य के श॒गार रस की प्रतिक्रिया स्वरूप प्रकट 
हुआ । थे गार को एकद्स अब्लील मानकर उसका बहिष्कार किया गया और 
सौन्दर्यवादी भावना का स्रोत सूखा पड़ा रहा । इस युग की कविता में राज- 
नीतिक चेतना का गहरा प्रभाव है श्र किया स्वतन्त्रता श्रान्दोलन से पूर्णतया 
सम्बद्ध है । कांग्रेस के श्रादर्शों का पूर्ण पालन दृष्टिगोचर होता है, इशालिए 
काव्य विषयों में कांग्रेस की प्रशंसा ही नहीं हे वरनू उसके सामाजिक श्रादर्श 
कृषक एवं दक्षित वर्ग की स्थिति की करुण ब्यंजदा भी हैं। मानृथ्मि प्रेम 
और स्वदेशी गोरव तो इस युग की कविता का प्राण है। यथार्थ की पनुसूति 
को व्यापक व्यंजना इस युग को कविता की विशेषता है । इस युग में विचार 
स्वातन्थ्य के दर्शन होते हैं । वुद्धिवाद के निरन्तर विकास से प्राचीन मु्यों 
और मर्यादाग्रों में क्रांति उपस्थित हो गई झौर हमारे धर्म, दर्शन, समाज 
एवं कला की झड़ियाँ एवं परम्पराएं बहु गई । इस युग में एक सन्देहात्मक 
मनोवृत्ति चल रही थी जिसका मूल राजनीतिक, सामाजिक और धामिक 
परिध्यितियों में हृढ़ा जा सकता है। इस मन्देहात्मक प्रवृत्ति ने हमारी श्रव 
तक' की समस्त मान्यताओं के सामने एक बड़ी समस्था खड़ी कर दी। अंग्रेजी 
शिक्षा के प्रभाव से पर्चिम के बुद्धिवाद की लहर हमारे जीवन में छा गई और 
उसका थरुग के साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा । यहो कारण है कि द्विवेदी युग के 
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काव्य में हम प्राचीन धामिक रुढ़ियों का खण्डन एवं नवीन मानवीय मृल्यों की 
स्थापना पाते हैं। मानवतावादी विचारधारा का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव पड़ 
रहा था और दुष्चरित्रों में भी मानवीय गुणों का उद्घाटन एवं .दलित और 
शोषित वर्ग के साथ सहानुभूति का प्रदर्श हो रहा था। हिवेदी युग 
की एक बहुत बड़ी विशेषता नारी उत्थान है। नारी अश्रब उच्च-भावना की 
प्रतीक बनती जा रही थी। सच तो यह है कि पीड़ित और चोषितों के प्रति 
द्विवेदी युग की काव्य-बारा में व्यापक सहानुभूति के स्वर मिलते हैं। पुरुष 
और स्त्री के समानाधिकार की भाववा का विकास राजनीतिक कारण से 
हुआ । स्त्रियाँ भी पुरुषों की भाँति स्वतन्त्रता आन्दोलन में भाग लेने लगीं 
इसलिए भ्रब वह पुरुष की सहकमिशी बत गई और उसके व्यक्तित्व का स्वतंत्र 
रूप से विकास हुआ । इसी कारण से काव्य में नारीत्व के प्रति उच्च भावना 
का विकास हो रहा था। मानवतावादी दृष्टिकोश की व्यापक सीमा में जन- 
सेवा का महत्त्व भी बढ़ रहा था। इश प्रकार हम देखते हैं कि द्विवेदी युग की 
काब्यधारा के विषयों के मूल में तीन मुख्य प्रवृत्तियाँ थीं--राष्ट्रीयताबाद, 
वुद्धिवाद श्रौर मानवतावाद । 
यहाँ तक हमने संक्षेप में द्विवेदी यू की काव्यधारा की प्रदृत्तियों का 
उल्लेख किया । काव्यरूप शोर शली की दृष्टि से भी इस युग की काव्यधारा 
महत्त्वपूर्ण है। भाषा के क्षेत्र में तो खड़ी बोली स्थापित हो गई श्रौर उसका 
परिमाजित तथा सरल स्वरूप ही प्रस्तुत करना कवियों ने समीचीन समझा । 
हिवेदी जी के प्रभाव से कविता की इस भाषा में अलंकारों से बचने की प्रवृत्ति 
दिखलाई पड़ती है । काव्य-झूपों के प्रकरण में अ्रतुकान्त का प्रयोग आंग्ल 
प्रभाव से ही आया है । इसी प्रकार महाकाव्य का रूप भी पादयात्य परम्परा 
के निकट है। इस युग के उपदेश-काव्य एवं व्यंग्य-काव्य भी अंग्रेजी प्रभाव को' 
ग्रभिव्यक्त करते हैं । 
३-लीयावाद युग ( सन्‌ १६१६ से सन्‌ १६३६ ) यह हिन्दी साहित्य 
के आधुनिक काल की काव्यधारा का तृतीय उत्यान है। इस यूग में कविता के 
विषयों का विस्तार हुआ, द्विवेदी युग की इतिवत्तात्मकता के प्रति विद्रोह हुंभ्ा, 
सुक्ष्म सोन्द्यंवादी हृप्टि को प्रथ्य मिला। अभिव्यंजना के क्षेत्र में भाषा का 
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परिमाजन, शुद्ध तत्सम संस्कृत शब्दों का प्रयोग, झलंकारिक शैली, 
प्रतीकात्मकता का प्राचुये, अन्योक्ति पद्धति का श्राश्रय, लाक्षशिकता का बाहुल्‍्य, 
वेचित्र्य प्रदर्शन की प्रवृत्ति, शब्द-सौन्दर्य पर भाव सौन्दर्य से भ्रधिक हृष्िठ 
इत्यादि को प्रमुख स्थान मिला । 


छायावाद युग के कवियों ने दिवेदी-युग की काव्यधारा के भावों को दूर 
करने का प्रयत्न किया द्विवेदी-युग की कविता में मुख्यतः चार ब्रभाव थे-- 
शक तो उस समय तक कवियों का भावक्षेत्र परिमित था। कुछ गिने चुने 
विषय थे, जैसे देशप्रेम, राष्ट्रीयता की भावना, दुबंल और शोषित के प्रति 
सहानुभूति, नारी के प्रति उच्च भावना इत्यादि | छायावाद युग के कवियों ने 
इस सीमित भावल्षेत्र का विस्तार किया और उन्होंने नवीन विषयों पर कविता 
करके इनको विशेष समृद्ध किया | इन नवीन विषयों में उषा, प्रभात, इत्यादि 
प्राकृतिक दृश्यों के वर्गान से लेकर दाशंभिक चिन्तन का गढ़ भावक्षेत्र आ जाता 
है। इस प्रकार स्थल भावनान्रों के स्थान पर सुक्षम भावनाश्रों को महत्त्व प्रदान 
किया गया। द्विवेदी युगीन कविता का दूसरा अभाव उसका वस्तुगत था, 
(बाह्य आ्रधारगद होना था)। छायावाद युग में हमें कविता की प्रवृत्ति 
ग्रात्मगत या रागात्मक मिलती है । इसका कारण छाथावाद में एक विशेष 
सौन्दयंवादी दृष्टि का होना है। द्विवेदी युगीन कविता का तीसरा अभाव उसकी 
उपदेशात्मक प्रवृत्ति थी | बस्तुतः यह कविता अभिवषा का श्राश्रय लेकर चली । 
छायावाद थुग की कविता में उपदेशात्मकता की प्रवृत्ति का श्रभाव है। वहाँ 
तो कवि सौन्दर्य की हृष्टि लेकर चजता है और उसकी कविता का लक्ष्य अपने 
आत्मा के सौन्दर्य को काव्य में श्रवतरित करना है । इस युग की कविता में 
प्रभिधा के स्थान पर लक्षणा और व्यंजता को महत्त्व दिया गया। ह्विवेदी-युग 
की काव्यथारा का चौथा अ्रभाव उसकी अ्भिधात्मक और इतिवृत्तात्मक शैली 
थी । छायावादी शैली में कल्पना प्रवणता श्रौर व्यंजना का प्राधान्य है। 
इसीलिए छायावादी कवि प्रकृति के इतने सुन्दर और सजीव चित्र खींच 
सके । वस्तुतः छायावादी काव्य में प्रकृति सजीव हो उठी है। संक्षेप में हम 
कह सकते हैं कि छायावाद जीवन के प्रति सौन्दर्यवादी दृष्टि है जिसमें स्थूल की 
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अपेक्षा सूक्ष्म भावनात्ं को प्रधानता दी गई है । 


छायावाद की एक बहुत बड़ी विशेषता रहस्य की प्रवृत्ति है। छायावादी 
कवियों में रहस्य की प्रवृत्ति का बड़े वैज्ञानिक ढंग से विवेचन हुआ है । 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में अरब तक की सारी कविता का मम 
प्रिय को भगवान प्रोर भगवान को प्रिय बनाना ही है। प्रथम मनोवृत्ति का 
एर्ण विकास भक्तिकाल में हुश्ना, दूसरी मनोवृत्ति का आज के यूग में हो रहा 
है ।” छायावाद युग की दाशनिक पृष्ठभूमि का विवेचन करते समय हम 
रहस्यवादी परम्परा के ऐतिहासिक स्वरूप का वर्णान करेगे। यहाँ इतना ही 
ममझ लेता पर्याप्त है कि छायावाद युग में धर्म का स्थान अभ्राध्यात्मिकता ने 
ले लिया । इस युग में जो ग्राध्यात्मिकता की प्रवृत्ति दिखलाई पड़ती है वह धर्म 
का अन्तस्थ हूप है । वर्म के बाह्य रूप और छड़ियों को छायावादी कवियों ने 
दूर किया और ग्राध्यात्मिकता को विशेष महत्त्व दिया। छायबावाद युग में धामिक 
प्लौर मत या साप्प्रदायों के बत्धन इृठ ग्रे और हस्त प्रकार दर्शन औौर संच्छृति 
सी क्षेत्रों में छायावाद स्थूल के प्रति सुक्ष्म के विद्रोड स्वच्य प्रतिफलित हुआ्था । 


० 


छायावाद की एक और प्रवृत्ति युगानुरूप बेदना की है ! इस युग के कवियों 
में बेदना-भाव का विकास सेवा के जीवन-दर्शन के रूप में हथा है। महादेवी 
औ्रौर प्रसाद में इस भाव का बड़ा सुन्दर रूप मिलता है। यह वेदना की विवृत्ति 
महा-मानव के हृदय की भावना है, कवियों की आत्मा का सौन्ठ्य है, कोई 
नखरा नहीं । महादेवी वर्मा के शब्दों में “व्यक्तिगत सुख विश्ववेदता में घुलकर 
जीवन को साथकता प्रदान करता है और व्यक्तिगत दुःख विश्व के सुख में 
घुलकर जीवन को अमरत्व !” 


(४) प्रगतिवाद युग (सत्‌ १९३६ से सन्‌ १९४२३)--यह हिन्दी शाहित्य 
के आधुनिक काल की काव्यधारा का चतुर्थ उत्थान है । इस युग में कविता में 
माक्सवादी विचारधारा का प्रभ्नाव बढ़ा, वर्ग संघर्ष उग्र रूप में प्रस्तुत हुआ' 
और तिम्नवर्ग के चित्रण को महत्त्व मिला। इस प्रकार इस यूग में यथार्थ की 
अनुभूति अत्यन्त उज्ज्वल रुप में अ्रभिव्यक्त हुई। डा० राँगेय राघव के शब्दों में 
वास्तविक यथाभ्रेवांद की परिभाषा इस प्रकार है--“जीवित रहने वाले व्यक्ति 
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को चलते समाज के भीतर देखना और उस व्यक्ति के पूर्णत्व को प्रतिविम्बित 
करके लोक कल्याण की शोर ले जाने वाला वह वास्तविकता का चित्रण, जो 
“उसे उदात्त बनाकर सत्य की श्रोर प्रेरित करता है, वही वास्तविक यथार्थवाद 
है|" प्रगतिवाद में हमें वास्तविक यथार्थवाद की इस प्रवृत्ति के दर्शन मिलते 
हैं । वस्तुतः छायावाद के अन्तिम चरण से ही यथार्थ की अनुभूति का महत्त्व 
बढ़ता जाता है और छायावादी कवि भी इस श्रोर उन्मुख दिखाई पड़ते हैं। 
मेक्सिम गोर्की का सिद्धान्त था कि उठते हुए व्यक्ति की सहायता करो। 
माक्संवादी विचारधारा से प्रभावित लेखक समाज के शोषित और पीड़ित वर्ग 
को कर्म का सन्देश सुनाकर उनमें उत्साह का संचार करता है। वे मनुष्य की 
अपरिमित शक्ति में विश्वास करते हैं। यह विश्वास यहाँ तक बढ़ जाता है कि 
ईश्वर का अस्तित्व भी सम्देहात्मक हो जाता है । वे एक नवीन संस्कृति के 
निर्माण की कामना करते हैं जो पूजीवादी संस्कृति के विरोध में हो और 
जनवादो भावनाप्रों से समन्वित हो । इसलिए वे श्रमजीवी-क्रान्ति की प्रेरणा 
देते हैं। यही समाजवादी एवं जनवादी विचारधारा प्रगतिवाद का प्राण है। 
इसी विचारधारा को पुष्ट करने के लिए उन्होंने भ्रन्य बहुत से सिद्धान्त 


प्रतिपादित किये हैं--जैसे, भ्रन्तर्राष्ट्रीयता की भावना, सामयिक समस्थाप्रों के 
प्रति सचेष्टता, बौद्धिकता एवं व्यंग्य का प्रसार, जीवन के यथार्थ स्वरूप का 
कलात्मक उद्घाटन, नारी स्वतन्त्रता की पुकार इत्यादि । 


उपयु क्त सिद्धान्तों में अन्तर्राष्ट्रीयता की भावना से तात्पयं विश्व के शोषित 
तथा पीड़ित वर्ग से सहानुभूति ही है। निम्नवर्ग या शोषित वर्ग के जीवन में 
जो हाहाकार है, व्यथा है वह सभी देशों में एक सी है। इतनी व्यापक पीड़ा 
का सृजन करने वाली व्यवस्था भी सभी स्थानों में प्रायः एक सी है । 
प्रगतिवादी विचारधारा के अनुसार सारे विश्व में पूजीवादी श्रर्थ नीति से 
पीड़ित निम्नवर्ग का एक विशाल समुदाय निर्मित हो गया है। इन्हीं मजदूरों 
और दीन जनों की साव॑देशिक प्रगति में योग देना प्रगतिवादी कवि का मुख्य 
लक्ष्य माना जाता है । रूस इस दिशा में पर्याप्त प्रगति कर चुका हैं अतएव 
अनेक प्रगतिशील लेखकों में हमें रूस के प्रति सदभावना के विचार मिलते हैं। 


१. काव्य, यथार्थ और प्रगति--डा० रॉँगेय राघव, पृष्ठ ६ 
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यु 


इसके साथ ही इन कवियों ने फासिस्ट-विरोधी विचारों को भी महत्त्व दिया है। 
फासिस्ट राज्य में जवता का शासन न होकर कुछ शक्तिशाली व्यक्तियों का 
शासन होता है श्लौर जनता की इच्छा को इन्हों कुछ शक्तिशाली व्यक्तियों की 

इच्छा का अनुगमन करना पड़ता है । इसीलिये प्रगतिशील लेखकों ने फासिस्ट 
विरोधी विचार प्रकट किये हैं। प्रगतिवाद की रचनाएँ जनसाधारण के उपभोग 
की वस्तु हैं भ्रतः वह अत्यन्त सरल हैं। उसमें छायावाद की दूरारूढ़ कल्पना 
श्र दुरुह कलात्मकता को छोड़कर कलाकार सरलता के मार्ग पर अग्रसर हो 
रहे हैं। प्रगतिशील लेखकों ने व्यंगात्मक शैली पर कविताओं की रचनाएँ कीं। 
मावसंवाद के प्रभाव के कारण कवियों ने लोक-गीतों के अ्रनुसरण पर भी 
कविताएँ को । प्रगतिवादी कवि के रूपक और प्रतीक परवर्ती जीवन से लिये 
गये हैं, छायात्रादी कवियों की तरह प्रकृति के विविध उपकरण भावताओ्रों के 
प्रतीक स्वरूप व्यवहृत नहीं हैं । सारांश यह कि प्रगतिवादी कवि की भाषा, 
शैली, उसकी उपभाए, रूपक और प्रतीक सुगम और सरल होते हैं। इस 
सम्बन्ध में वे उपयोगिताबाद के समर्थक हैं । 


प्रगतिवाद-युग में ही एक भ्रौर विचारधारा प्रवाहित हुई है और वह है. 
फ्रॉयड में प्रभावित मनोविश्लेषणवादी काव्य की । इस युग में मनोविज्ञान की 
उम्नति एक महत्त्वपूर्ण घटना है। इस मनोविश्लेषश के युग में प्रद्ृतवाद को 
अपने लिए उपयुक्त वातावरण मिला । मनोविश्लेषणवादी काव्यधारा के मूल 
में प्रवाहित होने वाली प्राकृतवादी विचारधारा को हम अज्ञेयजी के इन शब्दों 
में भलीभांति समझ सकते है-- “पुरुष और स्त्री का सम्बन्ध पति और पत्नी 
का नहीं चिरन्तन पुरुष और स्त्री का सम्बन्ध--श्रनिवार्यत: एक गतिशील 
सम्बन्ध है । गति उसके किसी एक क्षण में हो या न हो, गतिशीलता-- गति 
पा सकते की भ्रान्टरिक सामर्थ्य उसके स्वभाव में निहित है। पुरुष और स्त्री 
की परस्पर £वव्थिति एक द.पंसा की अवस्था है। वह शक्ति श्राकपंश का रूप 
ले ले अथवा विकर्षण का, अथवा आाकंण और विकरंण की विभिन्न प्रवृत्तियों 
के सन्‍्तुलन द्वारा एक ऐसी अवस्था प्राप्त कर ले, जिसमें बाह्य रूप से कोई 
गति-प्रेरणा नहीं है, किन्तु किसी न किसी प्रकार श्रान्तरिक खिंचाव बना रहना 
अनिवार्य है। वाटकीय भाषा में हम इसे पुरुष श्रौर स्त्री का चिरन्तन संघर्ष कह 
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सकते हैं।'< क्स्तुतः यही स्त्री पुरुष का दन्द्र मनोविश्लेषणवादी कविता की 
मूल प्रवृत्ति है। इन कवियों ने सैक्स की समस्या को बहुत महत्त्व दिया है । 
पुरुष के हृदय में स्त्री विरोधी भावनाश्रों का पलल्‍लवित होना इन कवियों ने बड़ा 
स्वाभाविक दिखलाया है । इसी कारण श्राज की सभ्यता में मनुष्य का सारा 
भावात्मक एवं सेक्स सम्बन्धी जीवन श्रत्यन्त शुष्क और क्षद्र हो गया है। 
मनोविश्लेषण को सहायता से मन के बहुत से राज खुल गये और मनुष्य को 
अपने अचेतन मन में दबी भावनाओ्रों को जानने की शक्ति मिली। मनुष्य ने 
अपने दमित अह का, अ्पती वासना का स्वरूप देखा और इसीलिए प्रकृतवादी 
कवियों ने प्रेक्स”' को समस्त मानवीय प्रवृत्तियों का केन्द्र माना है । 

इसके अतिरिक्त प्रगतिवाद युग में एक विचारधारा प्रवाहित हो रही 
यी, यह है सांस्कृतिक समन्वय की धारा । कुछ प्रगतिशील लेखक एक नवीन 
विश्व संस्कृति की कल्पना करते हैं। माक्स ने जब यह कहा था कि झ्लाथिक 
व्यवस्था के श्राधार पर संस्कृति का निर्माण नहीं होता तो उनदा मतबव यह 
था कि पुरानी संस्कृति के तत्व और रूपों को साहित्यकार अपने में समेट कर 
उन्हें ग्रधिक पुष्ट और विकसित करें। इस प्रकार एक नवीन यमनन्‍्वयात्मक 
सांस्कृतिक हृष्टि का जन्म हुआ । हिन्दी के प्रमुख प्रगतिशील कवि पतर्य 
काव्यधारा में मूल सांस्कृतिक समस्वय की यह विचारधारा प्रतिफलित हुई 
है जिसका मुख्य आधार भ्रविन्द का चेतनावाद और माव्सवाद है। इन दोनों 
के समन्वय से पन्‍त ने एक ऐसी विश्व संस्कृति की कल्पना की है जिसमें धर्म 
जाति, वर्ण इत्यादि के सब भेद मिट जावेंगे। इस प्रकार पत्त के अनुसार 
माव्संवाद और भारतीय आध्यात्मवाद दोनों के समन्वय से ही विश्व कल्याण 
'सम्भव' है। 

(५) प्रयोगवाद-युग ( सन्‌ १९४४ से आज तक ) यह हिन्दी साहित्य के 
आधुनिक काल की काव्यधारा का पंचम उत्थान है। प्रयोगवाद हिन्दी काव्य 


की नवीनतम प्रवृत्ति है। प्रगतिवाद के अत्यन्त जनवादी दृष्टिकोण की 
अयोगवादी कवियों में प्रतिक्रिया मिलती है । धीरे-धीरे कुछ प्रगतिशील कवियों 


5 स॒० ही० वात्सायन “अज्ञ य--चिन्ता' की भूमिका । 
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ने अनुभव किया कि कला को केवल जीवन के लिए मानना उपयुक्त नहीं है, 
कला का स्वतन्त्र भी कुछ महत्त्व है और वे कला को कला के लिए मानकर 
चले । बसे प्रयोगवाद के मूल में भी प्रगतिवाद के समान दही राजनीतिक, 
सामाजिक एवं ग्राथिक असन्तोष रहा है। जहाँ तक विचारधारा का सम्बन्ध 
है वहाँ वे माक्संवाद और मनोविश्लेपण विज्ञान से प्रभावित हैं। काब्य के 
कलापक्ष के सम्बन्ध में प्रयोगशील कवि नवीन प्रयोगों के पक्षपाती हैं झोर 
यहीं उनको प्रयोगशीलता का रूप देखने को मिलता है । 


वसे तो हिन्दी काव्यधारा के विकास में प्रारम्भ से ही प्रयोग होते रहे है और 
भक्तिकाल में तो उसकी शुप्ठ परम्परा भी दिखलाई पड़ती है। दूर कहाँ जाएँ, 
हिन्दी काव्यधारा के ब्राधुनिक काल में ही भारतेन्दु युग, द्िविदी युग, छायावाद 
युग और प्रगतिवाद यूग में भी अ्रनेक नवीन प्रयोग हुए हैं ; किन्तु बाद के रूप 
में नवीनतम काव्य साहित्य को ही प्रयोगवाद की संज्ञा मित्री। पंत जी तो 
प्रयोगवाद का जन्म छायावाद के प्रवर्तक प्रसाद से ही मानते हैं। उनके 
अनुसार 'प्रलय की छाया' पश्रौर 'वरुणा की कछार' में प्रसाद जी ने वस्तु तथा 
छुन्द के नवीन प्रयोग प्रस्तुत किये हैं। इसी प्रकार निराला ने मुक्तछन्द को 
श्रतेक रूपों और शैलियों में प्रस्तुत किया। कुकुरमुत्ता' श्रौर नये पत्ते' में 
छन्द के यह नवीन प्रयोग दर्शनीय हैं। प्रयोगवाद के कला-पक्ष के विकाम में 
प्रॉग्ल कवि टी० इस ० इलियट का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है । 


प्रयोगशील कविता की विषय-सामग्री सामयिक जीवन और समाज से 
ग्रहीत है । उसमें यौन कल्पनाओं से लेकर सामाजिक विषय भी अपनाए गये 
है। इन विषयों के ग्रभिव्यंजन में प्रयोगशील कवियों ने बौद्धिकता को कहीं 
नहीं छोड़ा । भ्रधिकांश प्रयोगवादी कवितायें घोर वेयक्तिकाा, बुद्धिवादिता 
ओर श्ुद्धारिकता से परिपूर्ण हैं। यहाँ तक कि प्रकृति चित्रण में भी शुप्कता 
ओर बुद्धिवाद की झलक मिलती है, उसमें मत के तारों को भकमोरने की 
शक्ति नहीं है। प्रयोगवादी कविता में मनुष्य की व्याकुल चेतना के दर्शन होते 
हैं जो नवीन प्रयोगों द्वारा अपनी जटिल भावनाग्रों की अभिव्यक्ति का प्रयत्न 
करती है। प्रयोगशील कवियों के अनुसार प्राचीन उपमान, रूपक एवं 
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साहित्यिक रूढ़ियाँ और परम्पराएँ वर्तमान जीवन की कुंठा्रों और जटिलता 
को पूरा एवं सही रूप में अभिव्यक्त करने में समर्थ नहीं हैं । श्री रामेश्वर वर्मा 
ने प्रयोगशील कवियों की इस कठिनाई को इन शब्दों में व्यक्त किया हैं-- जब 
लेखक अपने देनिक जीवन की परिस्थिति विशेष को, पारिवारिक व सामाजिक 
कठिनाईयों को अभिव्यक्त करने का प्रयत्व करता है, काव्य का चोला पहनना 
चाहता है तब यह कठिनाई मृतिमान होकर सम्मुख उपस्थित होती है, उस 
ममय लेखक के मानस में एक प्रकार का संघर्ष उत्पन्न होता है। यह संघर्ष 
होता है शैली श्र वस्तु के बीच में ।“'*** “एक कारण और है जो उक्त 
भावनाश्रों की ग्रभिव्यक्ति में बाधक रहता है--वह है मस्तिष्क के शैलीगत॑ 
संस्कार ।” ग्रागे चलकर वे प्रयोगों की उदभावना का मूल इन्हीं कठिनाइयों 
को बतलाते हुए कहते हैं इन्हीं कारणों को लेकर प्रयोगवाद की नई कविता 
का जन्म हुआ जो सचेतन रूप मे नवीन शिल्प का श्राग्रह करती है और 
जिसमें जीवन संघर्ष से उद्भूत नृतततम झ्नुभूति को उसी तीखेपन के साथ, 
जितना कि कलाकार ने अनुभव किया है, अभिव्यक्त करने का प्रयास भर 
रहता है। इस प्रयास के अन्तर्गत लेखक प्राचीन शैली का परित्याग कर एक 
ऐसी नई शली के निर्माण में संलग्न होता है, जिसमें रूढ़ परम्परागत एवं 
बँबे हुए प्रतीक उपमान तथा वाक्य-विन्यास न रहें--जो वास्तविकता से दूर 
केबल कल्पना की वस्तु रह गये हैं । लेखक अब भावाभिव्यंजना में सृक्ष्म तवीन 
प्रतीक एवं उपमानों का सहारा लेता है ।' 


ग्राधुनिक-काव्य-धारा का उपयुक्त पाँच उत्थानों में विभाजन काल-विशेष 
की मुख्य प्रवृत्तियों को लक्ष्य कर ही किया गया है। बसे तो श्राज प्रयोगवाद 
के यूग में छायावाद के ढंग की रचनाएं बहुतायत से हुई हैं। इसका कारण 
लछायाबाद की ऐतिहासिक प्रतिष्ठा है। फिर भी प्रमुख रूप से और नवीन 
मानी जाने वाली प्रवृत्ति के रूप में हिन्दी की ग्राधुनिक काव्यधारा का वर्तमान 
काल प्रयोगवाद के नाम से ही जाना जाता है। इसी प्रकार श्रन्य उत्थानों 
की बात है । यद्यपि आ्रधुनिक काल की हिन्दी कविता की विभिन्न धाराए' बही 
हैं तथापि उन सब में कुछ ऐसी समान प्रवृत्तियाँ परिलक्षित होती हैं जिनके 
कारण उन सवको एक ही काल--आधुनिककाल--के भ्रन्तभू त किया जा. सकता 
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है। एक बात जो श्रादि से अन्त तक प्राप्त होती है वह है नवयुग की चेतना । 
प्राधुनिककाल की कविता के मूल में स्थित भावना श्द्धारयुग की सामन्‍्ती 
संस्कृति का क्वास और नवयुग की चेतना का विकास है। उपयु क्त वरशित श्राघुनिक< 
काल की कविता की विशिन्न घाराश्रों में भेद केवल प्रतिक्रिया मूलक हैं 
अन्यथा सब धाराश्रों का श्राधार एक ही है । जब कभी कोई विशेष राजनीतिक 
अथवा सामाजिक प्रतिक्रिया प्रारम्भ हुई तभी उससे प्रभावित काव्य की एक 
पृथक धारा का प्रवर्तत हो गया । किन्तु यह पार्थवय केवल बाह्य रूप में 
दृष्टिगोचर होता है। इन विभिन्न धारात्रों में कुछ ऐसी समान भावनाएं हैं कि 
पार्थंथ्य की भावना नष्ट हो जाती है और शआ्रादि से अन्त तक नवयुग की 
चेतना के दर्शन होते हैं। यहाँ संक्षेप में हम श्राधुनिक काव्य की नवयुग की 
चेतना को दशाने वाली समान भावनाओं का विवेचन करेंगे । 


ग्राथुनिक काव्य में सामान्य रूप से पाई जाने वाली सबसे प्रमुख भावना 
देशप्रेम प्रथवा राष्ट्रीयता की है जिसका वतमान स्वरूप अन्तर्राष्ट्रीयता है । 
भारतेन्दुयुग में यह भावना अंग्र जी शासकों के प्रति राजभक्ति के साथ ही 
शासन की बुराइयों की श्रालोचना के रूप में है। धीरे-धीरे इस राजनीतिक 
चेतना का प्रसार सुधार की प्राथनाश्रों में परिवर्तित होता है और द्विवेदी युग 
के साथ ही ब्रार्थनाओ्रों तथा नरम नीति का त्याग और स्वतन्त्रता के लिए राष्ट्रीय 
भावना का विकास काँग्रेस के प्रभाव से होता है। यह राष्ट्रीय भावना द्विवेदी- 
युग में पुप्ट होती है भोर स्वतन्त्रता के देश-व्यापी आन्दोलन का प्रतिफलन 
करती है । द्विवेदी युग की कविता में देश-प्रेम, राष्ट्रीय एकता, विदेशी शासन 
का विरोध और साधारण जनता का स्वतन्त्रता श्रान्दोलन में सहयोग देना एवं 
देश-व्यापी राजनीतिक जाग्रति स्पष्ट ही परिलक्षित होती है। छायावाद युग 
की कविता में इस राण्ट्रीय भावता का विकास जयशदूरप्रसाद की उत्कृष्ट 
कविता में परिलक्षित होता है। अरब भारतेन्द्र युग की निराशा दूर हो गई है 
और एक गरिमा श्रा गई है--प्रसाद जी का अरुण यह मधुमय देश हमारा' 
गीत इसी प्रवृत्ति का द्योतक है। इसी युग में श्राकर खादी राष्ट्रीयता की 
प्रतीक बनती है और देश के श्रतीत गौरव की शोर कवियों का ध्यान जाता 
है। प्रगतिवाद युग में राष्ट्रीयता की भावता का विकास होता है। वर्तमान 
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युग की कविता में भी राष्ट्रीयवा की भावना का विकसित रूप श्रन्तर्साष्ट्ीयता 
विव्ववन्धुत्त और विश्व-मानवतावाद इत्यादि--अनेक प्रकार से अभिव्यक्त 
5 रहा है । 
 आ्राधुनिक-काव्य की दूसरी सर्वसामान्य भावना सामाजिक चेतना की है । 
ग्राधुनिककाल की विभिन्न धाराओं के प्राय: सभी कवियों का ध्यान सामाजिक 
उत्थान की ओर आकर्षित हुआ है । भारतेन्दु युग के कवियों की सामाजिक 
चतना का भाव अन्वविश्वास तथा कुरीतियों की आलोचना में लक्षित होता 
है । स्त्रियों को विलानिता की सामग्री समभने वाली मनोवृत्ति की बड़ी कटु- 
आलोचना हुईं। आये समाज की बढ़ती हुई सामाजिक स्वतन्त्रता का रूप भी 
इसी युग में देखने को मिलता है। श्रार्ययमाजी कवि सामाजिक झुढ़ि के 
विरुद्ध है। ये अंधविश्वात और मूर्तिपूजा का विरोध करते हैं। वाल-विवाह का 
विरोध इन कवियों ने सबसे अधिक किया है । इसके ग्रतिरिक्त पाइचात्य संस्कृति 
का प्रभाव भी समाज पर बढ़ रहा था, इससे सामाजिक अव्यवस्था एवं 
सांस्कृतिक संघर्ष उपस्थित था। इस युग के सुधारवादी कवियों ने झ्रापत्तिजनक 
पश्चिमी विचारों और रहत-सहन का विरोध किया है। इस प्रकार इस ग्रुग में 
सामाजिक चेतना की भ्रभिव्यक्ति करने वाले तीन प्रकार के कवि हैं---.प्रपरिव्तंन- 
वाद ( प्राचीन सामाजिक नियमों में श्रद्धा रखने वाले ), सुधारवादी और श्रार्य- 
माजी । किन्तु इन दीनों प्रकार के कवियों की सामाजिक चेतना के मूल 'े 
माज का हित है । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि इस युग के कवि सामग्रिक 
सामाजिक समस्याश्रों को महत्त्व देने लगते हैं । सामाजिक सुधार के मुख्य विषय 
थ हैं--वर्णाश्षम धर्म का पालन, प्रशिक्षा-निवारण, बाल-विवाह, विधवा-विवाह 
समुद्रन्यात्रा, गोरक्षा । द्विवेदी युग में सामाजिक स्थिति में परिवर्तव होता है 
और कविता में उसका प्रतिफलन होता है। द्विवेदी युग की कविता में तत्कालीन 
सामाजिक स्थिति का बड़ी सफलता से निरूपणा हुआ है । धीरे-धीरे श्रायंसमाज 
का खंडन-मंडन, सामाजिक कुरीतियों की आलोचना-प्रत्यालोचना समाप्त हो 
चली थी और सामाजिक स्थिति को सुधारने के लिए जनता में पूर्ण जाग्रति हो 
चुकी थी। अंग्रेजी शिक्षा के प्रभाव से लोगों का हृष्टिकोश व्यापक हो रहा था 
ग्रौर सामाजिक कुरीतियों को लोग छोड़ रहे थे । श्रब॒ कवियों का सामाजिक 
समस्याओ्रों को परखने का हष्टिकोण भी बदल रहा था । धीरे-वीरे कवि स्त्री 
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शिक्षा के समर्थक हो रहे थे और दमयन्ती, सीता, गार्गी जैसी विदुधियों के देश 
की स्त्रियों की अविद्या एवं हीनदशा पर सहानुभूति प्रकट करने लगे थे । ज्यों- 
ज्यों स्त्री शिक्षा और नारी जागृति का प्रादुर्भाव और विकास हुआ त्यों-त्यों' 
स्त्रियों के प्रति उच्च भावना का भी विकास हुआ । हिन्दी साहित्य की काव्य- 
वारा के द्वितीय उत्थान-काल में स्त्रियाँ पुरुषों के साथ स्वतन्त्रता आ्रान्दोलन में 
कम्धे से कन्धा मिलाकर कार्य कर रहीं थीं इसीलिए 'साकेत' की उमिला भी 
स्वयं सेना लेकर जाने की कामना करती है। हरिश्रौध की राधा की समाज 
तेवा को भावना भी तत्कालीन नारी जाग्रनति की परिचायक है। कहने का 
तात्पर्य यह है कि द्विवेदी युग की कविता में तत्कालीन सामाजिक चेतना पूर्शा 
रूप से मुंखरित है । 


छायावादी युग की कविता में भी सामाजिक चेतता पर्याप्त मात्रा में 
मिलती है। इस युग में सामाजिक समस्याझ्रो करा रूप बदला। मानवतावादी 
विचारधारा का पल्लवन हो रहा था और इस युग॒के कवि अ्रपनी कविता में 
उन भावनाश्रों को उतार रहे थे | धीरे-धीरे रप्ट्रीय एकता की भावना के मूल 
में मानवतावाद की विचारधारा का विकास हुआ और दुःख और अत्याचार से 
पीड़ित मातबता की स्वतस्त्रता का 5इत महत्त्वपूर्ण हो गया था । छायावाद-युग 
के कियों ने एक ऐसी नवीन व्यवस्था का सन्देश शुतताया जिसके अन्तर्गत 
सभी जातियाँ भेद-भाव भूलकर सुख श्रोर शान्ति से रह सकती है। सामाजिक 
जीवन की उलभन भी छायावादी कविता में अभिव्यक्त हैं। सुमज्रानन्दन परत 
जी के अनुसार छायावाद युग के कवियों की मनःस्थिति सामाजिक जीवन दी 
वास्तविकता के अनुरूप ही दुःख सुख में, भीतर बाहर में, ग्राशा-निराशा और 
संयोग-वियोग के इन्दों में सामञ्जस्थ स्थापित करने लगी थी। इम युग की 
पीढ़ी का समाज बहुत ही निराश था। प्रथम-महायुद्ध के पव्चात्‌ अजद्भरेजो 
ते अपने वचन पूरे नहीं किये और देश के आर्थिक शोपण ने नवयुवकों का 
जीवन दुःखद बना दिया | वेकारी की समस्या दिन-अतिदित बढ़ती जा रही 
थी इसने नवयुवकों की मानसिक स्थिति बड़ी कष्टपूर्णा थी । इस पीढ़ी की 
विफल ग्राजश्ञाओं का चित्रण छायावादी कवियों ने अपनी कविता में किया है । 
हाँ, इस सम्बन्ध में एक' ही बात स्मणीय है और वह यह कि समाज की 
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निराशा और भाग्यवादिता का यह चित्रण इस युग के कलात्मक एवं सौन्दर्य- 
वादी काव्य में रहस्यमय ढंग से हुआ है। इसका रूप कविता में प्रच्छ्त है। 


“77 छायावादी कविता में सामाजिक चेतना सूक्ष्म रूप में अ्रभिव्यक्त हुई है। 

इसका स्थूल रूप प्रगतिवादी कविता में देखने को मिलता है। प्रगतिवाद के 
मूल में समाजवादी दर्शन है । यह पूर्णतया जनवादी काव्य है और लोकमत की 
अभिव्यक्ति इसका सौन्दयं है। इस प्रकार इस युग के काव्य में सामाजिक 
चेतना पृर/झप से मुखरित है। इसका विस्तार से विवेचन करने की श्रावश्यकता 
नहीं । यहाँ इतना कहना ही पर्याप्त होगा कि प्रगतिशील कवियों ने तत्कालीन 
सामाजिक चेतना का एकॉगी रूप ही प्रस्तुत किया । वे निम्त वर्ग, श्रमिक वर्ग, 
और शोषितों की कहानी सुनाते रहे, दुजु श्रा वर्ण के प्रति उनकी शणा होने के 
कारश उनको गामाजिक एथर्ति के प्रति उपेक्षा ही दर्शायी गई है। वर्तमान युग 
में भी प्रगतिवादी विचारधारा का ही पल्लवन हुआ है! प्रयोगवादी कविता मे 
सामाजिक गतिक्रम की क्षिप्र अवस्था का श्रच्छा परिचय मिलता है) गह काव्य 
यामाजिक आधार वा अंशतः ही लेकर चलता है । आज मनोविश्नेषण विज्ञान 
के विकास ने व्य! यक्तिक जीवन की जो बहुत सी जठिलताएं हमारे 
सामने प्रकट हुई । उनका प्रयोगवादी काब्रता में पूर्ण प्रतिफलन हुआ है। 
यथास्थान इसका विवेचन करेंगे । 


र्‌ 


प्राधुनिक काव्य की तीसरी स्ब-सामान्य-भावना बयाथं की अनुभूति है। 
श्र गारकालीन कविता यथार्थ की अनुभूति ने बहुत दुर है । आशिक काव्यधा रा 
# यथार्थानुभूति नवयुग को चेतना को लेकर ही ब्रा; है । शत गारयुग का काव्य 
राज्याश्रित था, जनवादी भाववान्रों का चित्रण उससें नहीं हो पाया। 
आधुनिक काल की कविता में जनता की भावनाओं का चित्र पर्याष्म मात्रा में 
मिनता है । इसीलिए उसमें जन-जीवन की समस्याओं का प्रवेश हुझ्रा और 
यथार्थ की अनुभूति की व्यंजना हुई । सामान्य जन-जीवन काव्य का विषय बना; 
घोषित पीड़ित कविता के साध्य बने । सम्पूर्ण जीवन को उसकी सुन्दरता और 
कुरूपता सहित स्वीकार करके कवयों ने सच्चाई के साथ काव्य में उसकी 
प्भिव्यक्ति की है। आधुनिक युग का कवि जन-जीवव को लेकर चबता है 
इसलिए वह जीवन की कुझपता एवं जठिलता पर परदा नहीं डालना चाहता । 
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यही वास्तविकता समस्त आधुनिक कविता का प्राण है। भारतेन्दु युग से 
वत्तमान युग तक की कविता से यथार्थ की अनुभूति भिन्न-भिन्न रूप में प्रतिफलित 
हुई है। भारतेन्दू युग में तो शव गारयुग की प्रतिक्रिया स्वरूप काव्य के विषयों 
और उंनतकी प्रकाशन शैली दोनों को जन-जीवन से सम्बद्ध कर दिया गया । 
अब छन्दों में कजरी, ठुमरी, लावनी इत्यादि का प्रयोग करके कविता में यथार्थ 
को महत्त्व मिला । इसी प्रकार युग की परिस्थितियों का वर्णन भी यथार्थ की 
अनुभति है। भारतेन्दु ने स्वयं लोक-साहित्य का सृजत किया और अपने मण्डल 
के अ्रन्य कवियों को भी प्रेरणा दी । हिवेदी-युग में कविता पूर्णतया राष्ट्रीय 
आन्दोलन को लेकर चली । इस युग की कविता में समाजपक्ष पूर्णतया मुखरित 
है। अछूतों द्वारा प्रानदोलन और कृषकों की अवस्था के चित्रण इत्यादि में यथार्थ 
की भनुभूति का विकास हुआ है । छायावादी कविता भी लोक-मंगल को सम्मुख 
रखकर चलती है। उसमें युगानुरूप बेदना की प्रवृत्ति पाई जाती है। छायावाद 
के प्रमुख कवियों प्रसाद, पन्‍त, निराला, महादेवी में यह प्रवृत्ति स्पष्टतया 
परिलक्षित होती है । हाँ, इतना अ्रवध्य है कि छायावादी कवियों की कल्पना 
प्रवणता के कारण यथार्थ की अनुभूति सृक्ष्म रूप में व्यक्त हुई है । प्रगतिवाद में 
यथार्थ की अनुभूति अपने स्थूल रूप में मुखरित है। प्रगतिशील कवियों के सामने 
वास्तविक यथार्थवाद का आदश रहा है। प्रगतिवाद-युग की काव्यधारा में 
यथार्थ की अनुभूति की अभिव्यक्ति मतोविश्लेषणवाद की विचारधारा को लेकर 
भी चलती है । समाज-पक्ष के निरूपण में यथार्थ की अतुभूते समाज के 
ग्रन्तर्गत अपना प्रभाव दिखाने वाले आथिक कारणों की व्यवस्था करके शोषण 
का रूप दिखाती है । वर्तमान युग में प्रयोगवादी कविता में भी वास्तविक 
यथार्थवाद के दर्शव होते हैं। समाजपक्ष में यथार्थ की अनुभूति राष्ट्रीयता की 
भावना से लेकर अन्तरराष्ट्रीयता तक की भावना को व्यक्त करती है और 
मनाविश्लेषश के क्षेत्र में “यौन वर्जनाओ्रों' को । बथास्थाव इस प्रवृत्ति का 
विस्तृत विवेचल किया जायगा । 


आधुनिक काव्यधारा। में चौथी स्वंसामान्य और महत्वपूर्ण भावना 
मगानवतावाद की प्रतिप्टा है। मानवतावादी विचारधारा का क्रमशः विकास हुआ 
है। भारतेन्द युग के साथ ही हिन्दी कविता में जनवादी विचारधारा का 
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विकास हुआ और कवियों का ध्यान दुःखी तथा पीड़ित वर्ग की ओर झ्राकषित 
हुआ । यह सहानुभूति बड़ी व्यापक है । एक उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो 
#जायगी । श्र गारयुगीन कविता में स्त्री विलासिता की वस्तु समझी गई। 
भारतेन्दु युग में आकर कवियों को स्त्री के प्रति और. उसकी गिरी हुई दशा के 
प्रति सहानुभूति हुई । उनका ध्यान बाल-विवाह की कुरीतियों और विधवा 
जीवन की विडम्बनाओं की ओर गया । इसी प्रकार इस युग में कवियों का 
ध्यान धामिक समस्याप्रों की ओर गया । विचार-स्वात्तंत्य की भावना बलवती 
हुई शोर भ्रातृत्व की भावना का विकास हुआ | इन' बातों में मानवतावादी 
- विचारधारा की भलक मिलती है। द्विवेदी युग की कविता में मानवतावादी 
विचारधारा बड़ी बलवती है । यह हृष्टि पश्चिमी शिक्षा का परिणाम थी। 
शिक्षा के विकास से दृष्टिकोण व्यापक हुआ शोर द्वविदी यूग की कविता में 
मानवीय मूल्यों की स्थापना हुई । दुष्चरित्रों में भी मानवीय मूल 
गुणों की उद्भावना हुई श्रौर मंथिलीशरण गुप्त के काव्य में भक्तिकालीम 
कविता की तिरष्कृत पात्र कैकेयी को उदारतापूर्वक प्रायश्चित करने का अवसर 
. अंदान किया । द्विवेदी युग की कविता में मानवतावादी विचारधारा का प्रवाह 
निरंतर प्रवाहित है। उसकी प्रेरणा में तीव विचारों का विशेष महत्त्व रहा 
है । एक तो निम्नवर्ग तथा शोषितों के प्रति सहानुभूति और उनके दुःखी जीवन 
की करुण भ्रभिव्यक्ति, दूसरे नारी के उत्थान का प्रयत्त और तीसरे मानवता 
की सेवा करने की प्राध्यात्मिक भावना। निर्धन तथा शोषित जैसे क्रृषक, 
श्रमिक, भ्रछ्ूत इत्यादि के प्रति सहानुभूति का प्रदर्शन मेथिलीशरण, सियाराम 
दरण इत्यादि की कविता में, नारी के उत्थान का प्रयत्न रामनरेश त्रिपाठी, 
ग्रयोध्यासिह उपाध्याय श्र मेथिलीशरण गुप्त जी की कविता में और जन- 
सेवा का झादश अ्रयोध्यासिह उपाध्याय की कविता में मुखरित हुआ । छायावादी 
कविता में इस मानवतावाद का और अ्रधिक विकास हुआ और इसमें विश्व- 
बन्धुत्व की पुकार सुनाई पड़ी । छायावाद का सौन्दयंवाद मानवतावादी विचार- 
धारा से भ्रनुप्राणित है। प्रसादजी ने कामायनी में मनु के रूप में हिमालय 
के उत्तुज़ शिखर पर बंठकर अपने कुद्ुम्ब को ही नहीं श्रपितु सम्पूर्ण मानवता 
को देखने का प्रयत्व किया है। प्रगतिवादी मानव की शक्ति में भ्रदूभुत विश्वास 
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लेकर आया और उसे सर्वोपरि मानकर उसने निम्न स्तर के जीवन में मानवता 
के दर्शन किए । सच तो यह है कि प्रगतिवादी कवि ने मानवता की दााक्ति 
में इतना अधिक विद्वास दिखाया कि वह ईश्वर के श्रस्तित्व में भी सन्देह. 
करने लगा प्रकृति पर मनुष्य की विजय श्रौर विजयिनी मानवता की ध्वनि 
प्रगतिवादी काव्य में स्पष्ट सुनाई देती है। इसके अ्रतिरिक्त शोषित वर्ग के 
साथ सहानुभूति भी स्पष्ट है | श्रब मानवता उच्चवर्ग या महलों एवं 
अ्रद्वालिकाओं में बन्द न रहकर भोंपड़ियों तथा निम्न-वर्ग के निम्नकोटि के 
जीवन तक पहुँच गई | यहीं पर हम विद्व-संस्कृति एवं अन्तर्राष्ट्रीयता का 
भी विकास पाते हैं। वर्तमान युग के काव्य में भी मानवतावादी विचारधारा 
स्पष्ट परिलक्षित होती है क्योंकि इस युग के काव्य में भी प्रगतिशील विचार- 
धारा प्रवाहित है। 

सारांश यह है कि झ्राधुनिक हिन्दी कविता में उपयुक्त सर्व सामान्य 
प्रवृत्तियों का विकास भ्रादि से श्रन्त तक देखने को मिलता है । सच तो यह है 
कि नवयुग की चेतना का विकास ही इन प्रवृत्तियों में दिखलाई पड़ता है। 
इन्हीं समान भावनाश्रों को लक्ष्य करके हम आ्राधुनिक काव्य की विभिन्न धाराग्रों 
को श्राधुनिक काल के अन्तभू त कर सकते हैं । आगे हम आराधुनिक हिन्दी 
कविता की इन विभिन्न-धारात्रों का प्रथकू-पुथक विवेचन करेंगे। 


भारतेन्दुकालीन कविता की प्रवृत्तियाँ 


प्राधुनिक काव्यधारा का प्रथम उत्थान भारतेन्दु हरिश्चन्ध के नाम पर 
भारतेन्दु युग कहलाता है। भारतेन्दु इस उत्थान की काव्यधारा में महान 
व्यक्तित्व के रूप में अवतीरणं हुए हैं। उन्होंने कविता में नवथुग की चेतना का ' 
प्रादर्भाव किया, साथ ही कवियों का एक मण्डल स्थापित किया जिसने कविता 
में नवयुग की चेतना को उतारा। इस मण्डल के केन्द्र और प्रेरणाबिन्दु 
भारतेन्दुजी ही थे। वस्तुतः श्राधुनिक काल के प्रारम्भिक दिनों में कविता का 
क्षेत्र सिमठ कर प्रायः काशी में केन्द्रित हो गया और कवि शिरोमरि भारतेन्दु 
और उनके सहयोगी इसके प्रधान अभिनेता बने। 


हम आधुनिककाल के सम्बन्ध में विवेचन करते हुए लिख चुके हैं कि इस 
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काल में नवयुग की चेतना का प्रादुर्भाव तत्कालीन राजनीतिक चेतना, सामाजिक 
एवं आाथिक स्थिति, प्रवृत्तियों भर साहित्यिक पृष्ठभूमि में हूंढ़ा जा सकता 

“है। यदि भक्तिकालीन कविता में समाज पक्ष प्रबल था तो छू गारकालीन 
कविता में दरबारी संस्कृति का प्रभुत्त भलकता है। इसी प्रकार ग्राधुनिक 
हिन्दी साहित्य जनवादी साहित्य है। भारतीय जनता (मध्यवर्ग) की सांस्कृतिक 
चेतना का विकास श्राधुनिक-काल के साहित्य में दिखलाई पड़ता है। इस 
सांस्कृतिक चेतना के विकास में तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक 
एवं धामिक परिस्थितियाँ तथा पाइचात्य सभ्यता का योग स्पष्ठ लक्षित होता 
है, लेकिन नव जाग्रति से उत्पन्न विचार-स्वातन्त्य केवल श्रंग्रेजी शिक्षा का 
प्रभाव हो ऐसा मानना उचित नहीं है। किसी भी युग का साहित्य एक 
सांस्कृतिक विकास की परम्परा का द्योतक होता है। उसमें श्रपने कुछ जातीय 
गुण हैं। भारतेन्दु युग का साहित्य पूर्णतया जनवादी साहित्य है और भारतेन्दु 
जन-जाग्रति के अग्रदृत । 

ग्रब हम भारतेन्दु-कालीन कविता को प्रमुख प्रवृत्तियों का विवेचन करेंगे । 
ये इस प्रकार हैं--- 

(१) इस युग की कविता की मूल धारा देश-भक्ति की है। सन्‌ ५७ के 
प्रथम स्वतन्त्रता संग्राम के पश्चात्‌ भारत का शासन कम्पनी के हाथ से ब्रिटिश 
सरकार ने ले लिया, इसलिए भ्रत्याचारपूर्ण राजनीति का श्रध्याय समाप्त 
हुआ और जतता को शान्ति और सुरक्षा की श्राशा बँधी । इसलिए कविता में 
राज-भक्ति का स्वर सुनाई पड़ता है। यह राज-भक्ति का प्रदर्शन कोरी ब्रिटिश 
शासकों की गुलामी ही नहीं है, इसमें देश की दशा सुधारने की प्रार्थना भी 
सब्निहित है, जो देशभक्ति की परिचायक है और यही इस युग की राष्ट्रीयता 
की भी द्योतक है। एक शोर तो हरिश्चद्ध ब्रिटिश राजपद का परसन” परम 
मोक्ष फल मानतै-- 


परम-सोक्ष फल राजपद परसन जीवन भाँहि। 
बृटन-देवता राजसुत पद परसहु चित चाहि॥ 


तो दूसरी शोर उनके सहयोगी प्रेमघन अ्रंग्रेज-शासक तथा उनके प्रतिनिधि 
भारतीय अधिकारियों की नीति का विरोध करते हुए उन्हें केवल भारत के 
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हित में शासन करने के लिए कहते हैं--- 
“क्रहु श्राज सों राज आप केबल भारत हित; 
केवल भारत के हित-साधन में दोने चित ।* 
इस प्रकार राजभक्ति के भीतर देशभक्ति का स्वर स्पष्ट सुनाई पड़ता है। 
और राजभक्ति के प्रदर्शंश का कारण कम्पनी के श्रत्याचारपूर्ण शासन की 
समाप्ति और नवीन शासन व्यवस्था का स्थापित होना है-- 
ईस्ट इण्डिया कम्पनी क्यो राज-काज इत, 
कियो समित उत्पात होत जे रहे इहाँ नित । 
पे बाकी स्वारथपरता अ्ररु लोभ अधिकतर; ही 
राख्यो चित तित ही निज राज-बढ़ावन । 
26 >< >< 
लेकर राज कम्पनी के कर सों निज हाथन, 
किय. सनाथ भोली भारत की प्रजा अनाथन । 
यह राजभक्ति, विक्टोरिया की घोषणा का स्वागत, विक्‍्टोरिया की मृत्यु 
पर 'मातुहीन सब प्रजावृन्द! कह कर शोक प्रकट करना, उस युग की 
राजनीतिक चेतना का स्वरूप है, किन्तु इसका यह तात्पय॑ नहीं कि इस युग के 
कवि अपने देश के गौरव को भूल गए, नहीं वे तो भारत को अतीतकालीन 
भव्यता का गुणगान करके देश की तत्कालीन अवस्था पर बड़े दुःखी हैं, उनसे 
यह भारत दुर्देशा देखी नहीं जाती-- 
जहाँ शाक्य भए हरिचन्द नहुंब ययाती, 
जहेँ राम युधिष्ठिर वाश्ुदेव सर्याती | 
जहँ भोम करन श्रज्गु न की छटा दिखाती, 
तह रही मढ़ता कलह अविद्या रातोी। 
श्रव जहँ देखहु तहँ दुःखहि दुख दिखाई, 
हा हा भारत दुर्दशा न देखी जाई।” 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि का हृदय भारत की स्थिति को देखकर 
द्रवित हो जाता है। इस शोक में भारत की सॉस्कृतिक महत्ता और पाश्चात्य 
सभ्यता की ओर साम्प्रतिक जनता के झ्राकर्षण का भी संकेत है। वे उनका 
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ध्याव प्राचीन भारतीय संस्कृति की ओर, जिसके नेता हरिश्चन्द्र; राम, 
युधिष्ठर, वासुदेव श्रादि थे, ले जाते हैं। यह नवीन सांस्कृतिक राष्ट्रीयतावाद 
“युग की कविता में स्पप्ट है। भारतेन्दु के शब्दों में-- 


जिनके भय कपित संसारा, सब जग जिनको तेज पत्तारा ।.... 
युरुप अमरीका इहिहि सिहाहों, भारत भाग सरिस कोछ वाहीं 
झ्राज जन-समुदाय बिना पथ-प्रद्शक के बिगड़ रहा है, पाह्चात्य संस्कृति 
को अपना रहा है, इससे इत कवियों को बड़ा दुःख होता है। अ्रंग्रेजी सभ्यता 
का केरीकेचर” हरिइचन्द्र की एक मुकरी में देखने योग्य है-- 
सब गुरजन को उुरो बतावे, श्रपत्ती खिचड़ी श्राप पकावे। 
भीतर तत्व न, झूठी तेजी, क्यों संखि सज्जन नहों अंग्र जी । 
इतना ही नहीं उन्हें वीरता, एकता, ममता का अ्रभाव खलता है। 
भारतीयों का उद्यम छोड़कर दास-वृत्ति अपनाना हीनता का द्योतक लगता है । 
इससे उन्हें बड़ी निराशा होती है श्नौर वे 'लावनी” में कह उठते हैं--- 
सब भाँति देव प्रतिकूल होई एहि नासा । 
अब तजहु वीरबर भारत को सब श्रासा ॥ 
58 & 8 रा 
इत कलह विरोध सबन के हिय घर करिहै । 
मूरवता को तस चारहु ओर पसरिहु ॥ 
बीरता एकता मससता दूर सिधरिहे । 
तजि उद्ाम सब ही दास वृत्ति प्रमुसरिहे ॥ 
है जहें चारहु बरन शूद्र बनि दासा । 
श्रब तजहु बीरवर भारत की सब शआासा ॥ 


कर 


इसी सांस्कृतिक राष्ट्रीयतावाद का एक पक्ष अपनी भारतीय वस्तुप्नों को 
छोड़ कर विदेशी वस्तुओं -के व्यवहार पर प्रकट क्षोभ में है। भारतेन्दु ने 
विदेशी मलसमल और मारकीत का व्यवहार करने वालों की कह 
भ्रालोचना की है-- 
“मारकीसन मलभल बिना चलत क॒ह्ठू नह काम, 
परदेसी जुलहात के सानहुँ भये गुलास ।” 
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केवल आलोचना ही नहीं जाग्रति के स्वर भी हैं--- 

परदेसी को बुद्धि श्रर करि वस्तुत की आस ; 

वरबस है कब लो कहौ रहिहो तुम हूं दास । 

काम खिताब सिताब सो अ्रव नहीं सरिहे भीत, 

तासो उठहु सिताब श्रब छाँड़ि सकल भयभीत । 
झ्लौर यही तो भारतीय ग्राथिक स्थिति बिगड़ने का भी कारण है। एक ओर 
देश की आर्थिक दुरवस्था और दूसरी ओर साहबी रंग में रंगे नवयुवक । 
अम्बिकादत्त व्यास ने इन नवयुवकों की विशेषताएं बतलाई हैं-- 

“पहिरि कोट पतलुन बृठ अ्ररु हैट धारि सिर ; 

भालू चरबी चरबो लवेंडर को लगाई फिर 

निज भाइन के रचे वसन भूषन नहिं भावत ; 

मंनचेस्टर अ्रु लिवरपुल से लादि मंगादत ।” 


इस थुग के कवियों में देश की दयनीय ग्रवस्था से उत्पन्न क्षोभ की 
परिणिति ईव्वर की प्रार्थना में भी हुई है । वे बड़ी करुण पुकार करते हैं। 
तीलदेवी' में राष्ट्र को बचाने की नीलदेवी की प्रार्थना भारतेन्द्रु की अपने 
युग को बचाने की प्रार्थना है-- 
कहाँ करुणानिधि केशव सोए ? 
जानत नाहि श्रनेक जतन करि भारतवासी रोए॥ 


इसी प्रकार अपने ही हाथ सबकुछ खोने वाले भारतवासियों की दशा 
सुधारने की यह प्राथंना-- 
“निज हाथन स्वंसु खोय चुके कह लों दुख पे दुख ही भरिए । 
हम आ्ररत भारतवादिन पे भ्रव दीन दयाल दया करिए ॥॥” 
-प्रतापनारायण मिश्र 


ईद्वर की शक्ति में विश्वास रखने वाले ये कविगणु एक भर देश की 
दयनीय स्थिति देखते हैं तो दूसरी ओर ईश्वर से भूतल पर भ्रवतरित होने की 
प्रार्थना करते हैं--- 
प्रभु हो पुनि भुतल अवतरिए । 
श्रपने या प्यारे भारत के पुनि दुख दारिद हरिए ॥ 
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महा श्रविद्या राक्षस ने था देसहि बहुत सतायो । 
साहस पुरुषारथ उद्यम धन सब हो विधित गंवायों ॥। 
"राधाकृप्णदास 
इस प्रकार भारतेन्द युग की कविता की प्रमुख प्रवृत्ति उनकी राष्ट्रीय 
भावना है। उसमें अंग्रेजी साम्राज्यवादी नीति के प्रति असन्तोष है और 
कंग्रिस के देश-व्यापी स्वन्त्रता आन्दोलन के लिए ठोस भूमिका की तैयारी । 
विद्रोह का स्वर पूर्णरूप से मुखरित है और अंग्रेजों की साम्राज्यवादी नीति 
का पर्दाफाश है--- 
“भीतर भीतर सब रस चसे, बाहर से तत सन धन सूसे ॥ 
जाहिर बातन में श्रति तेज, क्यों सखि साजन माह अंगरेज 
“भा रतेन्दू 
इसी लिए स्वन्त्रता का महत्त्व उन्होंने इन शब्दों में बतलाया है-- 
सब तज्नि गहो स्वतन्त्रता, नहिं चुप लाते खाब । 
राजा करें सो न्याव है, पॉसा परे सो दाँव॥ 


(२) भारतेन्दुकालीन कविता की दूसरी प्रमुख प्रवृत्ति जववादी विचारधारा 
की है । इस जनवादी विचारधारा का स्वर भारतेन्दु युग की कविता की 
विषय-वस्तु और शैली दोनों में ही समान रूप से मुखरित हुआ है। डा० 
रामविलास शर्मा के शब्दों में भारतेन्दु युग की जनवादी भावना उसके समाज 
सुधार में निहित है। अपनी पुस्तक 'भारतेन्दु युग' के तीसरे संस्करण की 
भूमिका में उन्होंने इस जनवादी प्रवृत्ति की सोदाहरण व्याख्या की है, वह इस 
प्रकार है--भारतेन्दू युग का साहित्य जनवादी इस भ्रथ में है कि वह भारतीय 
समाज में पुराने ढाँचे से सन्तुप्ट न होकर उसमें सुधार भी चाहता है । वह 
केवल राजनीतिक स्वाधीनता का साहित्य न होकर मनुष्य की एकता, समानता 
श्रौर भाई चारे का भी साहित्य है। भारतेन्दु स्वदेशी आन्दोलन के ही श्रग्रदूत 
न थे, वे समाज सुधारकों में से भी प्रमुख थे। स्त्री-शिक्षा, विधवा विवाह 
विदेश यात्रा आदि के समर्थक थे । इससे भी बढ़कर महत्त्व की बात यह थी 
कि भारतीय महाजनों के पुराने पेशे सुदखोरी की उन्होंने कड़ी आलोचना की 
थी । लिखा था, सवंदा से अच्छे लोग ब्याज खाना और चूड़ी पहिनता एक-सा 


बेश्८ ] [ हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ 


समभते हैं पर भ्रब के आलसियों को इसी का अवलल्ब है; न हाथ हिलाना 
पड़ोी न पैर, बैठे-बैठे भुगतान कर लिया । ( कविवचन सुधा, २२ दिसम्बर 
१८७३ ) । 
भारतेन्दु युग की कविता में जनवादी विचारधारा के मुख्य स्वरूपों का 
विवेचन यहाँ हम सोदाहरण करने जा रहे हैं। जनवादी विचारधारा का एक 
स्वरूप तो समाज के दोषयक्त भ्रज्भ की कट श्रालोचना है। बनिये के सम्बन्ध 
में भारतेन्दुजी की फबतियाँ बड़ी सटीक हैं-- 
गहला कहे लगा है कि भेया जो है सो है ! 
बनियन को गम भला है कि भैया जो है सो है ॥ 
गहला कटने से बनिये का गला सा कट जाता है। इस प्रकार वह किसान _ 
की दीनता का लाभ उठाने से रह जाता है। और भी--- 
कुप्या भए हैं फूल के बनियाँ बफतें माल। 
पेद उनका दसकला है कि भेया जो है सो है ।॥। 
बफरते माली बनिया' से समाज को शिकायत है। उन्हें यों ही बफरने 
को नहीं छोड़ा जा सकता। यह है भादतेन्दु युग की प्रगतिशील जनवादी 
प्रवृत्ति। भर भी ; लाला! का चित्र भी देख लीजिये। यह भी भूलने बाला 
नहीं है-- 
लाला की भंसी शीर तिचोवत में शाशों जब 
| दूध श्रोहमाँ मिल गया है कि भेया जो है सो है । 
ओर यह 'भैया जो है सो है' क्या है, यह भी जनवाणी ही तो है। भारतेन्दु 
का सूत्र इस सम्बन्ध में मूल-मस्त्र है-- 
निज भाषा उन्नति अ्रहै सब उन्नति को मूल । 
जरा जनवादी-वाणी को भारतेन्दुजी के इस मेम-मेहरिया के सम्बन्ध में 
कही गई वक्ति में भी देखिये-- 
का भवा, श्रावा है ए राम जमाना केसा 
कंसी मेहरारू है ई, हाथ जनाना कैसा ॥ 


उप्त .समय की मेम के प्रति जनवादी-विचारधारा. का रूप इस उपेक्षा भरी, उक्ति 
में, व्यक्त हुआ है । 
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भारतेन्दुयुग की कविता में साम्प्रतिक समाज की दशा का, विदेशी सभ्यता 
के संकट का, पुराने रोजगार सराफी-हुन्‍्डी के बहिष्कार का, युगानुरूप जनवादी 
विचारधारा में स्वरूप देखना हो तो भारतेन्दुजी की जनवाणी में देखिए--- 


लोक क्रिस्तान भए जाथे बन-थं साहब । 
कसा श्र पुस्त धरम गंगा नहाना कंसा॥। 
हाल रोजगार गया धर में वेबहार मिला । 
का. सराफी रही हुन्‍्डी का चलाना कसा ॥ 
धोय के लाज सरम पीगप्र सब लड़कन लोग 
काहे के बाप मतारी रहे नाना कंसा ॥ 
वेदमार्ग को छोड़कर मुस्लिम संस्कृति से प्रभावित लोगों की कट आलोचना 
राधाचरण गोस्वामीजी की कविता में देखने को मिलती है-- 


यज्ञ, याग सब मेट पेट भरव में चातुर; 
पितर पिड नह देत यबन-सेवा सें श्रातुर 
पढ़े जनम तें फारसी छोड़ वेद मारग दियो । 
हा हा हा विधि वास ने सवनाश भारत कियो ॥ 
एक और चीज है । जिसकी भारतेन्दु युग की कविता में अत्यन्त कट 
आलोचना हुई है। यह चीज है म्ँग्रेजों की शोषण नीति का प्रतीक टैक्स! । 
देखिये भारतेन्दु की बानी-- 
सबके उप्पर लगा टिक्कस कि उढ़ा होस मोरा । 
रोब के चाहिए हंसी दीठी ठठाना कसी ॥ 
महँगी और कर के कारण क्या दक्षा हो रही है-- 
महगी भ्रोर टिक्‍्कस के मारे हर्माह क्षुधा पीड़ित तन छाम्र । 
यहाँ श्रापको बीच में ही रोककर यह और बतलाना है कि यह मध्यम- 
वर्ग की भावना है। भारतेन्दु-युगीन कविता में मध्यम-वर्ग की जनवाणी 
मुखरित हुई है। अब श्रागे चलिए । 
जरा बफरते माल महाजन और धनिक वर्ग द्वारा सताए कृषकों का दुखड़ा 
'भी सुनिए--. 
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जिसके कारण सब सुख पाव जिनका बोया सब जन खाँय । 

हाथ हाथ उनके बालक नित भूखों के भारे चिल्लाँय ॥ 

ग्रह बिचारे दुख के मारे निस दिन पत्र प्र मरे किसान, 

जब अनाज उत्पन्न होय तब सब उठवाले जाय लगान। 

“बालमुकुन्द गुप्त 
भारतेन्दु युग में दो विचारधाराएँ स्पष्ट लक्षित होती हैं। एक तो पुराण- 
वादी परम्परा के समर्थकों की और दूसरी आधुनिक व्यापक दृष्टि वालों की । 
हरिश्चन्द्र ने प्रायः मध्यम मार्ग का अ्वलम्बन किया है। तत्कालीन धामिक 
क्षेत्र की क्रान्ति को इस युग के कवियों ने वाणी दी | हरिइ्चर्द्र ने सामाजिक 
दोषों, रूढ़ियों, कुरीतियों का घोर विरोध किया है । उन्होंने धर्म क्रे नाम पर 

होने वाले ढोंग की पोल खोल दी है । 

छुआ-छूत के अशुभ प्रचार का भी संकेत भारतेन्दु की कविता में मिलता 


हलक 
बहुत हमने फंलाये धर्म बढ़ाया छुप्नाछुत का कर्म । 
प्रेमघन जी की कविता में श्रंघविश्वास की खिलली उड़ाई गयी है-- 
प्रचलित हाथ अंध परिपाटी पर तुम चलते जाते; 
आयबंश को लज्जित करते कुछ भी नहीं लजाते । 
धर्म श्राग्रह सब है केवल करने ही को भगड़ा। 
नहिं तो सत्य धर्म प्रमी से केसा किससे रगड़ा। 
यह मानवतावाद है, व्यापक दृष्टिकोण की सूचना है, यही नवशुग की 
चेतना का स्वरूप है। इसी को हम ज़नवादी विचारधारा के नाम' से पुकारते 
हैं। प्रतापवारायण मिश्र स्त्रियों की शिक्षा के पक्षपाती हैं, बालविवाह के 
विरोधी हैं, विधवाश्रों के दुःख से क्षृब्ध हैं-- 
निज धर्म भलों विधि जाने, निज गौरव पहिचानें । 
सत्रीगण को विद्या देवें, करि पतिव्रता यश्ञ लेबे। 
भूठी यह गुलाब की लाली धोवत ही मिदि जाय; 
बालब्याह को रीति मिटाओ्रो रहे लाली मुह छाय । 
विधबा बिलप नित धेबु कटे कोड लागत हाथ गोहार नहीं । 
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राय समाज की धामिक क्रान्ति भी इसी युग में हुई थी और उसका स्वर 
भारतेन्दू युग की कविता में पूर्ण रूप से मुखरित हुआ है । इस प्रकार दूरंगी 
विचारधारा का प्रवाह इस युग में लक्षित होता है। इस स्थिति से उत्पत्त 
परिताप को भारतेन्दरु जी ने एक कजरी' में बड़ी सुन्दरता से प्रभिव्यक्त किया 
है, देखिए । 


भारत में एहि समय भई सब कुछ 

बिनहि प्रभान हो दुइ-रंगी । 

आधे पुराने पुरानाह मानें 

आधे भय क्रिस्तान हो दुइ-रंगी । 

क्या तो गदहा को चना चढ़ाव । 

कि होइ दयानंद जायें ही दुइ-रंगी । 

क्या तो पढ़ केथी  कोठिवलिये 

कि होइ बरिस्टर धाय हो दुइ-रंगी। 

एहीं से भारत नास भया सब 

जहां तहाँ यही हाल हो दुइ-रंगी । 

होइ एक भत भाई सबे श्र 

छोड़हु चाल कुचाल हो दुदइ-रंगी । 
भारतेन्दु युग की इस मूल जनवादी धारा का इतना ही विवेचन पर्याप्त 
है। एक बात विशेष रूप से स्पष्ठ करनी है श्रौर वह है जनवादी विचारधारा 
के श्राधार की ठोस यथाथ्थंवादी श्रनुभूति की । यही वास्तविक यथार्थवाद 
है। यहाँ हम डा० रागेय राघव के वास्तविक यथार्थवाद के सम्बन्ध में व्यक्त 
शब्दों को रखने का लोभ-सवंरण नहीं कर सकते। उन्होंने लिखा है-- 
“जीवित रहने वाले व्यक्ति को चलते समाज के भीतर देखना और उस व्यक्ति 
के पूर्णात्व को प्रतिबिम्बित करके लोक कल्याण की भ्रोर ले जाने वाला वह 
वास्तविकता का चित्रण, जो उसे उदात्त बनाकर सत्य की ओर प्रेरित करता 
है, वही वास्तविक यथाथंवाद है ।” और आगे डा० रागेय राघव ने जनवादी 
विचारधारा से उत्पन्न मानवतावाद की पृष्ठभूमि को स्पष्ट किया है--“इस 
मानवतावाद की पृष्ठभूमि में यहाँ की विषमताओ्ं श्रौर संघर्षों में चलने वाले 
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वे आन्दोलन हैं, जो जन समाज की झ्ावाज को शक्ल देते रहे हैं, तो स्पष्ट 
ही उन शकक्‍्लों के पीछे उत्पादन के साधन न बदलने, या धीरे बदलने, या अभ्रसम 
रूप से बदलने के कारण मौजूद रहे हैं, जिन्होंने झटकों के स्थान पर विकास 
को ही ग्रहण किया है ।” कहने का तात्पयं यह है कि जनवादी विचारधारा 
का प्रादर्भाव और विकास सांस्कृतिक संघर्ष से हुआ है और यह समाज की 
श्रावाज को शक्ल देता रहा है। इसके लिए उसे यथार्थ की अनुभूति का आश्चय 
लेना पड़ता है तभी तो उसमें सजीवता ञ्रा गयी । यह वास्तविक यथार्थवाद ही 
भारतेन्दुकालीन जनवादी धारा की आ्राधार भूमि है । 


है तो हुई जनवादी धारा की विषय-वस्तु की बात, अरब इसकी प्रकाशन 
इली का भी परीक्षण करना चाहिए । जैसे विचार हैं वैसी ही उसकी प्रकाशन 
शैली है। जन-वाणी को न अलंकार चाहिए श्र न शब्दाडम्बर । फिर जन- 
जागरण का उपाय ही इससे अच्छा क्या हो सकता है कि ग्रामीण जनता में 
नवयुग की जनवादी विचारधारा का प्रचार उन्हीं के छन्दों में किया जाय । 
गीतों का ग्रामीण जनता पर विशेष प्रभाव है, इसलिए भारतेच्दुजी का विचार 
है कि 'ऐसे गीत बहुत छोटे-छोटे छन्दों में साधारण भाषा में बनें, वरंच गवाँरी 
भाषाश्रों में और स्त्रियों की भाषाश्रों में विशेष हो । कजली, ठुमरी, खेमटा, 
कहरवां, श्रद्धा, चेती, गजल इत्यादि ग्राम गीतों में इनका प्रचार हो |” भारतेन्दु 
जी के इन ढछाब्दों में हम जन-वाणी का महत्व भली-भाँति समझ सकते हैं। 
पहले हमने भेया जो है सो है में जनवाणी के रूप की और संकेत किया था । 
भारतेन्दुयुग की कविता में कजरी, ठुमरी, लावनी, मुकरी, पहेली इत्यादि जन- 
बानी के रूप हैं। यहाँ भ्राचाय चन्द्रवली पाण्डेय जी के ये शब्द विशेष महत्त्व- 
पूर्ण सिद्ध होंगे--“वह ( भारतेन्दु जी ) ग्राम कविता' का भक्त नहीं, पर 
ग्राम-भाषा भी प्रमृत बानी से रिक्त न रहे, यह उसकी लालसा अ्रवश्य है। 
इसी से उसका यह विज्ञापन है। ( तजि ग्राम कविता सुकविजन की अमृत वानी 
सब कहे ) इस विज्ञाप्ति के द्वारा जिस जनवाणी का सत्कार बढ़ा वह किसी 
कोने की भाषा नहीं, प्रत्येक जनपद की वनवाणी है। जनपद' को विष्णुपद! 
तक लाने और 'भारती' को. विश्वभारती बनाने के लिये जो उसने उद्योग किए 
उसकी इति कहाँ ? उसकी तो कामना थी भारत को एक देखना । उसकी . तो 
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हृष्टि में-- 
इक भाषा, इक जीव, इक मति के लोग । 
तबे बनत है सबन सों, मिठत सूढ़ता सोग ॥ 
भारत में सब भिन्न श्रति, ताहीं सों उत्पात । 
विविध देस महत्‌ विविध, भाषा विविध, लखात ॥* 
एक ग्न्य स्थान पर पंडेय जी ने कहा है--'क्या यह हमारे अभिमान की 
बात नहीं है कि हमारी नागरी का नेता नागर हरिश्चद्ध था जो "गंवारी' 
( भाषा ) का रसपान करने में ततिक भी नहीं हिचकता था। उसकी एकः 
नायिका का श्राग्रह है-- 
लिखाय नाहीं देत्यों पढ़ाय नाहीं देत्यो, सेथा फिरगंन बनाय नाहीं देत्यों । 
लहंगा दुपट्टा नीको ने लागे, मेमन का गोना मंगाय नाही देत्यों॥ 


भारतेन्दु जी ने जन-जाग्रति के लिए जातीय संगीत के प्रचार का महत्त्व 

बतलाया था। उन्होंने जनता में प्रचार के लिए ग्रामगीतों के विषय चुने थे 

जिससे उनकी यथार्थवादी मनोवृत्ति स्पप्ट भलकती है। ये विषय इस 
“प्रकार है-- 


बाल-विदाहु-- इसमें स्त्री का बालक पति होने का दुःख फिर परस्पर 
मन ने मिलने का वर्णन, उससे अनेक भावी अ्रमंगल और अ्रप्रीतिजनक 
परिणाम । 

जन्मपत्री को विधि--इससे बिना मन मिले सत्री पुरुष. का विवाह और 
इसकी अशास्त्रता । 

बालकों को शिक्षा--इसकी आवश्यकता, प्रणाली, शिष्टाचार शिक्षा, 
व्यवहार शिक्षा आ्रादि । 

बालकों से बर्ताव--इसमें बालकों से योग्य रीति पर बर्ताव न करने से 
उनका नाश होना । 


१, जनत-जागरण का अग्रदृत भारतेन्दु हरिश्वस्द्र--लेखक श्री चद्धवलीः 
पाण्डेय, पृ० ११ 
२. वहीं पृ० १३. 
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अंग्र जी फैेशन--इससे बिगड़ कर बालकों का मद्यादि सेवन और स्वधर्म 
विस्मरण | 

स्वधर्म चिन्ता--इसकी श्रावश्यकता । रे 

अर गहत्या ओर शिशुह॒त्या--इसके प्रचार के कारण, उसके मिटाने के 


उपाय । 
फूट, हत्या और बेर-इसके दुगु ण, इसके कारण भारत की क्या-क्या 


हानि हुई इसका वर्णन । 
मंत्री और ऐक्य--इसके बढ़ने के उपाय, इसके शुभ फल। 


बहुभातित्व और बहुभक्तित्व के दोष--इससे परस्पर चित्त का न मिलना, 
इसी से एक दूसरे के सहाय में अ्रसमर्थ होना । 

योग्यता--अर्थात्‌ केवल वाणी का विस्तार न करके सब कामों को करने 
की योग्यता पहुँचाना श्रोर उदाहरण दिखलाने का विषय । 

पूर्वज श्रार्यों की स्तुति--इसमें उनके शौय॑, श्रौदायं, सत्य, चातुर्य, विद्यादि 
गुणों का वर्णन । 

जन्म-भुसि--इससे स्नेह और इसके सुधारने की झ्रावश्यकता का वर्णान । 

श्रालस्य और संतोष--इसकी संसार के विषय में निन्दा और इससे हानि । 

व्यापार की उन्नति--इसकी ग्रावदयकता और उपाय । 

नशा--इसकी निन्दा इत्यादि । 

ग्रदालत -- इससे रुपया व्यय करके नाश होता शर आपस में न समफने 
का परिणाम । 

हिन्दुस्तान को बस्तु हिन्दोस्तानियों को व्यवह्वर करना--इसकी आवश्यकता, 
इसके गुण, इनके न होने से हानि का वर्शात । 

भारतवर्ष के दुर्भाग्य का वर्णन--करुण रस सवंलित । 

ऐसे ही और-ओऔर विषय जिसमें देश की उच्चति की सम्भावना हो, लिये 
जायें, यद्यपि यहु एक विषय एक-एक नाटक, उपन्यास या काव्य आ्रादि के 
ग्रन्थ बनाने के योग्य हैं और इन पर अलग ग्रन्थ बने तो बड़ी ही उत्तम बात 
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है, पर यहाँ तो इन सबके छोटे-छोटे सरल देशभाषा में गीत और छन्दों की 
आवश्यकता है जो प्रथक पुस्तकाकार मुद्रित होकर साधारण जबों में फेलाये 
जायगे | “+हरिश्चन्द्र 

वस्तुतः भारतेन्दुयुगीन कविता की सबसे बड़ी देन यथार्थ की अनुभूति है 
जो विविध रूप से व्यक्त हुई है। इस काव्य में डा० रांगेय राघव की पदावली' 
में 'जीवित रहने वाले व्यक्ति को चलते समाज के भीतर' देखने का प्रयत्न है 
“और उस व्यक्ति के पूणुत्व को प्रतिविम्बित करके लोक-कल्याण की ओर ले 
जाने वाला यह वास्तविकता का चित्रण, जो उसे उदात्त बनाकर सत्य की श्रोर 
प्रेरित करता है ।'' 


(३) भारतेन्दु युगीत काव्यधारा की तीसरी मुख्य प्रवृत्ति उसमें प्राचीन 
परिपाटी की कविता का सूजन है। भक्ति और श् गार की परम्पराएं भारतेन्दू 
युग तक चलती आई थीं। यही कारण है कि भारतेन्दु जी ने स्वयं तथा 
उनके अनन्य सहयोगियों ने सकड़ों पद पुराने भक्त कवियों की परिपाटी पर 
बना डाले । कुछ कवि नायिकाओं के नख-शिख वर्शान में भी संलग्न थे। दान- 
लीला, मृगया इत्यादि विषयों को लिखने के लिये रीति-काव्य-पद्धति अपनाई 
गई । भारतेन्दु जी को एक भक्त-हुदय प्राप्त था। उनके भक्ति के पदों में भक्त 
के हृदय की स्तिग्धता देखने को मिलती है-- 

ब्रज के लता पता मोहि कीजे । 

गोपो पद पंकज पावन की रज जामें सिर भीजे | 
श्रावत जात कूंज की गलियन रूप सुधा नित पीज । 
श्री राधे मुख यह बर मुह माग्यों हरि दीजे ॥ 

है >८ >< 

छिपाये छिपत न नेन लगे । 

उधरि परत सब जानि जात हैं घूँघट में न खगे ॥ 
कितनो करो दुराद दुरत नहीं जब ये प्रम पगे। 
निडर भये उघरे से डोलत मोहन रंग रंगे ॥ 

भारतेन्दु जो ने रीति परिपाटी पर बहुत सी कविताएं की हैं। उनकी 
प्रेम माधुरी में पद्माकर तथा देव का सा श्यृगार वर्णन मिलता है। कहीं- 
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कहीं तो प्रेम की चंचल एवं पर पीड़क वृत्ति का उद्घांटन प्माकर तथा बिहारी 
की कोटि का मिलता है, जैसे -- 

सजि सेज रंग के महल में उमंग भरी । 

पिय गरलागी कास-कसक मिठाय लेत-॥ 

ठानि विपरोति पूरी मेन मसूसन सों। 

सुरत-समर जयपन्नहि लिखाये लत ॥ 

हरीचन्द उभकि उफकि रति गाढ़ी करि। 

जोम भरी पिर्याह भकोरन हरायें लेत ॥ 

याद करि पी की सब निरदय पातें श्राजु । 

प्रथण समागम को बदलो चुकायें लेत ॥ 

उन्होंने रीतिकालीत आचार्यों की भाँति यौन-विक्ृति जैसे स्वरति, समरति, 

चित्ररति, वस्त्ररति, पषड़ीपन रति इत्यादि का वर्णन भी किया है। 


इस प्रकार भारतेन्दु में श्र गारकालीन श्राचार्यों के भी दर्शन होते हैं। 
उन्होंने कुछ त्यौहारों का वर्णन श्रगारकालीन परम्परा पर किया है। 'होली” 
श्र गार रस का मुख्य त्योहार है--देखिये-- 
खेली मिलि होरी ठोरा केसर कमोरी फेंको | 
भरि-भरि भोरो लाज जिय में बिचारो ना ॥ 
डारो सब रंग संग चंगह बजाओों गाश्रो। 
सबन रिम्राझ्रो सरसाश्रों संग धारो न 
कहत निहोरि कर जोरि हरिचंद' प्यारे । 
मेरी विनती है एक हा हा ताहि ढारौ न॥ 
नेन हैं चकोर मुरू चन्द तें परेगी श्रोट। 
यातें इन श्राँखिन गुलाब लाल थारो ना॥ 
यह तो हुआ श्र गार रस का रीति-परम्परा का वर्णन । भारतेच्दु जी ने 
कहीं-कहीं प्रेम की गम्भीर एवं संवेदनशील वृत्ति का बड़ा उत्कृष्ट चित्रण किया 
है। इनमें कहीं-कहीं सूर की गोपियों की सी विदग्घता मिलती है--- 
हों तो याही सोच में बिचरत रहो रौ काहे, 


८०.3 


दरपन हाथ तें छिन विसरत है। 
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त्यों हो हरिचद पु वियोग औ्और संयोग दोऊ, 
एक से तिहार कछ्ल लखि न परत हैं। 
- जानो श्राज हम उक्कुरानी तेरी बात, 
तू तो परण पुत्तीत प्र पथ विचरत है ॥ 
तेरे लेन सृरुति पियारे की बसत ताहि, 
शारसी में रतदिन देखिो करत हैं। 
इस कवित्त में कवि ने पहले प्रोढ़ा नायिका थौर पीछे अनुढ़ा नायिका का 
वर्णन किया है। इन वर्णनों में हम सूर की गोपियों की सी प्रेम विदग्धता एवं 
संवेदनशीलता की भालक पाते हैं। यूर की पंक्तियों से मिला लीजिए--- 
राबें मिले हु प्रतीत न झावति । 
यहापि नाथ बिधु बदन बिलोदात दृरतन को सुख पावति ॥ 
भारतेन्दू जी ने नवोढा नायिका की क्रिया-प्रतिक्रिया का वड़ा सजीव वर्शान 
किया है जो मध्यकालीन श्ुड्भार की परम्परा में आता है-- 
झाई केलि के मम्दिर में प्रथम नदेली बाल । 
- जोरा-ओोरी पिय मकन्‍मानिक छुंड़ायें लेत ॥ 
 सौ-हों बार पूछे एक उत्तर मझू के देति। 
घूंघट के श्रोट जोति मुख थी दुराए लेति॥ 
चूमत न देत हरिचर्न्द भरि लाज श्रति।! 
सकुचि-सकझृधि गोरे अंगनि चुराये लेति॥ 
गहुत हि हाथ ननर तीचे किये आँचर में । 
छवि सों छबीली छोटी छातिन छुपाये लेति ॥ 
भारतेन्दु जी की 'चन्भावली' नायिका के प्रेम-वर्शानों में मध्य-यगीन ऋलक 
स्पष्ट लक्षित होती है। चन्द्रावली की प्रेममस्त भ्रवस्था देखिए--- 
तेरे मेन म्रति पियारे की बसत ताहि, 
शारसी में रेन-दित देखिबौ करत है ॥ 
इसी का उत्कर्ष आगे इन शब्दों में है--- 
जिन भ्राँखित में तुब रूप बस्यो, 
उन अंसुबनि सो झ्ब देखिए का ? 


23॥ 


हि 
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आनन्दघन की भाँति इन्होंने भी पवन-दूत की योजना की है-- 
श्ररे पौन सुख भौव सबे थल गोन तुम्हारों। 
क्यों ६ कहौ राधिका रोन सों मौन निवारों ॥ बी क 
श्रुगारयुग की पद्धति पर कविता करने वालों में भारतेन्दु युग के बाबू 
राधाकृष्णदास का नाम भी उल्लेखनीय है। मोहन मोहिनी मूति पर इनकी 
रीभ भी भ्रनोखी है-- 
मोहन की यह मोहिनी घृरत, जीय सों भूलत नांहि भुलाये । 
छोरन चाहत नेह को नातो, कोऊ बिधि छूटत नाँहि छुराये ॥ 
दासजु छोरिक प्यारे हुहा, हमें श्र के रूप पे जाइ लुभागे । 
भूलि सके अरब कौन जिया उन, तो हंसिके पहिले चुराये ॥ 
श्ौर भी; बिहारी की दुखिया श्राँखों के सम्बन्ध में कही हुई इस उक्ति 
“इन दुखिह्य अखियान को सुख सिरज्यो ही नॉहि' की व्याख्या भारतेन्दुजी से 
सुनिये श्रौर मिलाइये कि श गार-युग की परिपाटी का कहाँ तक अ्रनुक रण है-- 
इन दुखियान को ते सुख सपनेहेँ मिल्‍यो 
यों ही सदा व्याकुल विकल अकुलायंगी। 
प्यारे हरिचून्दन्ु की बीति जानि श्रोधि जौ पे 
जे हैं प्राम तक ये तो संग न समायेंगी। 
५ 2५ हर 
बिता प्रात प्यारे भये दरस तिहारे हा, 
देखि लीजो श्राँखें ये खुली हो रह जायेगी ॥ 
भारतेन्दुयुग की कविता में केवल शद्धारकाल की ही परम्परा नहीं है 
उसमें भक्ति-युगीन-परम्परा भी जीवित है। फिर इसको अभिव्यक्ति में सूरदास 
के पद और तुलसी की विनयपत्रिका की वन्दनाओ्रों की ऋलक भी स्पष्ट है। 
इस पद को सूरदास के पदों से मिला लीजिये--चन्द्रावली कृष्ण के प्रति अपने 
प्रेम को सखियों से पहले तो छिपाती रहती है परन्तु अन्त में स्वीकार कर लेती 
है श्र अपने नेत्रों को दोष देती है--- 
सखी ये नेना बहुत बुरे। 
तब सों भये परायरे, हरि सों जब सों जाई जुरे ॥ 


बम, 
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मोहन के रस बस हूं डोलत तलफत तनिक दुरे। 
मेरी सखि प्रीत तब छाँड़ीं ऐसे ये बिशुरे॥ 
ल्‍ जग खीश्यो बरज्यों पे थे नहिं हुठ सों तनिक घुरे 
अमृत भरे देचत कमलन से विध के बुते छुरे ।, 
इसी प्रकार तुलसीदास की विनय-पत्रिका की ध्वनि भी इस पंक्ति में सुन 
लीजिए-. 
“नबल मील मेघबरन, दरसन अय-ताप हरन, 
परसत सुखकरत, भक्त सरम-जमुनाबारी ।॥* 


“इस प्रकार भक्तिरस के पदों में भारतेन्दुजी में म्रदास की परम्परा की 
भालक स्पष्ट लक्षित होती है । ड7० रामविलास शर्मा के छव्दों में-..' किन्हीं- 
किन्‍्हीं शृज्जार-रस के पदों में वह सूरदास के इस प्रकार के सर्वश्रेष्ठ पदों से 
टक्कर लेते हैं--- 
“आजु उठि भौर वृषभानु नन्दिनों फूल के महल तें निकसि ठाढ़ी भईं । 
खसित सुख ससितें कलित कुसुमावली मधुय की मंडली मत्त रस हूं गई ॥” 
छुन्द की बिलम्बित गति, शब्दावली का लालित्य और चित्र का सौन्दर्य 
सभी स्रदास के उत्कृष्ट पदों से होड़ करते हैं ।!* 


(४) भारतेन्दुयुगीव काव्यधारा की चौथी मुख्य प्रवृत्ति उसमें कलात्मकता 
का अभाव है । नवयृग की अ्रभिव्यक्ति करने वाली यह कविता कलात्मक 
न हो सकी । इसमें कलात्मकता लाने में बहुत समय लगा। डा० केशरी- 
नारायण शुक्ल के शब्दों में इस युग की कविता में कलात्मकता का 
अ्रभाव इस उत्थान में विचारों का संक्रान्तिकाल होना है। वे कहते हैं--- 
“प्रथम उत्थान लवयुग का आरस्भमात्र था | इसलिए हमें इस समय 
की कविता में उस कलात्मकता के दर्शन नहीं होते जो कालान्तर में 
सतत्‌ परिश्रम के श्रनन्तर प्रकट हुई। काव्य-विषयों के सवंथा नवीन 
होने के कारण, इनकी काव्य-पूर्ण श्रभिव्यक्ति के लिए समय की ब्रावश्यकता 
थी ।” फिर जनता की मतोवृत्ति भी बदलनी थीं, उस पर से प्रेम गीतों 


१--भा रतेन्दु युग--डा० रामविलास शर्मा, तृतीय संस्करण, पृ० १३६ 
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का प्रभाव हटाना था | डा० शुक्लजी ने इसी प्रश्नंग में आगे लिखा है-- 
“इसलिए जब देशवासियों के सामने ऐसी कविता उपस्थित की गई, जिसका 
प्रधानविषय श्राधुनिककाल की समस्याश्रों का--जिनसे जनता, उदासीन थी-- 
निरूपणा था तो वे अपने को शीघ्र इसके अनुकूल न बना सके | इस. 
प्रकार काव्याभिव्यक्ति का अभाव तथा विचारों की मौलिकता दोनों प्रथम 
उत्थान की कविता में ककंशता तथा कलाहीनता के कारण बने ।''''कवि नवीन 
विचारों को पचाकर पूरी तरह से अपना नहीं बता सके। फलतः ये इसकी 
काव्यपूर्ण प्रभिव्यक्ति में श्रसफल रहे ।” ! 
इस युग की कविता में कलात्मकता के अभाव का एक और कारण भी, 

है, वह है उस युग गद्य का और समाचार-पत्रों का प्रचार । कवि 
समाचार-पत्रों द्वारा ही अपनी कविता का प्रचार करते थे इसलिए उन्हें 
इसे काव्यपूर्णां बनाने की विशेष चिन्ता नहीं थी। डा० शुबलजी ने इस युग की 
कविता में कलात्मकता के अभाव का एक भर कारण बतलाया है, वह है 
भाषा का अस्तित्व एवं नागरी ग्रान्दोलन । इस भझान्दोलन के लिए कवियों को 
जनमत जागरित करना था इसलिए उन्होंने जनवानी को अपनाया और उसमें . 
कलात्मकता से बचे रहे । कव्रियों ने नागरी-आन्दोलन सम्बन्धी अपने विचारों 
को पद्यवद्ध रूप दिया | सारांश यह कि उस यग के कवि तत्कालीन राजनीतिक, 
सामाजिक, आशिक, संस्क्ृतिक, धामिक एवं भाषा-सम्बन्धी समस्याश्रों में इतने 
व्यस्त थे कि वे नवयुग की चेतना को कलात्मक ढंग से अ्भिव्यक्त न कर सके 
और उसमें सबंत्र यथार्थ की अतृभृति की सच्चाई सरल भाषा-शैली में भ्रभिव्यक्त 
हुईं है। इसका तात्पय यह नहीं है कि इस यूग के कवियों के उदगारों की 
अनुभूति में कुछ दोष था। वस्तुत: उनके उद्गारों की अनुभूति की सत्यता तो 
प्रशंसनीय है । इससे उन्होंने जन-जागरण का महान्‌ प्रयत्न किया। देखिए 
धामिक उदारता की कितनी सरल पअभिव्यक्ति है-- 

खंडन-मंडन को बातें सब करते सुनी सुनाई । 

गाली देकर हाथ बनाते बेरी' अपने भाई ।॥ 


ल््बेँ 


१--आंधुतिक काव्यधारा--डा ० केशरीनारायण शुक्ल पृ० ६४ 
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हैं उपासना भेद न उसके शर्थ और विस्तारो। 
सभी धर्म के वही सत्य सिद्धान्त न श्रौर विघ्तारों । 


-ी इसलिए जब हम मुख्य प्रवृत्ति की बात कहते हैं तो यही. कहना पड़ता है 
कि नवीन कविता में कलात्मकता का श्रमाव तथा प्रभावहीनता है। कविता- 
प्रचार के लिए और विशेषकर ग्रामों में प्रचार करने के लिए और वह भी 
पस्तकाकार नहीं--समाचार-पत्रों में--छपती थी, इसलिए यह प्रवृत्ति और 
भी विकसित हुई । 


(५) भारतेन्दुयुगीन कविता की भाषा मुख्यतया ब्रजभाषा ही रही है। 
वैसे इस युग के प्रत्तिमकाल सें सी बोली में भी रचनाएँ हुई । खड़ीबोली 
का प्रचार गद्य तक सीमित रहने का कारण गुलाबराय जी की इस युक्ति में 
ढूंढ़ा जा सकता है, “गद्य की अपेक्षा पद्च में रड़िवाद अ्रधिक दिन तक ठहरता 
है।” किन्तु इस युग के अन्तिम दिनों में खड़ीबोली में कविता करने का 
श्रान्दोलन प्रारम्भ हो जाता है और द्विवेदी यग में पद्क्षेत्र में खड़ीबोली की 
प्रतिष्ठा हो जाती है। श्रयोध्यानाथ खत्री, बद्रीनारायण चौधरी प्रेमघन 
”अम्बिकादत्त व्यास प्रतापतारायण मिश्र इत्यादि भारतेस्दु युग के कवियों ने 
खड़ीबोली में कविता करने का प्रयास किया है। प्रेमघनत जी की कवित्त का 
एक उदाहरण-- 
हमें जो हैं चाहते मिबाहते हैं प्रसघन, 
उन दिलदारों से ही मेल मिला लेते हैं। 
हरिश्चन्द्र जी की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 


साँस खबेरे पंछी सब कया कहते हैं कुछ तेरा है। 
हम सब एक दिन उठ जायेंगे यह दिन चार बसेरा है ॥ 
प्रतापनारायण मिश्र का एक पद देखिये 
जब से देखा प्रियवर मुखचर तुम्हारा, 
संतार तुच्छ जेंचता है हमको सारा । 
इच्छा रहतो है नित्य यह शोभा देखें, 
लावण्यमयी यह दिव्य मधुरता देखें ॥ 
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श्रीधर पाठक की कुछ पंक्तिया--- 


यह भूमि भारती, अब क्या पुकारतोी | 
इसके हो हाथ से तो हुई इसको दुर्गती | - >> 
होते हैं पाप घोर लाखों ग्ररब करोर। 
सब शोर करते हैं पचप्च के मरते हैं | 
श्रीधर पाठक ने खड़ी बोली को पृष्ठ करने के लिये कुछ अंग्रेजी काव्यों के 
अनुवाद प्रस्तुत किये | दिन पर दिन खड़ीबोली का स्वर पुष्ठ होता गया। 
निम्नलिखित पंक्तियों में देखिये-- 
वन्दनीय वह देश, जहाँ के देशी निज अभिमान्री हों । - 
बान्धवता में बंधे, परस्परता के श्रज्ञानों हों। 


उपयुक्त उद्धरणों से एक बात तो स्पष्ट हो गई, वह यह कि भारतेन्दुयूग 
में खड़ीबोली में उच्चकोटि की रचना नहीं मिलती । इसका कारण स्पष्ट ही 
ब्रजभाषा की माधुरी पर उस युग के कवियों की रीभ है। भारतेन्दु जी ने 
खड़ीबोली में कविता करने का प्रयत्व किया, पर कर न सके। वस्तुतः उस 
युग में भाव-व्यंजना का प्रधान माध्यम ब्रजभाषा ही रही । खड़ीबोली के 
आचार्य पं० श्रीधर पाठक भी ब्रजभाषा की माधुरी मानते थे--- 


“ब्रजभाषा-सरीखी रसीली वाणी को कविता के क्षेत्र मे बहिष्कृत करने का 
विचार केवल उन हृदय-हीन अरसिकों के हृदय में उठना सम्भव है, जो उस 
भाषा के स्वरूप-ज्ञान से शुल्य और उसकी सुधा के आस्वादन से बिलकुल 
वंचित हैं|” इस प्रकार स्पष्ट है कि ब्रजभाषा की माधुरी का भारतेन्दु युगीन 
कवियों पर बड़ा गहरा प्रभाव था । 


(६) भारतेन्दु युग में कवियों ने छन्द के क्षेत्र में कोई नवीन एवं स्वतस्तर 
प्रयास नहीं किया है । डा० केशरीनारायरा शुक्ल ने लिखा है--“भारतेन्दु 
युग के कवियों ने भावाभिव्यक्ति के लिए, परम्परा से चले आते हुए छन्दों का 
ही उपयोग किया है। इनमें छल्द सौन्दर्य का नवीन उपक्रम नहीं लक्षित होता। 
भक्ति तथा रीतिकाल के कवित्त, सवेया, रोला, दोहा और छप्पय इस थूग में 
भी प्रचलित थे | इन छुन्दों में सवैया तथा रोला इस समय के कवियों को 


हिन्दी साहित्य का आधुनिक काल | [ ३४३ 


अधिक प्रिय थे | इन दो छुन्दों के उपयोग में किचित स्वन्तत्र उदभावना के 
दर्शन होते हैं। प्रेम तथा श्व्‌ गार की श्रधिकाँश कविता, सवेया ( और कहीं- 
"कहीं कवित्त ) छन्द में लिखी गई है और आधुनिक विषय रोला छन्द में 
वर्णित है। भारतेन्दू युग में नवीन छन्दों की कल्पना नहीं हुई ।” आगे लोक- 
साहित्य की चर्चा करते हुए डा० शुक्ल लिखते हैँं-- तत्कालीन लोक-साहित्य 
( ?009पॉ०० ॥6एदए०७८ ) के प्रध्ययन से भारतेन्दु युग में रबीन छल्दों 
का भ्रभाव इतना नहीं खटकता । शुद्ध साहित्यिकों से दूर रहकर भी साधारण 
जनता भिन्न-भिन्न छल्दों में अपनी भावना व्यक्त कर लोक-साहित्य की वृद्धि 
कर रही थी । इनके प्रमुख छन्द लावनी और कजली में प्रयक्त हुये हैं भ्ौर 
इसी से इनकी रचनाएँ लावनी तथा कजली के नाम से प्रसिद्ध श्र 
संग्रहीत हैं | 
जातीय संगीत का गाँव-गाँव के साधारण लोगों में प्रचार करने के लिये 
भारतेन्दुजी ते कजली, ठुमरी, खेमटा, कहरवा, गजल, श्रद्धा, चेती, होली, 
साँझी, लबें, लावनी, बिरहा, चनेनी इत्यादि छन्दों को अपनाने पर जोर दिया 
था। उन्होंने लिखा था--“उत्साही लोग इसमें जो बनाने की शक्ति रखते 
हैं वे बनावें, जो छपवाने की शक्ति रखते हैं वे छपवा दें और जो प्रचार की 
शक्ति रखते हैं वे प्रचार करे । मुझसे जहां तक हो सकेगा मैं भी करूगा । 
भारतेन्दुकालीन कविता की प्रमुख प्रवृत्तियों का अ्रध्ययच करने से उसकी 
काव्य-स्थिति स्पष्ट हो चुकी है। भ्रब हम द्विवेदी युग की काव्यधारा के विकास 
का अ्रध्ययन करेंगे । 


द्विवेदी युग की कविता की प्रवृत्तियाँ 


आधुनिक काव्यधारा का द्वितीय उत्थान आचाय॑ महावीरप्रसाद द्विवेदी के 
नाम पर द्विवेदी युग कहलाता है । भ्राचार्य द्विवेदी जी के प्रादुर्भाव के साथ ही 
आधुनिक काव्यधारा में पुनः परिवत्तंत हष्टिगोचर होता है। यह परिवत्तेन बड़ा 
व्यापक था । इसका प्रभाव उस युग की काव्य-वस्तु और दौली एवं भाषा दोनों 
पर ही पड़ा । सन्‌ १९०३ में महावीरप्रसाद द्विवेदी का सरस्वती का सम्पादन 
का भार संभालना एक महत्त्वपूर्ण घठना है श्र इस घठना के साथ ही परिवत्तेन 
प्रारम्भ होता है । इस युग के काव्य पर द्विवेदीजी के व्यक्तित्व की इतनी 
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गहरी छाप है कि इसे हम उन्हीं के नाम' पर द्विवेदी युग! कह सकते हैं । 


श्रधिकांश भारतेन्दुकालीन कविता रुढ़िग्रस्त थी और पुरानी ब्रजभाषा 
की परिपाटी का श्रनुसरण हो रहा था। नवयुग की वेतना का विकास होने पर 
भी भारतेन्दु युग की कविता श्र ग।रकालीन परिस्थितियों को पूर्णतया छोड़ने 
में समर्थन हो सकी और इन पुरानी प्रवृत्तियों के साथ ही नवीन जनवादी 
धारा में प्रवाहित होती रही । हिवेदी युग में इस नवीन काव्यधारा का उद्रेक 
बड़े वेग से हुआ, जिसके फलस्वरूप ब्रजभाषा की पुरानी धारा लुप्तप्रायः सी 
हो गई। शव गारकालीन काव्य परम्पराश्रों का ही लोप नहीं हुआ वरन्‌ उनको 
अभिव्यक्त करने वाली ब्रजभाषा को काव्य के माध्यम के रूप में प्रायः सर्वथा 
त्याग दिया श्रौर उसके स्थान पर खड़ीबोली की प्रतिष्ठा हुई। इस प्रकार 
काव्य-भाषा विषयक एक बड़ी समस्या सुलभ गई शोर खड़ीबोली काव्य-भाषा 
के रूप में सर्व सम्मत्ति से स्वीकृत कर ली गई । भाषा के साथ द्विवेदी जी ने 
कविता की शैली में भी युधार किया । द्विवेदी जी का यह भी आग्रह था कि 
कविता की भाषा गद्य की व्यवह्रिक भाषा होनी चाहिए हिवेदीजी मर्थादा- 
वादी थे इसीलिए श्ुगार की भावना को प्रोत्साहन नहीं देते थे। उनके 
प्रभाव से आधुनिक युग को कविता के ह्वितीय उत्थान में श्र गारकालीन श्र गार 
की प्रवृत्ति को शइलील मानकर उसका वहिष्कार किया गया | द्विवेदी जी के 
व्यापक प्रभाव से उनके समय की कविता में इतिवृत्तात्मकता की प्रधानता हो 
गई और उस युग का सम्पूर्णा काव्य अ्भिथा का उत्कृष्ट काव्य बनकर रह 
गया। उसमे लक्षणा का, 'चत्रमयता एवं अ्लंकारों का और व्यंजना का प्रायः 
अभाव हो गया । मातृसुमि-ऑ्रेम श्रौर स्वदेश-गौरव, मानवताबाद तथा बुद्धि- 
वादी प्रवृत्ति इस युग की कविता की प्राण बनी । अब कविता का उद्देश्य 
केवल मनोरंजन न रहा, और उसमें मानव-जीवन की सामान्य भावनाओं का 
समावेश भी होने लगा | साथ ही गम्भीरता का तत्व विशेष रूप से आया। 
द्विवेदी-युग की कविता प्रायः एक बँधी प्रणाली में हुई थी, जिसके प्रवर्तक 
भ्राचायं द्विवेदी थे, इसीलिए इस युग का नामकरण उनके नाम पर उपयुक्त 


ही है। 


द्विवेदी-युग की काव्यधारा के विकास पर उस युग की राजनीतिक चेतना, 
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सामाजिक अवस्था और धामिक स्थिति का पूरा प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। 
फिर भी इस युग के साहित्य में राजनीतिक चेतना का स्वर भ्रधिक मुखरित 
हुआ है । इस युग की कविता राष्ट्रीय भावनाओ्रों से श्रोतप्रोत है। उसने 
राष्ट्रीय श्रान्दोलन को प्रमुख विषय बना लिया है। उस थुग़ में काँग्रेस धीरे- 
धीरे प्राथंना और नरम नीति छोड़ने लगी थी। देश की स्वतन्त्रता के लिए 
एक बड़ा राष्ट्रीय आन्दोलन प्रारम्भ होने वाला था। इसीलिए काँग्रेस 
मध्य-वर्ग को साथ लेकर चलने लगी थी। उधर बंग-भंग के पश्चात्‌ स्वदेशी 
आन्दोलन का प्रसार हो रहा था। इटली के स्वतन्त्रता युद्ध, रूस-जापान युद्ध 
श्रौर जापान की विजय, श्रायरलेप्ड के होम रूल आन्दोलन इत्यादि घटनाश्रों 
से भारतीय राजनीति में एक नवीन युगान्तर उपस्थित हुप्ना । इन परिवत्तेनों 
का तत्कालीन काव्य-धारा पर भी व्यापक प्रभाव पड़ा। दिल्द-प्रेम! कविता 
का प्रमुख विषय हो गया । उधर नवीन शिक्षा के प्रसार से एवं पाश्चात्य 
साहित्य के श्रध्ययन से शिक्षित भारतीय जनता में नया उत्साह उत्पन्न हुआ । 
उन्हें स्वातन्त्य-युद्ध में नवीन प्रेरणा मिली । तत्कालीन काव्यधारा में इस 
राजनीतिक चेतना से उद्भूत देश-प्रेम की भावना में देश के प्रति प्रेम और 
आदर उसके प्राचीन गौरव एवं संस्कृति की महानता का वर्शाव और देव- 
स्वातत्थ्य-युद्ध श्रादि भावनाएँ समन्वित हैं । 


द्िवेदी-युग में सामाजिक क्षेत्र में भी परिवत्तंन हुआ । श्रब पूर्वयुग के बाद- 
विवाद, आलोचना-प्रत्यालोचना का स्थान ठोस सामाजिक-उत्थान करने की 
भावना ने ले लिया और स्त्री-शिक्षा इत्यादि श्राइ्वर्यजनक वस्तु नहीं रह गई । 
मानवता के प्रति एक नवीन दृष्टिकोण आविश्वत हुभ्ना | मनुष्य को भनुष्य के 
रूप में देखा गया और निरन्तर शोषण के बीच जीवन-यापन करने वाले 
अशिक्षित और श्रमिकों का जीवन अब हिन्दी कवियों का प्रिय विषय बन 
गया । इसका कारण मध्यवर्ग में राजनीतिक चेतना का संचार और उनका 
राष्ट्रीय आन्दोलन में बढ़ता हुआ प्रभाव ही था । साथ ही नारी के रूप को 
भी महानता प्रदान की गई । भव वह भी पुरुष के साथ कंघे से कंधघा मिला- 
कर राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग ले रही थी। झ्रब वह झज्भारकालीन सामन्ती 
विलासिता का उपकरण समभी जाने वाली नारी नहीं रह गई थी। मैधिली- 
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दरण गुप्त की कविता में हमें नारी के महान्‌ स्वरूप के दर्शन होते हैं । 

द्िवेदी-युग में नवीन शिक्षा के प्रसार एवं वैज्ञानिक श्राविष्कारों का प्रभाव 
बड़ा व्यापक पड़ा । वैसे तो श्राधुनिक काल के प्रारम्भ से ही हमें पुरातनता 
के प्रति एक विद्रोह सुनाई पड़ता है परन्तु द्विवेदी युग में बुद्धिवाद का 
बोलबाला है | इसीलिए हिन्दी के धामिक काव्य में प्रवता रवाद की भावना 
का विरोध दिखलाई पड़ता है। माईक्रेल मधुसूदतदत्त ने अपने मेघनाथ-वध' 
नामक महाकाव्य में अवतारवाद के प्रति विद्रोह किया । इस बुद्धिवाद का 
प्रभाव ह्िवेदीयुगीन मानव जीवन पर बड़ा व्यापक पड़ा । भ्रव हम रझूढ़िवादिता 
एवं गली सड़ी प्राचीन परम्परात्रों को छोड़ रहे थे। इसीलिए दलित एवं 
निम्न वर्ग का भी उद्धार हो रहा था और रुढ़ि से दुद् माने जाने वाले पात्रों 
में भी नवीन मानवीय मूल्यों की स्थापना हो रही थी | कहने का तात्पयं यह 
कि लोगों ने जीवन के प्रत्येक श्रेत्र में वैज्ञानिक ताकिक दृष्टि से विचार 
करना प्रारम्भ कर दिया था | इसीलिए श्रलौकिक चरित्रों का वैज्ञानिक-ताकिक 
कसौटी पर शुद्ध रूप न पाकर बहिष्कार हो रहा था। भ्रलोकिक क्ृत्यों का भी 
मानवीकरण हो रहा था । 

द्विवेदी-युगीन काव्यधारा की राजनीतिक चेतना, सामाजिक अवस्था एवं 
धामिक स्थिति की पृष्ठप्तमि का अध्ययन करने से उस युग की काव्य स्थिति का 
आधार स्पष्ट हो गया है। प्रब हम द्विवेदीयुगीन काव्यधारा की प्रमुख प्रवृत्तियों 
का विचार करेंगे--- 


१--भा रतेन्दु युगीव काव्यधारा की भाँति द्विदी युगीन काव्यधारा की 
मूलधारा भी देश-भक्ति की है। हाँ, इतना श्रन्तर है कि देशभक्ति की प्रवृत्तियों 
पर तवीन समय और नवीन कवियों की छाप पड़ी है। कवियों की नवीन 
मनो-हृष्टि के अनुसार पुरानी प्रवृत्तियाँ कुछ-कुछ परिवर्तित हो गई हैं और यह 
परिवत्तन भी स्पष्ट लक्षित होता है। कांग्रेस भ्रब॒ राष्ट्रीय संस्था के रूप में 
विकसित हो रही थी और श्रव देशभक्ति के क्षेत्र से प्राचीन हिन्दू इतिहास तथा 
परम्परा का महत्त्व हुठ गया और कवियों का ध्यान अतीत से अ्रधिक 
वर्तमान की भ्ोर है | साथ ही कांग्रेस मध्यवर्ग के हाथ में चली गई है । इसका: 
स्वरूप मध्यवर्ग की राजनोतिक चेतना में देखने को मिलता है । इसीलिए इस युग 
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के कवि समस्त जनता-विद्यार्थी, मजदूर, किसान, स्त्री-पुरुष, बृढ़े-बच्चे 
सभी---को देश की स्वतन्त्रता श्र समृद्धि के लिए श्रात्मवलि कर देने को 
. प्रेरित करते हैं। कवियों का विशेष झाग्रह साम्प्रदायिक सामंजस्य श्र सदिच्छा 
में दिखलाई पड़ता है क्योंकि भारत की उन्नति के लिये सभी जातियों का 
सच्चा मेल आवश्यक है | रामनरेश त्रिपाठी में एकता का विशेष आग्रह है। ये 
देशवासियों को द्व ष-भाव छोड़कर देश की सबंतोमुखी उन्नति करने के लिये 
प्रेरणा देते हैं श्र इस लक्ष्य की प्राप्ति में आत्मवलिदान करने का महत्त्व 
सिद्ध करते हैं-- 
उठो त्याग दें हुष एक हो सब के झत हों । 
सीख ज्ञान विज्ञान कला-कोशल उच्चत हों ।। 
सुख सुधार संपत्ति शांति भारत में भर दें। 
अपना जीवन इसे सहर्ष समपित कर दें।। 
भारत की उन्नति सिद्धि से हम सबका कल्याण है। 
हढ़ समभो इस पिद्धान्त को हम शरीर यह प्राण है ।। 
वस्तुत: उस युग में ऐसी भावनाओं का महत्त्व स्पष्ट ही है। बंग-भंग की' 
भारत विरोधी श्रोर जाति-भेदीकरण की नीति से राष्ट्रीय भावनाओ्रों से पूरित 
भारतीय जनता की आँखें खुल गई और वे अंग्रेजों को बड़े सन्देह की दृष्टि से 
देखने लगे और इसकी प्रतिक्रियास्वरूप तथा राष्ट्रीयता के अनुरूप सभी जातियों 
में भ्रातृत्व भावना का प्रचार हुम्ना । रूपनारायण पांडेय एक कविता में ईसाई, 
मुपलमान, पारसी, जैन, बौद्ध इत्यादि सभी भारत-देश में निवास करने वाली 
जातियों में भ्रातृत्व का विकास करने पर जोर देते हैं-- 
जन बोद्ध पारसी यहूदी मुसलमान सिख ईसाई। 
कोटि कंठ से मिलकर कह दो हम सब हैं भाई भाई ।। 
पुण्य भूमि है, स्वर्ग भूमि है, जन्म भूमि है देश यही । 
इससे बढ़कर या ऐसी ही दुनिया में है जगह नहीं ।। 
इस प्रकार उस युग की राष्ट्रीयता में एक तत्त्व साम्प्रदायिक विभेद दूर 
करने का था ; क्योंकि शअ्रंग्रेज भेदीकरण की नीति पर श्रपने साम्राज्य की नींव 
हृंढ़ कर रहे थे । इसलिये देश-प्रेम एवं राष्ट्रीयवाद के लिये साम्प्रदायिक 
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एकता एक आवश्यक तत्त्व हो गया था । 
द्विवेदीयुगीत काव्यधारा की राष्ट्रीय भावना की दूसरी विशेषता उसका 
सांस्कृतिक पक्ष है | कवियों ने देश के प्राचीन स्वरूप के प्रति बड़े पूज्य भाव- 
'ब्यक्त किये हैं। गुप्त जी संसार द्वारा सम्मानित प्राचीन भारत को श्रद्धा और 
प्रेम की दृष्टि से देखते हैं--- 
जगत ले जिसके पद छुए । 
सकल देश ऋणी जिसके हुए।। 
ललित लाभ कला सब था जहाँ । 
बह हरे ! अब भारत है कहाँ ॥ 
जहाँ भारतेन्दु-युग में केवल प्राचीन के प्रति पूज्य भाव था श्रौर नवीन के 
प्रति निराशा वहाँ भ्रब कवियों में शक्ति श्लोर साहस का अपूर्व मिश्रण दिखाई 
पड़ता है। भारतेन्दु-युगीन निराशा के स्थान पर इस युग को कविता में झाशा 
श्रौर विश्वास के स्वर मुखरित हैं। इन भावनाओं को जगाने में मैंथिलीशरण 
गुप्त का कार्य महत्त्वपूर्ण है। भारत-भारती' जन-जन के कण्ठ की भारती 
बनी, उसने झ्राशा एवं उत्साह का संचार किया, देखिये-- 
क्षद्रिय ! घुरो अब तो कुयश की कालिसा को मेंट दो । 
निज देश को जीवन सहित तन मन तथा धन भेंट दो ॥ 
वेश्यों ! छुनों व्याणर सारा मिट चुका है देश का । 
सब धन विदेशी हर रहे हैं, पार है क्या क्लेश का ।॥। 
द्िवेदी-युग की राष्ट्रीय-भावना की तीसरी विशेषता जन्मशूमि के दैवीकरण 
और उसके प्राकृतिक सौन्दर्य का वर्शान है | मातृभूमि का सौन्दर्य दर्शन श्वरीधर 
पाठक की इस कविता में देखिये---- 
बन्दहु मातृ भारत-धरनि। 
सेत हिसगिरि सुपथ सुरसरि तेज तप सय तरनि। 
सरित बन कृषि भरित भुव छवि सरस कवि-मनहरनि ॥ 


बंकिमचन्द ने बन्दे मातरम्‌' के मनोहारी गीत में मातृभूमि की वच्दना 
करते हुए उसके प्राकृतिक सौन्दर्य का बड़ा सुन्दर वर्सान किया है। यह 
आतृभूमि सु-जलाम है, सु-फलाम है, इसमें शीतल मलयज प्रवाहित होता है, शस्य 
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से ब्यामलाम है और फुल्ल कुसुमित द्वूमदल-शोभिनीम-सुहासिनीम तथा 
सुमधुर भाषिशीम है, तभी तो करोड़ कण्ठों से कलकल कराल निनाद 
निकलता है। यह उस युग की राष्ट्रीय भावना का प्रतीक गीत है और हिवेदी- 
यूग के हिन्दी कवियों पर इसका यथेष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है । 


द्ववेदी-युगीन काव्यधारा में व्यक्त राप्ट्रीय भावना की चौथी विशेषता 
उसका राजनीतिक चेतना का स्वर है। कांग्रेस के श्रान्दोलन से स्वदेशी की 
लहर दोड़ गई थी। स्वराज्य तथा होमरूल' से सम्बन्ध रखने वाली श्रनेक 
कविताएँ द्विवेदी युग में लिखी गई। राजनीतिक चेतना की ऋलक 
मेथिलीशरण गुप्त, श्रीधर पाठक, गयाप्रसाद शुक्ल सनेही की कविताओ्रों में 
देखने को मिलती है। इन कवियों ने श्रपनी कविताश्रों द्वारा स्वदेशी वस्तुओं 
को व्यवहार में लाने तथा भारत के स्वातत्त्य युद्ध के लिए तत्पर रहने की 
प्रेरणा दी थी । इन कवियों का लक्ष्य सर्वतोन्मुख्ी जाग्रति था। इसलिए 
जाग्रति श्रौर संगठन का सन्देश सुना रहे थे । इन कवियों ने नवयुवक विद्यार्थी 
वर्ग में चेतना का संचार करके उन्हें उद्बुद्ध करने का विशेष प्रयत्न किया। 
श्रीधर पाठक एक कविता में विद्यार्थियों को सत्सेवा का व्रत धारण कर देश 
की उन्नति करने को प्रेरित करते हैं--- 
ग्रहों छाजवर-वृद्द तब्य भारत-सुत प्यारे। 
मातृगर्व - सबेस्थ सोदप्रद. गोद - ढुलारे। 
सतसेवा ब्रत धार जगत के हरो कलेश तुम । 


शब्दुके 


देहा-प्रम सें करो प्रभ का अभिनिवेश तुम । 


रामनरेश्ञ त्रिपाठी ने जनता में राजनीतिक चेतना फैलाने के लिये कुछ 
वर्णनात्मक काव्य लिखे, जिनमें मिलन, स्वप्न! तथा पथिक' मुख्य हैं। इस 
प्रकार द्विवेदी युग का काव्य कांग्रेस की राष्ट्रीयता को लेकर प्रवाहित हुआ है । 
इसीलिये इसमें एकता और आशापूर्ण उत्साह सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है। 
देशवासी अ्रव स्वतन्त्रता के लिये बड़े से बड़ा मूल्य देने को तैयार थे। कांग्रेस 
की स्व॒राज्य हमारा जन्मसिद्ध अ्रधिकार है! पुकार का तत्कालीन काव्य पर 
उचित ही प्रभाव पड़ा है। बाबू गुलावराय के शब्दों में द्वविदी युग की कविता' 
की राष्ट्रीय भावना का स्वरूप गुप्तजी के सम्बन्ध में कही गई इस बक्ति में: 
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भलकता है “राष्ट्रीयता की जो तान भारतेन्दु जी ने छेड़ी थी उसका स्वर 
गुप्तजी में बहुत ऊचा हो जाता है ।” 

(२) हिवेदी यूग की काव्यधारा की दूसरी मुख्य विशेषता उसकी मानवता- 
वादी विचारधारा की है । डाक्टर रवीद्धसहाय वर्मा ने अपनी पुस्तक हिन्दी 
काव्य पर आंग्ल प्रभाव! में द्विदी युग की कविता में व्यक्त मानवतावाद के 
स्वरूप की शव गारकालीन पृष्ठभूमि के श्राधार पर बड़ी मारमिक व्यंजना की है। 
देखिये--- मानवता के प्रति रीतिकालीन हिन्दी कवियों का हृष्टिकोर बहुत ही 
संकीर्णा था । उसके लिए समस्त पुरुष नायक थे श्रौर स्त्रियाँ नायिकाएँ। उस 
हासोन्मुखी युग में मानव व्यक्तित्व के केवल इसी एक रूप की अभिव्यक्ति 
सम्भव हो सकी । रीतिकाल से पहले भक्तिकाल में भी मानव व्यक्तित्व की 
साहित्य क्षेत्र में पूर्णाभिव्यक्ति धामिक वातावरण के कारण न हो सकी थी। 
किन्तु द्विवेदी युग में प्रथम बार मनुष्य को मनुष्य के रूप में देखा गग्रा और 
शू गाररिकता एवं धामिकता की संकी्ा-कारा में दीघेकाल से बन्दिनी मानवता 
को मुक्त करने का प्रयास किया गया। काव्य झ्ब उच्चवर्गीय जीवनमात्र का 
प्रतिविम्ब न होकर, निम्नवर्ग के जीवन का भी चित्रण करने लगा। निरन्तर 
शोषण के बीच जीवन-यापत करने वाले श्रशिक्षित कृषकों और श्रमिकों का 
जीवन भ्रब हिन्दी कवियों का प्रिय विषय बन गया । इस प्रकार काव्य दुःख 
और देन्य से त्रस्त मानवता के जीवन को प्रभिव्यक्त करने में पूर्ण समर्थ हो 
गया ।” इस मानवतावादी विचारधारा के ट्विवेदीय॒गीन काव्य में तीन स्वरूप 
मिलते हैं--(१) समान भावना-- इसके अन्तगंत स्त्री पुरुष की समानता श्राती 
है। (२) पीड़ित श्रौर दुखियों के प्रति सहानुभूति श्रौर (३) मानवीय गुणों की 
सहज स्थापना द्वारा परम सत्य के स्वरूप की विवृत्ति । 


जहाँ तक द्विवेदीयुगीन काव्यधारा में व्यक्त समानता की भावना का सम्बन्ध 
है इसका मूल कांग्रेस के मध्यवर्गीय आन्दोलन और उसके व्यापक स्वरूप में 
हुंढ़ा जा सकता है। कांग्रेस का आन्दोलन समाज की पूर्ण व्याप्ति को श्राधार 
बना कर चलता है इसमें तारी का योग भी सहज ही प्राप्त हुआ | अब नारी 
पुरुष के कन्त्रे से कन्धा मिलाकर चलने वाली वीरप्रसू के रूप में श्राती है । इस 
प्रकार श्ज्धारकालीन नायिका भेद के लक्षण॒-स्वरूप नारी जीवन की मान्यताएँ 
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बदलीं । स्त्री-स्वातन्त्य सम्बन्धी भावनाओं का विकास सवयुग की चेतना के 
विकास के साथ ही हुश्ना था, अब समानता की भावना हृढ़ हो रही थी और 
इस समानता की चर्चा में ही नारी के प्रति पृत भावनाओं का सहज ही 
विकास हो रहा था। इस सम्बन्ध में प्राचीन रूढ़ियों में भी नवयुग-दर्शन का 
प्रभाव परिलक्षित होता है। नारीत्व के प्रति उच्च भावना की अभिव्यक्ति करने 
वाले द्विवेदी युग के चार कवि प्रमुख हैं--श्रीधर पाठक, रामनरेश त्रिपाठी, 
अयोध्यासिह उपाध्याय शौर मैथिलीशरर गुप्त । श्रीधर पाठक ने स्त्री के प्रति 
अत्याचारों की ओर ध्यान श्राकृष्ट किया और प्रभु से उसमें सुधार करने की 
भ्रार्थना की है-- 


प्रार्थना श्रव ईश की सब करहु कर जग जोर । 
दीन बंधु सुहृष्टि कीजे बाल-बिधवा-ओर । 
श्रीधर पाठक महिला समाज में जाग्रति चाहते हैं। उनके प्राचीन महत्‌ 
स्वरूप की श्रोर हमारा ध्यान श्राक्ृष्ट करते हैं-- 


श्रहो पुज्य भारत-सहिला-गण श्रहो श्रार्य कुल प्यारी । 
श्रहों श्रार्थप्रह लक्ष्मि सरस्वति झारयलोग उजियारी । 
श्राय जगत में पुनः जननि निज जीवन-ज्योति जगाशो । 
आर्य-हुदय में पुनः श्रायंता का शुचि ज्रोत बहाओ। 
यह तो हुआ द्विवेदी युग को प्रारम्भिक अवस्था की भावना का स्वरूप । 
उत्तरोत्तर नारी समाज का महत्त्व बढ़ता गया । रामनरेश त्रिपाठी के काव्य में 
नारीत्व के प्रति उच्च-भावना के स्पष्ट दर्शन होते हैं। त्रिपाठी जी के स्वप्न! 
नामक खंडकाव्य की नायिका महान्‌ भावनाओं से श्रोत-प्रोत है। वह अपने पति 
को कर्ममार्ग में स्थित हो जाने का उपदेश देती है-- 


सेवा है महिमा मनुष्य को न कि श्रति उच्च विचार द्रव्य बल। 
मूल हेतु रवि के गोरब का है प्रकाश ही न कि उच्चस्थल । 
भत की अमित तरंगों में तुम खोते हो इस जीवन का सुख । 
नायिका के उदबोधन से उसका प्रिय स्वदेश-प्रेम से विह्नल हो जाता है 
और अपनी अद्भुत वीरता द्वारा सब का नेता बनकर विजय प्राप्त करता है । 
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इसी प्रकार मिलन काव्य की नायिका अपने पृत्ति की जीवन-सहचरी तथा 
राष्ट्र-सेविका है । 

अयोध्यासिह उपाध्याय के काव्य में भी नारी के महान्‌ स्वरूप का: 
उद्घाटन हुआ है । उन्होंने नारी के प्रति उच्च भावना के स्वरूप को सम्मुख 
रखकर ही नायिका के नवीन भेद किये हैं । उन्होंने 'रसकलश्' में देश-प्रेमिका, 
जाति-प्रेमिका, जन्म-भूमि-प्रेमिका, लोक-सेविका, धर्म-प्रेमिका इत्यादि नायिकाशरों 
के नवीन रूपों की उदभावना की है जो नवशुगीव विचारधारा के अनुकूल ही 
हैं। प्रियप्रवास की राधा लोकसेविका नायिका है। वह अपने प्रिय से अलग 
होकर रोती नहीं रहती वरन्‌ समाज की सेवा में ही अपने प्रेम की चरम 
परिणति देखती है। वह अपने प्रिय के सामीप्य का त्याग भी लोकहित के लिए 
कर सकती है-- 

प्यारे जीवें जग-हिद करें गेह चाहे ते आावें । 

इस प्रकार हरिश्रौध जी की वैदेही भी झ्राधुनिक जाग्रत नारी का सुप्ट 
स्वरूप है। वह स्वयं वनवास के लिए उद्यत है । 

नारीत्व के प्रति उच्च भावना को प्रमुख रूप में लेकर चलने वाले इस 
युग के प्रमुख एवं प्रतिनिध कवि मेथिलीशरण गुप्त हैं। उत्तकी कविताओं में 
नारी का बहुत महान्‌ स्वरूप प्रस्तुत किया गया है। इसके लिए उन्होंने मुख्य- 
रूप से कवियों द्वारा उपेक्षित नारी को ही अपने काव्य में चित्रित किया है । 
साकेत' की उमिला और कैकेयी, 'यशोधरा' की यशोधरा और टद्वापर' की 
विधृता ऐसी ही वारी हैं। साकेत” महाकाव्य के मूल में उमिला झोर लक्ष्मण 
की वह ममंस्पर्शी कथा श्रनुस्यृत है जिसको गोस्वामी तुलसीदास ने राम और 
सीता के महात्म्य के चकाचोंध में दवा दिया था। इसके साथ ही एक और 
विशेषता है। साकेत की उमिला और कैकेयी का स्वरूप पौराणिक नारियों 
का सा नहीं है । वरन्‌ उन पर आधुनिक युग की छाप स्पष्ट द्रष्टव्य है। यहाँ 
तक कि उमिला स्वयं सैन्य संगठन कर लंका प्रस्थान करने के लिए तत्पर होती 
है । बिल्कुल स्वतन्त्रता संग्राम में भाग लेने वाली नारी की छाप है। उसमें 
त्याग भी कम नहीं है, वह अपने घर रहना उचित समभती है, प्रिय के पथ में 
विघ्न नहीं बनना चाहती है-- 
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कहा उमिला ने--हे मन ! तू प्रिय पथ का विध्न ने बस । 

प्रेम के शुभ प्रभाव का उमिला के हृदय पर बड़ा व्यापक प्रभाव लक्षित 
“होता है। वह वियोग के उन्माद में लक्ष्मण को भ्रपने सम्मुख देखकर व्याकुल 
होकर कहने लगती है-- 

प्रभु नहीं फिरे, क्या तुम्हों फिरे | 
हम गिरे, अहो । तो गिरे, गिरे। 

'साकेत' की उमिला में श्राधुनिकता की ऋलक भी है। प्राचीन रूढ़ियों को 
त्याग दिया है। उमिला के हृदय का औदार्य देखते ही बनता है। सूरदास की 
शीपियाँ कृष्ण के वियोग में कहती हैं कि--. 

मधुबन तुम कत रहत हरे । 
विरह-क्योंग स्पामसुन्दर के ठाड़े काहे न जरे । 
पर उमिला की विचारधारा भिन्न है, वह कहती है-- 


रह चिर दिन तू हरी भरी 
बढ़ सुख से बढ़, सुष्टि सुन्दरी । 
प्रसंगवश जरा उमिला का उदात्त स्वरूप भी देख लीजिए-- 


ऊषा-सी श्रागई उसिला उसी ठौर तब । 

वीर्णागुलि-सस सत्ती उतरती-ही चढ़ धाई, 

तालपुर्ति-सी संग सखी भी खिचती श्राई । 

आ दात्रुध्न-ससीप रुक्की लक्ष्मण की रानी, 

प्रकट हुई ज्यों कातिकेय के निकट भवानी । 

जदा-जाल-से बाल विलम्बित छूट पड़े थे, 

आनन पर हो अरुण, घटा में फूट पड़े थे । 

माथे का सिंदूर सजग अंगार-सहब्य था, 
उमिला के रूप में नारी की महान्‌ मूत्ति के दर्शन होते हैं। यह उस यूग 
की चेतना का ही प्रभाव है। मृदूनि कुसमादपि” नारी कितनी कठोर एवं वीर 
मृत्ति धारण कर सकती है यह देखने योग्य है। नारी का यह रूप श्रुद्धारकाल 
में तिरोहित हो गया था। भारतेन्दु युग में नारी को पुनः नारी रूप में देखने 
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का प्रयत्न हो रहा था भ्ौर हिवेदी युग में नारीत्व के प्रति उच्च-भावनाश्रों की 
ठोस स्थापना हुई । गुप्तजी ने यशोधरा में भी नारी का, युग युग की तपस्विनी 
नारी का बड़ा उदात्त चित्र खींचा है-- 
ह प्रबला जीवन हाथ तुम्हारी यही कहानी। 
आचल में है दूध और श्राँखों में पानी ।! 
ग्रुप्तजी की यशोधरा में नारी का विश्व-कल्याणी रूप है। नारी पुरुष के 
मार्ग का विष्त नहीं है वरन्‌ वह उनकी साधना की पुजारिन है, वह पति को 
क्षात्रधर्म पालन हेतु रणाड्भण में प्रस्तुत कर सकती है-- 
स्वयं सुसज्जित करके क्षण में, 
प्रियतम को प्राणों के पण में 
हुमी भेज देती हैं रण में, क्षात्र धर्म के नाते । 
ह्िविदी-युगीन काव्यधारा में नारी भारतीय संस्कृति की मूत्ति है। इसलिए 
उसमें तपस्या, संयम, त्याग एवं ग्रात्मोत्स्ग की भावनायें कुट-कूट कर भरी हैं। 
वह तिल-तिल कर 'मिठता जानती है । यशोधरा के थे शब्द नारी जीवन की 
इसी साधना के द्योतक हैं--- 


इस दिल के उपयुक्त पात्र को उन्हें खोज थी भारी। 
शा पुत्र ले चुके परीक्षा श्रव है मेरी बारी। 
फिर यदि वह पतित्नता है तो कोन भय । इस श्रद्धा के सहारे वह अनेक 
संकट सह सकती है। गुप्तनी की यशोधरा की छोटी सी उक्ति में उसका 
आ्रत्मसम्मान भी भलकता है-- 


भेरे थे निशवास व्यर्थ यदि उतको खींच न लायें। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि द्विवेदी-यगीन कविता में नारी का स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व एवं स्वस्थ रूप है। श्ज्भारकालीन हास-युग का श्रवशेष समाप्त हो 
चुका है ओर नारी पुरुष की सहचरी एवं सहायिका बन गई है। वह शक्ति 
का अवतार है ओर अपने मानुषी रूप में ही महान्‌ गुणों से परिपूर्ण है । 


द्विविदीयगीन काव्यधारा के मूल में जो मानवतावादी विचारधारा प्रवाहित 
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हो रही थी उसकी दूसरी विशेषता सत्य और न्याय के समर्थन की है । इस 
युग के कवि सामाजिक भझत्याचार और धामिक अ्रसहिप्णुता की बड़ी आलोचना 
करते हैं। पीड़ित अनता के प्रति इनकी सहानुभूति श्रत्यन्त प्रबल है। इसीलिए 
गरीब किसान, विधवा, श्रद्धृत श्रादि का इन कवियों के काव्य में महत्वपूर्ण 
स्थान है। किसान की बात लीजिए द्विवेदी युग में किसान की बड़ी लम्बी 
चर्चा मिलती है। कारण काँग्रेस-प्रंदोलन है, जो कृषक वर्ग को वड़ा महत्त्व 
देता है। मेथिलीशरण गुप्त की कविता में कृषक-वर्ग के जीवन के बड़े सुन्दर 
चित्र हैं, जैसे 'किसान' मे । 


शोषितों में नारी वर्ग का भी महत्त्वपूर्ण स्थाव है। इसीलिए मानवतावादी 
विचारधारा के पोषक द्विवेदी-यूग के कवियों का ध्यात नारी वर्ग की ओर 
आकर्षित हुआ है। इसीलिए द्विवेदी युग में वारी स्वातन्थ्य, नारीशिक्षा, 
नारीमहात्म्य का पाठ सुनाई पड़ता है, साथ ही दहेज प्रथा के कारण जो 
कन्याश्रों का भ्रपमान होता है उसकी श्लोर भी संकेत है। 


यह सहानुभूति एवं समवेदना का चित्रण यथाथंवादी एवं इतिवृत्तात्मक 
'ढज् से ही श्रधिक हुआ है | मेंथिलीशरणा गुप्त के काव्यों में ( जैसे यशोधारा 
में नारी स्वरूप का ) यह सहानुभूति श्रत्यन्त मर्मस्पज्ञी एवं श्रनुभूतिपूर्ण हो 


गई है। 


द्विवेदी युग में मानवतावादी विचारधारा का तीसरा स्वरूप मानवीय 
गुणों की सहज स्थापना द्वारा परम सत्य के स्वरूप की विवृति में मिलता हैं। 
द्विवेदी युग की राजनीति मावव-हितवादी-धर्म को आधार बनाकर चली थी, 
इसीलिए मानव सद्प्रवृत्तियों का विकास, मानवता की सेवा और उसकी 
आराधना का श्रादर्श सम्मुख रखकर चलना सहज एवं स्वाभाविक ही था । इस 
युग के कवियों ने मानव-ऐैवा में ही ईश्वर भक्ति की परिणति दिखाई। यहाँ 
भक्ति-मार्ग का पूर्व इतिहास भी स्मरणीय है। भक्तिकाल में ईशइ्वर-भक्ति के दो 
स्वरूप मिलते हैं--एक शास्त्र सम्मत रूढ़ियों एवं परम्पराश्रों को लेकर चलने वाला 
धर्म का रूप--जिसमें आचार, विचार; मर्यादा, मृत्तिपूजा, धार्मिक कट्टरता 
इत्यादि मुख्य आधार थे। दूसरा समाज *सुधारकों का धर्म जो खण्डन-मण्डन 
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का प्रयत्त हो रहा था और द्विवेदी यग में नारीत्व के प्रति उच्च-भावनाञ्रों की 
ठोस स्थापना हुई । गुप्तजी ने यशोधरा में भी नारी का, युग युग की तपरिवनी 
नारी का बड़ा उदात्त चित्र खींचा है-- 
श्रबला जीवन हाथ तुम्हारी यही कहानी। 
आँचल में है दूध और श्राँखों में पाती ॥| 
गुप्दजी की यशोधरा में नारी का विश्व-कल्याणी रूप है । नारी पुरुष के 
मार्ग का विध्च नहीं है वरन्‌ वह उनकी साधना की पुजारित है, वह पति को 
क्षात्रधम॑ पालव हेतु रणाज़रणा में प्रस्तुत कर सकती है-- 
स्वयं सुसज्जित करके क्षण में 
प्रिययम को आाणों के पण में 
हुमीं भेज देती हैं रण में, क्षात्र धर्म के नाते । 
हिवेदी-यगीन काव्यधारा में नारी भारतीय संस्कृति की मूत्ति हैं। इसलिए 
उसमें तपस्या, संयम, त्याग एवं आत्मोत्सर्ग की भाववायें कुट-कूट कर भरी हैं। 
वह तिल-तिल कर मिटना जानती । यशोधरा के ये शब्द नारी जीवन की 
इसी साधना के द्योतक 


इस दिन के उपयुक्त पात्र को उन्हें खोज थी भारी । 
आय पुत्र ले चुके परीक्षा श्रव है मेरी बारी। 
फिर यदि बहु पतित्रता है तो कौन भय । इस श्रद्धा के सहारे वह अनेक 


संकट सह सकती है। गुप्तती की यशोधरा की छोटी सी उक्ति में उसका 
आत्मसम्मान भी भूलकता है--- 


भेरे ये निशवास व्यर्थ यदि उनको खींच न लायें। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि द्विवेदी-यगीन कविता में नारी का स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व एवं स्वस्थ रूप है। शज्ारकालीन हास-युग का श्रव्शेष समाप्त हो 
चुका है शोर नारी पुरुष की सहचरी एवं सहायिका बन गई है। वह शरक्ति 
का अवतार है श्र अपने मानुषी रूप में ही महान्‌ गुणों से परिपूर्ण है । 


द्विवेदीयुगीन काव्यधारा के मूल में जो मानवतावादी विचारधारा प्रवाहित 
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हो रही थी उसकी दूसरी विशेषता सत्य और न्याय के समर्थन की है। इस 
युग के कवि सामाजिक अत्याचार और धाभिक असहिष्णुता की बड़ी ग्रालोचना 

_ करते हैं। पीड़ित जनता के प्रति इनकी सहानुभूति श्रत्यन्त प्रबल है । इसीलिए 
गरीब किसान, विधवा, अछुत श्रादि का इन कवियों के काव्य में महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। किसान की बात लीजिए | ट्विवेदी युग में किसान की बड़ी लम्बी 
चर्चा मिलती है। कारण कॉँग्रेस-आंदोलन है, जो कृषक वर्ग को बड़ा महत्त्व 
देता है। मंथिलीशरण गुप्त की कविता में कृषक-वर्ग के जीवन के बड़े सुन्दर 
चित्र हे जमे फकिसान' में । 


शोषितों में नारी वर्ग का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। इसीलिए मानवतावादी 
विचारधारा के पोषक हिवेदी-युग के कवियों का ध्यान तारी बगय॑ की ओर 
आरक्षित हुआ है। इसीलिए द्विवेदी युग में नारी स्वातत्ू्य, नारीशिक्षा, 
नारीम्रह्त्म्य का पाठ सुनाई पड़ता है, साथ ही दहेज प्रथा के कारण जो 
कन्यात्नों का अपमान होता है उसकी ओर भी संकेत है। 


यह सहानुभूति एवं समवेदता का चित्रण यथाथंवादी एवं इतिवृत्तात्मक 

“ढड्ग से ही अधिक हुआ है | मंथिलीशरण गुप्त के काव्यों में ( जैसे यशोधारा 

में नारी स्वरूप का ) यह सहावुभूति अत्यन्त मर्मस्पर्शी एवं श्रनुभूतिपुर्णा हो 
ई है । 


'छ्विदी युग में मातवतावादी विचारधारा का तीसरा स्वरूप मानवीय 
गुणों की सहज स्थापना द्वारा परम' सत्य के स्वरूप की विवृतति में मिलता हैं। 
द्विवेदी यूग की राजनीति मानव-हिलतवादी-धर्मं को श्राधार बताकर चली थी, 
इसीलिए मानव सदप्रवृत्तियों का विकास, मानवता की सेवा और उसकी 
आराधना का आ्रादर्श सम्मुख रखकर चलना सहज एवं स्वाभाविक ही था । इस 
युग के कवियों ने मानव-सेवा में ही ईश्वर भक्ति की परिणति दिखाई। यहाँ 
भक्ति-मार्ग का पूर्व इतिहास भी स्मरणीय है। भक्तिकाल में ईश्वर-भक्ति के दो 
स्वरूप मिलते हैं--एक शास्त्र सम्मत रूढ़ियों एवं परम्परात्रों को लेकर चलने वाला 
धर्म का रूप--जिसमें भ्राचार, विचार; मर्यादा, मूत्तिपूजा, धामिक कट्टरता 
इत्यादि मुख्य श्राधार थे। दूसरा समाज ५सुधा रकों का धर्म जो खण्डन-मण्डन 
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करके एक ऐसे व्यापक धर्म की स्थापना कर रहे थे जो सब जाति, वर्ग एवं 
वर्ण को आत्मसात करने की शक्ति रखता था--जाति पाँति पूछे नहिं' कोई 
हरिको भज सो हरि का होई ।' श्रृद्धारकाल में धर्म का स्वरूप एक तो क्ृष्णभक्त 
कवियों की परम्परा का है, दूसरा धर्म का राजदरबारी रूप है। इसी यंग में 
घनाननन्‍्द की विरह-व्यथा हृदय की गहरी श्रतुभृति को व्यक्त करती है, उसमें 
प्रेमी की कावरता ही श्रधिक मुखरित है। श्ुगारकाल के भन्य कवि जैसे 
बिहारी, मतिराम, केशव इत्यादि धर्म को संकुचित रूप से ही चित्रित कर सके । 
उसमें मानव की महानता की अनुभूति नहीं है। भारतेन्दु जी के साथ ही धर्म 
के प्राचीन स्वरूप का नवीन मानवतावादी विचारधारा से संघर्ष होता है। 
इसके पूल में सामत्ती संस्क्ृति का हास स्थित है। हिवेदी यूग में श्राकर तो 
मानव सेवा में ही ईश्वर सेवा का रूप व्यंजित हुआ । कवियों ने मानव सेवा 
द्वारा ईश्वर सेवा का स्वरूप हमारे सामने रखा और यहाँ तक हुआ कि 
रामावतार को मानव हूप में ही व्यक्त किया | मैथिलीशरण गुप्त 'साकेत' में 
मानव रूप में चित्रित राम को ईश्वर भी मानते हैं; देखिये उनका प्रइव---- 


राम तुम मानव हो ? ईइबर नहीं हो क्या ? 
इसीलिए गुप्तजी के साकेत' महाकाव्य में राम ईश्वरत्व का सन्देश देने 
नहीं गाते, वरत्‌ मानव को ईइ्वरता प्राप्त कराने श्राये हैं 
भव में नव वभव प्राप्त कराने आया, 
नर को ईइवरता प्राप्त कराने आया | 
सन्देश यहाँ मैं नहीं स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल को ही स्व बवाने आया ।। 
पंचवर्टी' नामक काव्य में लक्ष्मणा मानव के महत्त्व को इन शब्दों में व्यक्त 
करते हैं--- 
में मनुष्यता को सुरत्व की जननी कह सकता हें 


यह है उस युग की मानव सेवा की हृष्टि की मूल भावना । इस भावना 
का स्वरूप अ्रयोध्यासिह उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त, मृकुटधर पांडेय, सनेह्री 
रामनरेश त्रिपाठी तथा रामचरित उपाध्याय की कविता में बड़ी सुन्दरता से 
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व्यक्त हुआ है | बंगला के महान्‌ कवि टैगोर भी मानव-सेवा द्वारा ईश्वर सेवा 
का आदर्श लेकर चले थे और उनका प्रभाव ह्विवेदी-युग के उक्त कवियों की 
“कविताओं पर विशेष पड़ा था। कुछ उदाहरण--अ्रबोश्यानिह उपाध्याय ने 
'प्रिय प्रवास” महाकाव्य में राधा के चरित के द्वारा मानव-पेवा में ईइवर सेवा 
की श्रनुभृति कराई है । वियोगिती राधा लोक-सेवा में ही प्रभु की भक्ति का 
उत्कृष्ट रूप मानती हैं और इस प्रकार वे मानवता ही में विश्वात्मा का रूप 
देखती हैं। जिस प्रकार साकेत' के राम मानव की ज्ेवा हेतु श्रवतरित होते हैं 
उसी प्रकार हरिश्रौध जी के 'प्रियप्रवास' के क्ृप्णा लोक सेवा करते हुए दिखाए 
गए हैं। वे दीन, श्रार्त-जनों की सेवा करते हैं । 





वस्तुत: ट्विविदी युग की परिस्थितियाँ ही इस भावना की घुल कारण हैं । 
राजनीतिक चेतना के कारण बड़ी सक्रियता प्रसरित हो रही थी, वीतरागात्म- 
कता के प्रति विद्रोह की भावना पल्लवित हो रही थी और ठोस जीवन के 
निर्माण का प्रयत्त था। इसके लिए मानव-वैवा का आदर्श लेकर चलना 
स्वाभाविक ही था । यह वुद्धिवाद का युग था और अ्रवतारवाद की स्थापना 
प्राचीन पौराखिक प्रणाली पर सम्भव नहीं थी । यही कारण है कि साकेत में 
राम सीता से कहते हैं-- 


में आया उनके हेतु कि जो तापित हैं, 
जो विवश, विकल, बल-हीन, दीन शापित हैं । 


यह उस युग की मानवतावादी विचाराधारा थी । यह धर्म की भौतिक रूप 
में प्रतिष्ठा थी। उस युग के महान्‌ दाशनिक कवि रवीद्धनाथ टेगोर ते भी 
ईंद्वर की प्राप्ति का स्थल श्रमजीवी वर्ग बतलाया है । वहु मन्दिर में आँख 
मृ दने पर नहीं दिखलाई देगा | दृष्टि खोलों और ईश्वर तुम्हारे सामने है। 
इसीलिए वे भक्त को मन्दिर में प्रार्थवा के गीत गाने और माला के मनके फेरने 
के स्थान पर दीन श्रमिकों के बीच ईश्वर को खोज करने के लिए उत्साहित 
करते हैं ।१ 


१ ग्रीताञ्जलि, कविता ११; श्रनुवादक--काशीनाथ ।. 
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टैगोर की कविता में उस युग की विचारधारा स्पष्ट भलक रही है । 
पीड़ित एवं शोषित मानवता में ईश्वर के दर्शाय करना उस युग का राजनीति 
से पोषित धर्म बना । हे 


द्विवेदी युग की कविता की मानवतावादी विचारधारा का स्वरूप-विवेचन 
पर्याप्त हो चुका | यह तवयुग का नवदर्शन था जिसने मानव को मानव के रूप 
में स्थापित किया, और इसने स्वतन्त्रता की राजनीति को हृढ़ किया । 

(३) हिवेदी युगीन काव्य-धारा की तीसरी मुख्य प्रवृत्ति उसमें बुद्धिवाद 
की प्रमुखता है। तवीन वज्ञानिक युग के अनुकूल ही इस विचारधारा का 
विकास हुआ । नवयुग के प्रारम्भ से ही विचार स्वातन्थ्य का विकास हुआ ।” 
पाध्चात्य संस्कृति के संघर्षण एवं नवीन परिस्थितियों के परिवर्तत से भारतीय 
संस्कृति की परीक्षा वैज्ञानिक एवं ताकिक हृप्टि से होने लगी। इस बुद्धिवादी 
विचारधारा का द्विवेदी युग में बड़ा व्यापक प्रभाव दिखाई पड़ता है। द्विवेदी 
युग की कविता में भी यह प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है । सबसे झ्रधिक क्रांति 
धामिक क्षेत्र में हुई | पुरानी रूढ़ियों एवं परम्पराग्नों को वैज्ञानिक श्रथवा 
ताकिक हृष्टि से परखा गया । काव्य में भक्ति के दो प्रमुख रूप रामभक्ति और 
कृष्णभक्ति के नाम ते प्रचलित थे। इन दोनों प्रकार की भक्ति के अवलम्बन 
राम और कृष्ण के चरित्र का आधुनिक परिस्थितियों एवं माववतावादी विचार- 
धारा के अनुकूल विवेचन हुआ । आज का मनुष्य प्राचीन रुढ़ियों एवं 
ग्रास्थाओं के प्रति विद्रोह की भावना लेकर उत्पन्न हुआ है। उसका कारण 
हैं। वह यह कि प्राचीन मान्यताएँ विदेशी संस्कृति के प्रभाव से विकृत 
हो गईं । उनका दाशंनिक आधार खो गया और इस प्रकार वह श्रनुभूृति- 
रहित कथनी बन गई । यही हमारे प्राचीन वेद, शास्त्र इत्यादि के पतन का 
मूल कारण बना। नवीन वैज्ञानिक एवं पाव्वात्य भोतिकवादी संस्कृति के 
आलोक में हमारी प्राचीन आध्यात्मिक एवं सृक्ष्म दार्शनिक मान्यताए बड़े 
विक्वत रूप में व्यक्त हुई । एक साहित्यिक कारण भी विचारणीय है। हिन्दू- 
पृजा पद्धति में प्रतीक उस परम' शक्तिमान की छाया या संकेत॑-मात्रः नहीं 
करते वरन्‌ उस शक्ति के रूप को स्वयं धारण कर सकते हैं। जीव और ब्रह्म 
की एकता का प्रतिपादत भी प्रतीकों के द्वारा ही. होता है । कालांतर में कल्पित 
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रूप की एक भिन्न सत्ता हो गई और हम प्रतीक द्वारा प्रदशित तत्त्व का वास्त- 
विक स्वरूप भूलकर उस प्रतीक के रूप को ही प्रधान मानने लगे। एक उदा- 
"हेरणु--गोपियों को श्रीमद्भागवरत्‌ में एक ओर तो ब्रात्मा का प्रतीक 
मानता है दूसरे एक पौराणिक कथा का भौतिक एवं स्थूल रूप । कालान्तर में 
यह स्थूल रूप अपने ग्राप में सत्य एवं सजीव माता जाने लगा ओर उसका 
सुक्ष्त् एवं मुख्य साध्य आत्मा का स्वरूप निरूपण भूल गाया । 
ग्राधुनिक काल में पाव्चात्य शिक्षा के प्रा्द्भाव एवं विकास से हम अपनी 
प्राचीन संस्कृति के मूल में स्थित दाशनिक आधार को भूलकर उसके स्थल 
.शरीर की आलोचना में प्रवृत्त हुए । यह थोथा विवाद मूल दाशंनिक आधार 
से बहुत दूर था । कुछ आ्राधुनिक तत्त्व का भी समावेश्ञ हुआ और वुद्धिवाद का 
एक स्वरूप विकसित हुआ । इस काल के धामिक काव्य पर इसका प्रभाव 
श्रवतारवाद की भावना के विरुद्ध प्रतिफलित हुआ । द्विवेदी युग में राम और 
कृष्ण-चरित्र के गायक मुख्य दो कवि थे--मैथिलीश रण गुप्त' और ब्योध्यासिह 
उपाध्याय । इन दोनों के काव्यों में यह प्रभाव स्पष्ट देखा जा सकता है। 
बंगाल के माईकेल मधुयृदनदत्त के 'मेघनाथ वध' महाकाव्य में भी बुद्धिवादी 
विचारधारा बढ़े प्रभावशाली रूप में व्यक्त हुई श्लोर मेघनाथ' काव्य का नायक 
बना । तक॑ की कसौटी पर राम के चरित्र को कसा गया । राम में मानवीय 
दुबंलताशों का दर्शन और रावण में मानवीय गुणों की योजना बुद्धिवाद की 
प्रबलता के कारण ही है। और सच तो यह है कि प्राज का प्राणी राम के 
शास्त्रानुमोदित स्वरूप को अपनी लघुता के कारण ठीक से पहचान नहीं सका। 
वह राम को दासरथी राम में संकुचित कर चुका था, साथ ही उस रूप के 
साथ वह घुल-मिल नहीं पा रहा था। राम वह व्यापक तत्त्व है जो वसुन्धरा 
में ही नहीं वरन्‌ श्राकाश और पाताल के विस्तार के परे भी प्रसरित है। सबसे 
सहज उपाय रामायरा के दासरथी राम, जो मानवीय अवतार में भी निष्कल 
निरज्जन हैं, का पूर्णा मानवीय रूप प्रतिष्ठित करना था। पहले ईइवर को 
मानव अ्रवतार लेते दिखाया गया था, अ्रब मानव में ईइवरत्व की प्रतिष्ठा हुई। 
'साकेत' महाकाव्य को प्रारम्भ करते समय उसके मूल में स्थित भावना को कवि 
इस प्रश्न में रखता है--- 
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राम, तुम मानव हो ? ईश्वर नहीं हो क्या ? 


इस प्रकार नर में नारायणत्व की उद्भावता इस युग की वृुद्धिवादिता का 
स्वरूप है। यह बुद्धिवाद राम के अवतार छेने का कारण प्राचीन शास्त्र विदिति- 
दुष्टानाम विनाशाय साधुनाम्‌ रक्षणाय' नहीं मानता । राम का आगमन नर 
में नारायणत्व स्थापित करने के लिये है । 
में थ्राथों का आदर्श बतामे आया, 
जन-सम्युल धन को तुध्छ जतामे आया । 
८ ८ 2५ 
भव में नव बेभव प्राप्त कराने आया, 
नर को ईइवएतः प्राप्त कराने श्राया। 
स्वदेश यहाँ सें नहीं स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल को ही स्वर्ग दवाने श्राथा | 
(४) हिविदी-युगीन काव्यधारा की चौथी प्रमुख प्रवृत्ति श्गार को अश्लील 
मानकर छोड़ने की है। महावीरप्रसाद ह्िविदी के प्रभाव से इस युग की 
काव्यधारा नेतिकता के कठोर वन्धन में जकड़-सी गई है। भारतेन्दु युग में 
नवीन भावनाओं के समावेश के साथ ही प्राचीन श्र गार की धारा भी प्रवाहित 
ही रही थी किन्तु द्विवेदी-युग में रीतिकालीन श्रृ गाररस की धारा के विरुद्ध 
प्रतिक्रिया हुई, यहाँ तक कि श्ू गाररस-मात्र को श्रब्लील की संज्ञा दे दी गई। 
इस प्रतिक्रिया के कुछ श्रपवाद भी हैं, जिनका संकेत यथास्थान करेंगे । ह्विवेदी- 
युग में श्ुगार और प्रेम का जो डटकर विरोध हुआ, उसके स्वरूप का विवेचन 
करने के लिए एक दो उदाहरण पर्याप्त होंगे। रामचरित उपाध्याय की एक 
कविता काम की करतृत' में श्र गार का स्वरूप देखिये--- 
अंग-दिहीन अनंग ! यदि है तो भी त्‌ है भ्रदभुत बोर, 
सह सकता है कोन बिलोकी में बे तेरे तीखे तीर । 
धन्यवाद है विधि को जिसने दिये तुझे फूलों के बाण, 
यदि मिल जाता वच्ञ तुझे तो फिर कोई क्यों पाता च्राण ? 
रति के पति! तू प्रेतों से भी बढ़कर है सन्देह नहीं, 
जिसके सिर पर तू चढ़ता है उसको रुचता गेह नहीं । 
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मरघट उसको नन्दन-वन है, सुखद अंधेरी रात उसे। 
कुश कण्टक हैं फूल-सेज से, उत्सव है बरसात उसे ।। 

#.. इस वर्णान में कितनी तीरसता एवं संवेदतद्ीनता है, यह सहृदय पाठक 
अच्छी तरह समझ सकते हैं । यह हिवेदी-युगीन इतिवृत्तात्मकता की प्रवृत्ति का 
भी अ्रच्छा उदाहरण है। इसी प्रकार के नीरस एवं इतिवृत्तात्मक् प्रेम शोर 
शुगार के वर्रान इस यूग में बहुतायत से मिलते हैं। 'साकेत में गुप्त जी ने 
शगार का वर्णन किया है, उसमें कुछ हास्य एवं सरसता है, फिर भी वह 
नैतिकता से मर्यादित है, उसमें श्र गारकालीत श्वूगार की सरसता, विह्नलता 

ः एवं ग्रावेग नहीं है, न उसमें तायक-नायिका-मेद इत्यादि का विस्तार से वर्शान 


ही मिलता है । 


हरिश्रौधजी के प्रसिद्ध महाकाव्य प्रियप्रवास' में श्रृगार-वहिप्कार की 
प्रवृत्ति स्पप्ट ही है। उनकी राधा शद्भारकालीन राधा की भाँति शद्धार की 
प्रतिर्भुत्ति नहीं है । वह पूर्णतः मानवी है और मानवीय दुःखों के प्रति संवेदना 
_ प्रकट करती है । वह धीरे-धीरे प्रेम, सेवा तथा त्याग के पथ पर ब्ग्रसर हो रही 
है । वह कृष्ण के लोक-सेवा पथ का ग्रनुसरण करने तथा व्यक्तिगत दुःखों से 
ऊपर उठ कर संसार के लिये आदर्श बन जाती है। वही राधा कृष्ण के नेत्रों 
में स्त्री जाति की रत्न है, विलास की सामग्री नहीं । 
जो राधा वृष-भानु भूष तनया स्वर्गीय दिव्यांग । 
द्ोभा है ब्रज प्रान्त की, अवनी की, स्त्री जाति की, बंद की । 
होगी हा ! वह भग्न मृति श्रति ही मेरे वियोगाब्धि में । 


इसी प्रकार सूर के सबंगुण सम्पन्न शुद्धारकाल में कामी, चोर, रसलम्पट, 
विषयी, पर-स्त्रीगामी, व्यभिचारी एवं त्याज्य बन गये हैं। हरिश्रौध जी 
ने ऐसे काम-लोलुप कृष्ण को महापुरुष के हूप नें अ्रद्धित किया हैं। उन्हें 
शरद्धार-रसराज एवं नायक के रूप में चित्रित नहीं किया वरत्‌ एक लोक-सेवक 
के रूप में प्रदशित किया है। कृष्ण शज्भार का प्रतिनिधित्व नहीं करते । यहाँ 
आकर उनकी रासलीला भी समाप्त हो गईं है, उसके स्थान पर कौमुदी 
महोत्सव का महात्म्य वरणित है-- 
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पुश्र-प्रिया सहित मंजुल राग गा गा, 
ला-ला स्वरूप उनका जमन-नेत्र श्रागे | 
ले-ले श्नेक उर-वेधक चारु तानें, 
की ध्यामल ने परम मुग्धकारी क्रियाएँ। 


(५) द्विवेदी यूग की कविता की पाँचवीं प्रमुख प्रवृत्ति उसकी इतिवृत्तात्मकता 
एवं गद्यात्मकता की है | द्विवेदीयुग में कविता की शैली सरल गद्य की शैली 
हो गई | कविता का उद्देश्य केवल उपयोगिता हो गया । इस युग के काव्य में 
उपयोगिताबाद की भलक दिखाई पड़ती है। उपयोगितावाद का स्वरूप काव्य 
में इतिवृत्तात्मक वरशनों में दिखाई पड़ता है । उसमें विशेष कल्पना प्राहुय एवं 
सरसता और माधुय नहीं है । देखिये ठाकुर गोपालशरणसिह की विदश्व-प्रेम 
एवं मानवता की सेवा में मुक्ति की झलक दर्शाने वाली दो पंक्तियाँ-- 


जग को सेवा करना हो बस है सब सारों का सार | 
विश्वप्र म के बन्धन हो में घुझको मिला मुक्ति का द्वार |! 
मातृभूमि की प्रशंसा वाले बहुत से पद कोरे वर्णन-प्रधान गद्य की कोटि की 
रचनाएँ हैं । द्विवेदी-युग की कविता की इतिवृत्तात्मकता एवं गद्यात्मकता प्रसिद्ध 
है । कविगण सन्तोष', आशा", 'साहस' श्रादि विषयों पर कविता लिख-लिख 
कर लम्बे-चोड़े उपदेश देते हैं जो पद्च-निवन्ध बनकर रह जाते हैं। इन कविताग्रों 
में कवियों की भावना विश्लेषणात्मक तथा आ्रालोचनात्मक है । इनमें हृदयतत्त्व 
अथवा कल्पनातत्त्व का अभाव है । इस इतिवृत्त शैली ने इस युग की कविता 
को नीरस बना दिया । यही कारण है कि द्विवेदी-युग के अन्तिम वर्षों में कुछ 
सुन्दर मुक्तक गीतों कौ रचना हुई। साकेत' महाकाव्य में गुप्त जी ने कुछ 
सुन्दर गीतों की योजना कर उसे सरस बनाया | देखिये--- 
बेदने ! तू भी भली बनी। 
पाई मेंने आज तुझी में श्रपदों चाह घनी | 
»८ धर .. %६ 
मेरे चपल योवत्र बाल । 
ग्रचल अंचल में पड़ा सो, मचल कर मत साल ।। 
८ ५ : ५ 
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लाना, लाना, संस तूली । 
श्रांखों में छवि भूली।। 
हर 4 ४2 
निरख सखी, ये खंजन आये, 
फेरे उन मेरे रंजन ने नथन इधर मन भागे । 
हर 4 »< 
मेरी ही एथ्बी का पानी, 
ले लेकर यहु अन्तरिक्ष सखि, आज बना है दानी । 
>< > >< 
दोनों ओर प्रम पलता है । 
सखि, पतंग भी जलता है हा ! दीपक भी जलता है। 
इस प्रकार प्रप्निवेयात्मक द्विवेदी-युगीन कविता में धीरे-धीरे अनुभूति पक्ष 
का प्रवेश हो रहा था। उसमें इतनी बौद्धिकता श्रा गई कि वह बोझभिल बन 
गई श्रौर इसीलिये इन्थृत्तात्मक कविता के प्रति धीरे-धीरे प्रतिक्रिया हुई। 
मुकुटधर पाण्डेय श्लौर लोचनप्रसाद पाण्डेय की कविताश्रों में हमें 'रहस्थात्मक 
खोज' एवं रहस्योन्मुख प्रेम के दर्शन होते हैं। सारी प्रकृति उम् प्रिय की 
खोज में निमग्त है-- 
अ्न्धकार में दीप जदाकर किसकी खोज किया करते हो। 
तुम खच्चोत क्षुद्र हो तथ फिर तुम क्यों ऐसा दम भरते हो। 
तम में थे नक्षत्र श्राज तक घुम रहे हैं उसके कारण । 
उसका पता कहाँ है किसको होगा यहु रहस्य उद्घाटन ॥ 
मंथिलीशरण गुप्त की कविताओं में भी रहस्योन्मुख भावना का संकेत है-- 


' तेरे घर के द्वार बहुत हैं किससे होकर श्राऊ में । 
सब द्वारों पर भीड़ बड़ी है कसे भीतर जाऊ में ।। 
(६) हिवेदी-युगीत कविता की छठी विशेषता स्वतन्त्र प्रकृति का चित्रण 
है। इस युग की कविता में सच्चा प्रक्ृति प्रेम प्रतिफलित हुआ है । इससे पहले 
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परम्परायुक्त प्रकृति-चित्रणा था जिसका उद्देश्य श्रृद्धार-भावना को उद्दीप्त करता 
था। भारतेन्दु-यूग में भी प्रकृति-चित्रण श्रालंकारिक ही श्रधिक है, उसमें 
सौन्दर्यानुशृति का प्रभाव है--जैसे भारतेन्दु की 'बमुता वर्शव कवितायर 
भारतेन्दू युग में ठाकुर जगमोहनसिहु की कविता में जन्मभूमि इत्यादि के 
सजीव चित्र भी प्रस्तुत हुए हैं। गाँव के निकट बहती अरपा' नदी का बड़ा 
सुन्दर वर्शन है। ठाकुर साहव का पहाड़ों का, दण्डकारण्य का वर्णन भी बड़ा 
सजीव है ।” उसी युग के अन्तिम चरण के कवि बालमुकुन्द ग्रुप्त को गाँवों 
की प्राकृतिक सुषमा के प्रति बड़ा प्रेम है। उनकी वसन्तोत्सव कविता 
में प्रकृति का वड़ा सजीव चित्रण है। द्विवेदी-युग में कवियों को प्रकृति से _ 
सच्चा प्रेम है। श्रीधर पाठक प्रकृति-प्रेम में तन्मय होकर उसकी माधुरी का 
वर्णन करते हैं । काइ्मीर का वर्णन देखिये--- 

प्रकृति यहाँ एकांत बठि निज रुप संवारति। 

पल-पल पलदति भेष छुनिक छवि छिन-छित धारति। 

बिहति विविध बिलास भरी जोबन में मद सनि । 

ललफति किलकति पुलकति निरखति शिरक्ृति बतठनि।। 

यह तो प्रकृति का संवेदनात्मक वर्णात है । 


पं० रामचन्र शुक्ल के प्रकृति-वर्शान बड़े चित्रात्मक हैं। शुक्लजी ने ग्राम 
सुषमा का बड़ा विस्तृत वर्णन किया है। वे ग्राम सौन्दर्य के पुजारी हैं-- 


गया उसी देवल के पास से है प्राम्य-पथ, 
दवेत धारियों में कई घास को विभक्त कर । 
थहरों ले सटे हुए पेड़ श्रौर भाड़ हरे, 
गोरज से धूमले जो खड़े हैं किनारे पर ॥ 
उन्हें कई गायें पेर ब्रगले चढ़ाये हुए, 
केंठ को उठाय चुपचाप हो रही हैं चर । 
जा रही हैं घाट ओर ग्राम बनिताएँ कई 
लोटती हैं कई एक घट झौ कलश भर ॥ 


१.. व्यामा स्वप्वन--ठा० जगमोहनसिह 
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सत्यनारायण कविरत्न ने अपने 'भ्रमरदृत में प्रकृषति के श्रत्यन्त सुन्दर 
चित्र प्रस्तुत किये हैं, जिनमें वड़ी सरलता एवं कमनीयता है, तथा प्रकृति का 
आलम्बन-विभाव के रूप में चित्रण है-- 


अलबेली कहूँ बेलि द्रमनि सों लिपि सुहाई, 
घधोए-धोए पातन. की अनुफ्मा कमसाई । 
चातक शुक कोयल ललित, बोलत मधुर लोल । 
ककि ककि केकी कलित कुजन करत कलोल || 

विरखि घन की घटा । 


इस युग के महान्‌ कवि हरिश्रौधजी का प्रकृति-चित्रण भी अ्रपनी विशेषता 
रखता है। उन्होंने प्रकृति को पाँच रूपों में चित्रित किया है--आलम्बन रूप, 
उद्दीपन रूप, बविम्ब-प्रतिविम्ब रूप, उपदेशात्मक रूप एवं आलंकारिक रूप । 
इन पाँच रूपों में आलम्बन एवं बिम्व-प्रतिविम्ब रूप में उनके प्रकृति-चित्रण 
उत्कृष्ट हैं। प्रियप्रवास के प्रारम्भ में प्रकृति का आलम्बन विभाव-रूप 
मिलता है-- 


दिवस का अवसान समीप था 
गगन था कुछ लोहित हो चला | 
तरु शिखर पर थी अब राजती 
कमलिनी-कुल-वल्लभ को प्रभा। 


रामनरेश त्रिपाठी प्रकृति के सच्चे पुजारी हैं। उनके खण्डकाव्यों में प्रकृति 
के सुन्दर चित्रण भरे पड़े हैं। पथिक' और स्वप्न! प्राकृतिक-सौन्दर्य-चित्रण 
के लिये प्रसिद्ध हैं। कथा का प्रवाह प्रकृति के चित्रों से प्रवाहित हो रहा है । 
स्वप्न में वेगवती पहाड़ी सरिता का यह चित्र देखिये--- 


पर्वत शिखरों का हिम गलकर जल बनकर नालों में श्राकर । 
छोटे-बड़े चौकने श्रमणित शिला समूहों से टकराकर । 
गिरता उठता फेन बहाता अ्रति कोलाहल हर हर। 
बीर वाहिनी की गति से बहता रहता निसवासर ॥॥ 
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सागर की उमड़ती लहरों का वर्णन पथिक' खण्डकाव्य में बड़ 
संवेदनात्मक है-- 


रेशु स्वर्णकण-सहश देखकर तह पर ललचाती हैं। . ._ 
बड़ी दूर से चलकर लहरें मौज भरी श्राती हैं । 
चूमि चमि मिज देश-चरण यह नाच माच बातो हैं । 
यह शोभा यह हर्ष कहाँ आँखें जग में पातों हैं । 
इस युग की प्रकृति में रहस्य के संकेत भी मिलते हैं। स्वप्न में एक 
स्थान पर सायंकाल के वर्णाव में कवि रहस्यात्मक संकेत का प्रदर्शन करता है--- 
जग को शब्राँखों से श्लोभल कर बरबस मेरी हडह उठाकर । झा 
मिलमिल करते हुए गगन में तारों के पथ पर पहुँचाकर ॥ 
करता है संकेत देखने को किसका सौन्दर्य मनोरम। 
आकर के चुपचाप कहीं से यह संध्या का तम श्रति प्रियतम।। 
किन्तु ह्िवेदी युग में प्रकृति के इन उत्कृष्ट संवेदनात्मक एवं चित्रात्मक 
वर्णनों के श्रतिरिक्त परम्परायुक्त चित्र भी मिलते हैं जो उपदेश की प्रवृत्ति 
लिये होने के कारण श्त्यन्त शुष्क एवं नीरस हैं प्रोर उनमें प्रकृति के सच्चे-- 
सौन्दर्य एवं मधुरिम साम्राज्य का अभाव है। इस प्रवृत्ति के दो उदाहरण यहाँ 
रखते हैं-- 
संध्या वर्णन 
संध्या समीप रवि-रश्मि-निकर, स्थित शोल के शिखरों पर । 
सुजनों को अ्रस्त-समय भी नित, है निश्चय उच्च स्थान उचित ॥) 
“मथिलीशरण गुप्त 
बसंत विकास 


पल पल अंश घटे रजनी के बढ़े दिवस का माव । 

यथा श्रविद्या सकुचे ज्यों-ज्यों त्यों-त्थों विकसे ज्ञान ॥ 

द्रम दलहीन हुए पुनि पाई हरयाली भरपुर। 

देखो थों भ्रवततति को उच्चनति कर देती दूर॥ 
“-नाथ्रामशंकर शर्मा 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि द्विवेदी युग के प्रह्ृति-चित्रण की अ्रपनी 

। उसमें परम्परायुक्त प्रकृति के सुन्दर चित्र प्रथम बार देखने को 

मिलते हैं। ये चित्रात्मक अधिक हैं श्रोर उनमें कवि अधिक रमे नहीं हैं। 
उन्होंने प्रकृति की अन्तरात्मा की फलक नहीं पाई है । 


(७) द्विवेदी युग की कविता की साँतवी विशेष प्रवत्ति इसमें अंग्रेजी 
कविताओ्रों के अ्रतुवाद की है । द्विवेदी यूग में 'सरस्वती' में अंग्रेजी कविताश्रों 
के अनुवाद छपा करते थे । आचार महावीरप्रसाद द्विवेदी ने इस प्रवृत्ति को 
प्रोत्साहन दिया, और अंग्रेजी की प्रसिद्ध कविताश्रों के प्रनुवाद हुए। श्रीधर 
पाठक ने गोल्डस्मिथ के 'हर॒मिट का एकास्तवासी योगी', 'ट्रैवलर' वा श्रान्त 

_ पृथिक तथा डेजर्टेड विलेज' का ऊजड़ ग्राम” में पद्यानुबाद किया। डा० 
रवीद्धसहाय वर्मा ने अपनी पुस्तक हिन्दी काव्य पर आल प्रभाव' में हविवेदी 
युग की इस प्रवृत्ति का बड़ा सुन्दर विवेचन किया है, वे लिखते हैं-- द्विवेदी 
युग के हिन्दी काव्य में अंग्रेजी कविताओं के भ्रनुवाद विशिष्ट स्थान रखते हैं । 
१६०३ से १९०८ के मध्यवर्ती काल में महावीरप्रसाद हिवेदी ने श्राधुनिक 
हिन्दी साहित्य के विकास के लिए अ्रथक परिश्रम किया था। ये अनुवाद 
अनुवरत रूप से 'सरस्वती' में प्रकाशित होते रहे । इनमें से कुछ महत्त्वपूररां 
अनुवादों की सूच्री इस तथ्य को और भी पुष्ट करने में सहायक होगी--- 


मास और वर्ष अंग्रेजी कविता हिन्दी अनुवाद 

जून १९०३२ बायरन की आशीर्वाद, गोरीदत्त 
ए76 ४6९ शा वाजपेयी ह्वारा। 

फबरी १९०४ जेम्स टेलर की मेरी मैया, जैनेन्द् 
४० (०76७ किशोर द्वारा । 

जून १९०४. बायरव की #हते &7+ तारुणी तू चल बसी 
(7070 06७0 80 ए०प78.... अभी ,गोरीदत्त वाजपेयी 
200 9४7 हारा । 

ग्रगस्त १९०४ लॉगफैलो की जीवन गीत' 


7३277 ० ॥6 लक्ष्मीनारायण द्वारा । 
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फर्बरी १९०४५ शेक्सपीयर की 'मित्रता', कालीशंकर 
#्हाद8779 व्यास द्वारा । 
जुलाई १६९०५ संदे की 8]669 निद्रा, सनातन शर्मा द्वारा 


धर में शान्ति' रामरश 
विजयसिह द्वारा । 
कोयल' जीतनसिह द्वारा 


फरवरी १९०६ ?€६८९ & ०76 


अप्रेल १९०६ ]'॥6 ८प०६०0० 


जुलाई १६०६ अश्र्नेस्ट जोन्स की कवि और स्वतन्त्रता 
पु'॥८ 79०८६ 7 ॥06०४५ महावीर प्रसाद ह्विवेदी 

द्वारा । 
मार्च १६०८ ग्रे की 868५ कामताप्रसाद गुरू द्वारा 


ग्रामीण गीत" 


इसी प्रकार कुछ पन्य अद्भरेजी कविताश्रों का हिन्दी में पद्यानुवाद हुआ । 
जैसे बायरन की ५४००७४७४ पोप की छ9एए7688 ० रिलएट्ाा्ण कुछ 
अंग्रेजी कवियों की कविताश्रों का छायानुवाद भी किया गया। इनमें पोष, 
ठेनीसन तथा लावेल मुख्य हैं । 

द्विवेदी-युग के काव्य में श्रन्य भारतीय भाषाओं के काव्य का अनुवाद भी 
उल्लेखनीय है । वंगला तथा मराठी दो भारतीय भाषाएँ उल्लेखनीय हैं। 
बंगला से काव्य सामग्री ली गई तो मराठी से शैली। मेथिलीशरण गुप्त ने 
माईकेल मधुसूदनदत्त के दो काव्यों का--मेघनाथ वध” और “वीरांगना” तथा 
नवीनचद्धसेन के पलासीर युद्ध/ का बड़ा सरस प्रनुवाद प्रस्तुत किया । इस 
युग के कुछ कवियों जैसे सियारामशरणा गुप्त, मुकुटधर पडि इत्यादि पर टेगोर 
की गीताञजलि' तथा भ्रन्य रहस्यात्मक कविताग्रों का प्रभाव भी दृष्टिगोचर 


होता है । 
(८) हिवेदी युग की कविता की श्राठवीं विशेषता नवीन एवं साधारण 
विषयों को भ्रपनाना है । शुक्लजी ने अ्रपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में 


१--हिन्दी काव्य पर श्ांग्ल प्रभाव १० १०, ६१ 
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लिखा है बात यह थी कि खड़ीबोली का प्रचार बराबर बढ़ता दिखाई देता 
था और काव्य के प्रवाह के लिए कुछ नई-नई भूमियाँ भी दिखाई पड़ती थीं। 
देश-दशा, समाज-दशा, स्वदेश प्रेम, आचरण सम्बन्धी उपदेश भ्रादि ही तक 
नई धारा की कविता न रह कर जीवन के कुछ और पक्षों की श्रोर भी बढ़ी, 
पर गहराई के साथ नहीं । त्याग, वीरता, उदारता, सहिष्णुता इत्यादि के अनेक 
पौराशिक और ऐतिहासिक प्रसंग पदच्चवद्ध हुए जिनके बीच-बीच में जन्म भूमि- 
प्रेम, स्वजातीय गौरव, ग्रात्मसम्मान की व्यंजना करने वाले जोशीले भाषण 
रखे गए। उदाहरण के लिए पराधीन प्रकृति' कविता में कामताप्रसाद गुरु 
ते मेता की स्वतन्त्रता की साधारण घटना में अ्रंग्रेजों के खुशामदी भारतीयों 
'पर व्यंगोक्ति की है--- 

पराधोनता में रहकर यहू, श्रपणना सब कुछ भूल गई ; 

भाषा, भोजन, भेष, भाव, भावी--सब बातें हुई नई। 

अ्रपती जन्मभूमि का भी अरब इनको कोई ध्यान नहीं । 

बन के जो प्यारे साथी हैं उनकी भी पहचान नहीं ॥* 
-..मँथिलीशरण गुप्त ने विकट भटठ', तिलोत्तमा', वक संहार', सरनन्‍्श्री', 
द्वापर', रंग में भंग', किसान”, विश्व वेदना', अ्रजन भर विसर्जन”, 
'काबा और कर्वला' इत्यादि में इस प्रवृत्ति का पूर्ण परिचय दिया है। कामता 
प्रसाद गुरु की दुर्गावती' ( सरस्वती, फरबरी १६१५ ) कविता भी इस प्रवृत्ति 
का बड़ा सुन्दर उदाहरण है । रामचरित उपाध्याय की देव सभा', दिवदूत' 
इत्यादि कविताएँ भी इसी कोटि की हैं । 

यहीं पर कवियों के नवीन एवं सामाजिक विषयों की ओर भुकाव का 

संकेत करना भी उचित है। उदाहरण के लिए गोपालशरण सिह की 'उलहना' 
( सरस्वती जनवरी १६१४ ), बद्रीनाथ भट्ट की मौत का डड्जूम! ( सरस्वती, 
फरबरी १६१५ ), समय का फेर ( सरस्वती, मार्च १६९१५ ), गोपालशरणा 
सिंह की हृदय की वेदना, ज्योतिषचन्द्र की रे मना ( सरस्वती, अश्रप्रैल 
१६१५ ), रामचरित उपाध्याय की विधि विडम्बता' (सरस्वती, मई १६१५) 


। 


१---सरस्वती दिसम्बर १९१८ 
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मेथिलीदरण गुप्त की सम्बन्ध ( सरस्वती, जून १६१५ ), अयोध्यासिह 
उपाध्याय की भोर का उठना इत्यादि । 


( ६ ) द्विवेदी युग की कविता की नवीं प्रमुख प्रवृत्ति भाषा का परिवत्तेंनर* 
है। अ्व खड़ीबोली काव्यभापा के रूप में प्रतिष्ठित हो गई । प्रारम्भ में तो यह 
भाषा बड़ी अव्यवस्थित ; कन्तु महावीरप्रसाद द्विवेदी के प्रयत्न से इसकी 
पदावली का परिष्कार हुआआा। इन्होंने सरस्वती में प्रकाशित होने वाली 
कंविताग्रों की पदावली में श्रपते मत से ही बहुत से सुधार किये और कवियों को 
भी च्दियों की शोर से सवेत किया। उन्होंने मार्ग-प्रदर्शन के लिए स्वयं खड़ी 
बोली की रचताएँ भी को, जिदका अनतुकरण उस युग के कवियों ते किया... 
हिवेदी जी ने भाषा तथा व्याकरण सम्बन्धी त्र्‌टियों को ही दूर नहीं किया वरत्‌ 
उसको सामथ्यवान बनाने का भी प्रयत्त किया। द्वविदी जी का दूसरा प्रभाव 
कविता में संस्क्षत पदावली का प्रभार करना है। शअ्रयोध्यासिह उपाध्यायजी ने 
तो रूपोद्यान-प्रफुल्ल-प्राय:कलिका राकंदू बिम्बानना' में बिलकुल संस्कृत का 
रूप उतार दिया | ठिवेदी जी मे गद्य श्रौर पद्य का पद-विव्यास भी एक सा 
करने का आदर्श रखा । 


धुरमभ्ध ये - रस्शशि रंजिते, 
विच्ित्र-दर्णाभरणे । कहाँ गई ? 


इसका परिणाम यह हुआ कि ट्विवेदी जी की भाषा बहुत गद्यमय हो गई । 
किन्तु इसके साथ ही उपाध्यायजी का बोलचाल या ठेठ हिन्दुस्तानी का रूप 
भी चल रहा था-- 


रख सका जो दूसरों का मन नहीं । 
तो रहेगा साव केसे मन रखे ॥ 
हित-भरी तरकोब बतलाई बहुत । 
बेहतरी को बात बहुतेरी कही ॥ 


इसके साथ ही उपाध्याय जी के '्रियप्रवास' की सरस पदावली में द्विवेदी 
समुदाय को संस्कृतगर्भित शैली की कर्कशता का भी अभाव है-- 
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मदीय प्यारी श्रय्रि कुंज कोकिला । 
मुझे बता तू ढिंग कुक क्या उठी॥ 
बविलोक मेरो चित-अ्रान्ति क्या बती। 
विषादिता सकुचिता निषोड़िता | 
यह तो थोड़ी सी खड़ी वोली की चर्चा हुई। द्विवेदी युग में ब्रजभाषा का 
भी काव्य-रचना में प्रयोग हुआ । भगवानदीन की इस कविता में देखिये-- 


पुनि घुद्रि कोरिक तें शाप की हवाल सब । 
बाढ़ी चित्त कश्ना की ऋजव उमंग है ॥ 


गन्नाथदास रत्वनाकर जितने भारतेन्दुयुग से सम्बन्धित हैं उतने ही द्विवेदी 
युग का ऐड्वर्य बढ़ाते वाले। उनके उद्धव शतक' में ब्रजभाषा का बड़ा 
उत्कृष्ट रूप मिलता है। स्थानाभाव से हम उसका विवेचन यहाँ नहीं 
करंगे। 
(१०) ह्िवेदी युग की कविता की छुन्द की चर्चा भी आवश्यक है। 
“ट्विवेदी जी कविता में तुकवन्दी के विरोधी थे। वे छुन्द के क्षेत्र में स्वछुन्दता- 
वादी थे। उन्होंने कवियों को विविध प्रकार के छन्दों के प्रयोग के लिए 
प्रोत्साहित किया । उन्होंने श्रतुकाँत छुत्द को भी महत्त्व दिया । संस्क्षत वृत्तों 
का प्रयोग भी बहुतायत से हुआ श्रौर संस्कृत वृत्त के प्रयोगों ने अतुकांत या 
अनुप्रास को हटा दिया । महावीर प्रसाद हिवेदी ने लिखा--“इस प्रकार 
( अतुकांत छुन्द ) जब संस्कृत, अंग्रेजी, बंगला में विद्यमान हैं तब कोई कारण 
नहीं कि हमारी भाषा में वे न लिखे जावें। अनुप्रास युक्त पद्धान्त सुनते-सुनते 
हमारे कान इस प्रकार की पंक्तियों के पक्षपाती हो गये हैं। इसलिए श्रनुप्रास- 
हीन रचना अच्छी नहीं लगती, बिना तुक वाली कविता के लिखने अ्रथवा 
सुनने का अभ्यास होते ही वह अच्छी लगने लगेगी, इसमें कोई सन्देह नहीं ।" 
संस्कृत अतुरकांत छन्दों की माधुरी अ्रयोध्यासिह उपाध्याय के 'प्रिय प्रवास' में 
है। देखिये-- 


१ रसज्ञ-रंजन, पृ० ४ 
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कथन को श्रब न कछु शेष है 


विनय यों करता दीन अब । 
-- इत्यादि 


इसी युग में लावनी' तथा उदू के छन्दों का प्रयोग करने वाले प्रमुख 
कवि 'श्रीधर पाठक ' हैं | ब्रजभाषा के कवित्त-सवैयों का भी खड़ी बोली' में 
प्रयोग हुआ । इसमें सर्वेया खड़ीबोली में बहुत उपयुक्त सिद्ध हुआ । मैथिली- 
दरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय, गोपालशरण सिंह, नाथूराम शंकर प्रेमी 
ने हिन्दी छल्दों का प्रयोग सफलता-पृवंक किया। मेथिलीशरण गुप्त, श्रीधर 
पाठक, सियारामशरणा पुप्त इत्यादि ने कुछ नवीन छल्दों की उद्भावना भी 
की । इस प्रकार द्विवेदी युग के प्रमुख कवियों में भगवानदीन तथा श्रीधर 
पाठक उठ के छुन्द, श्रयोध्यासिह उपाध्याय संस्कृत वृत्त, मेथिलीशरणा गुष्त 
हिन्दी छन्द श्र श्रीधर पाठक, सियारामशरणा गुप्त कुछ नये वृत्तों के सफलता- 
पूर्वक प्रयोग के लिए प्रसिद्ध हैं। इस युग की ब्रजभाषा में रचित कविता में 
कवित्त, सबेया, लावनी इत्यादि का बहुतायत से प्रयोग हुआ । खड़ीबोली के_ 
काव्य क्षेत्र में प्रतिष्ठित होते ही इसके उपयुक्त छन्दों की समस्या उठ खड़ी 
हुई, जिसका समाधान अतुकान्त छन्द में मिला; क्‍योंकि तुकान्त सुनते-सुनते लोग 
घबड़ा गये थे श्रौर नवीन एवं मनोभिलषित शअ्रर्थ को व्यक्त करने के लिये 
अतुकान्त का सहारा लेना ही श्रेयस्कर प्रतीत हुप्ना । 


हम देखते हैं कि उपयुक्त प्रमुख प्रवृत्तियों के विवेचन से द्विवेदी-युग की 
हिन्दी कविता की वस्तुस्थिति स्पष्ट हो चुकी । हमने द्विवेदी-युग की कविता । 
' की प्रवृत्तियों का ग्रध्ययन करने के लिए सरस्वती में प्रकाशित सन्‌ १६१८ की 
कविताग्रों का भी सहारा लिया है। इसका कारण यही है कि यद्यपि सन्‌ १६१६ 
तक ही द्विवेदी युग का विस्तार है तथाप्रि सन्‌ १६१८ तक हिवेदी युग की 
प्रवृत्तियों का प्रसार लक्षित होता है। हमने जगन्नाथदास रत्नाकर को द्विवेदी 
युग की विभूति माना है। रत्नाकर जी भारतेन्दु युग, द्विवेदी युग और 
छायावाद युग तीनों कालों को देख चुके थे, इसलिए तीनों कालों में उनका 
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विवेचन उपयुक्त है। एक बात और निवेदन करनी है! आचाय॑ रामचर्ध 
शुक्ल ने श्रपने इतिहास में राय देवीप्रसाद पूर्ण, नाथूराम शद्भूर, सनेही जी, 
गमनरेश त्रिपाठी, भगवानदीन, रूपनारायण पाण्डेय, सत्यनारायण कविरत्न 
इत्यादि कवियों को द्विवेदी मण्डल के बाहर की काव्य-भृमि में रखा है, 
हमने इनकी कविताओ्रों के उद्धरण द्विवेदी युग की मुख्य प्रवृत्तियों का विवेचन 
करने के लिए. दिये हैं । इसका तात्पय केवल इतना ही है कि थे सब उस युग 
की विभृति हैं। यद्यपि इन पर आराचार्य द्विवेदी जी का विशेष प्रभाव नहीं है 
तथापि उस युग की कविता की प्रवृत्तियों का विवेचन करने में इनकी रचनाप्रों 
"आश्रय अनिवाय है । भ्रब हम छायावाद युग में हिन्दी कविता के विकास 
का अ्रध्ययन करेंगे। 


छायावाद युग 


हिन्दी साहित्य के इतिहास में ग्राधुनिककाल का तृतीय उत्थान छायावाद- 

"युग के नाम से जाना जाता है। हिवेदी-युग की साहित्यिक प्रवृत्तियों का 
रूप-रंग परिवत्तित हुआ भौर उसके बाद जिन प्रमुख प्रवृत्तियों को प्राधान्य 

मिला वे छायावाद-युग की थीं। इस प्रमुख प्रवृत्तियों के विकास का संक्षिप्त 

अध्ययत्त हम उस युग की विविध परिस्थितियों के बीच कर चुके हैं। द्विवेदी- 

युग की इतिवृत्तात्मकता, स्थूल हृष्टि एवं साहित्यिक मान रढ़िग्रस्त हो ग्ये 

ओर नवीन सुक्ष्म सौन्दयंशाली हृष्टि का विकास हुआ । इसी विशेषता को 
लक्ष्य करके कुछ श्ालोचकों ने छायावाद की परिभाषा करने को भी प्रयत्न 
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किया है। किन्तु इतता ही नहीं छायावाद के प्रादुर्भाव में हिवेदी-युग का 
जितना योग प्रतीत होता है उससे कहीं श्रधिक साहित्य की अ्रखण्डधारा का 
विकास है । हिन्दी साहित्य के श्रादिकाल से लेकर आधुनिककाल के पंचम 
उत्थान तक एक धारा प्रवाहित हो रही है जो साहित्य की संजीवन-धारा है । 
इसीलिए छायावाद में श्र गारकाल की कुछ साहित्यिक प्रवृत्तियों का आधुनिक 
रूप है जैसे सौन्दर्य श्रौर प्रेम । यों तो सौन्दर्य साहित्य के मूल में सदेव से ही 
रहा है क्योंकि सौन्दर्य निरीक्षझ से मनुष्य के हुदय को उस परम-प्रेममय का रूप 
उद्भासित होता है । इसलिए हम कह सकते है कि सौन्दर्यवादी प्रवृत्ति मनुष्य 
की चेतना की वह उठान है जिसमें वह उस परम सत्य को सर्वश्रेष्ठ रूप में 
देखना चाहता है। यही सौन्दयवादी दृष्टि छायावादी साहित्य में प्रधान एवें 
श्रत्यन्त सुक्ष्म रूप में प्रकट हुई । इसीलिए महाकवि जयशंकरप्रसाद ने छायावाद 
को सौन्दयंवाद का पर्याय माना है । 


किन्तु सौन्द्य-बोध में एक दार्शनिक हृष्टिकोश भी रहता है। यह जानना 
कवि का काम है कि कौत सी बहु दार्शनिक ह॒प्टि है जिससे किसी युग में सोंदर्य- 
बोध जागा करता है। जसे यदि प्रयतिवादी युग को लें तो उसमें सौन्दर्य-बोध 
का दाशंनिक दृष्टिकोण सामाजिक यथार्थवाद है। इसी प्रकार छायावाद के 
प्रवत्तक कविवर जयशंकरभ्साद के साहित्य में इस प्रवृत्ति का आविर्भाव श्रानन्द- 
बाद की भूमिका पर हुआझा है। यद्यपि आनन्दवाद का मूल शैवागम के आनन्द- 
बाद में ही है किन्तु वह उसका अनुकरण-मात्र न होकर बीसवीं शताब्दी के 
अनुकूल उसका निखरा हुआ रूप है। अस्तु, हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में द्विबेदी- 
युग के बाद जो सौन्दयंवाद का बोध हुआ उसके मूल में दाशंनिक दृष्टिकोश 
दो प्रकार के हैं, एक तो पाश्चात्य और दूसरा भारतीय । पाइ्चात्य हृष्टिकोण 
रोमांटिसिज्म के आधार पर निर्मित हुआ है और भारतीय श्रानन्दवाद इत्यादि _ 
के आधार पर। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में भारतीय छायावाद सौन्दर्य की वह 
शाश्वत प्रवृत्ति है जो बीसवीं शताब्दी में प्रकट हुई है । 


यों तो छायावाद की आलोचकों ते अनेक परिभाषाएँ दी हैं किन्तु स्थल 
रूप में इन आल़ोचकों को दो श्रेणी में विभक्त किया जा सकता है--एक तो 
वे श्रालोचक जो स्वयं छायावादी कवि थे और प्रपता दृष्टिकोण प्रस्तुत करने 
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में उन्होंने छायावाद' की व्याख्या की, और दूसरी कोटि में अन्य सभी प्रकार 
के--छायावादी, प्रभावातिव्यंजक, प्रगतिवादी इत्यादि--आलोचक गाते हैं। 
# हो हम इन दो श्रेणियों के विभिन्न प्रमुख आलोचकों की परिभाषाश्रों का 
संक्षिप्त विवेचन करेंगे । पहले कवि झालोचकों को लीजिए । 
जयदंकरभप्रशाइ-- कविता के क्षेत्र में पौराशिक युग की किसी घटना 
ग्रथवा देश-विदेश की सुन्दरी के बाह्य वर्शान से भिन्न जब वेदसा के आधार 
प्र स्वानुभूतिमयी अ्रभिव्यक्ति होने लगी तब हिन्दी में उसे छायावाद के नाम 
से अ्रभिहित किया गया । इसके बाद प्रसाद जी शगारकालीन परिस्थितियों 
में साहित्य की प्रवृत्तियों का विवेचन करते हुए नवीन विचारों की अभिव्यक्ति 
की चर्चा करते हैं “नवीत भाव आन्तरिक स्पर्श से पुलकित थे। शाध्यन्तर 
सुक्ष्म भावों की प्रेरणा बाह्मस्थल आकार में भी कुछ विचित्रता एलन्न करती 
है । सूक्ष्म आभ्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित पदयोजना श्रमफल रही। 
उनके लिये नवीन शैली, तया वाक्यविन्यास श्रावश्यक था । हिल्दी में नवीन 
दब्दों की भंगिमा स्पृहणीय आध्यन्तर वन के लिये प्रयुक्त होमे लगी।'” 
- अभिव्यक्ति का यह निराला ढंग अ्रपता स्वतन्त्र लावण्य रखता हैं। मोती के 
भीतर छाया की जैसी तरलता होती है वैसे ही कान्ति की तरलता श्रंग में 
लावण्य कही जाती है। इस लावष्य को संस्कृत-गाहित्य में छाया ओर 
विच्छित्ति के द्वारा कुछ लोगों ने निरूपित किया था। शब्द और श्रर्थ की 
स्वाभाविक वक्रता विच्छित्ति, श्रोर छाया कान्ति का सृजब करती हैं।'*०४* 
कभी-कभी स्वानुभाव संवेदनीय वस्तु की श्रभिव्यक्ति के लिये रवनामादिकों का 
सुन्दर प्रयोग इस छायामयी वक्ता का कारण होता है---थे आँखें कुछ 
कहती हैं ।' आ्रागे प्रसाद जी इस छाया की संस्कृत-साहित्य को पश्म्परा को 
चर्चा करते हैं--इस दुर्लभ छाया का संस्कृत काव्योत्कष॑-काल में अधिक 
महत्त्व था ।” निष्कर्ष रूप में प्रसाद जी का मत है कि यह छायावाद प्राचीन 
साहित्य में श्रपना स्थान बना चुका है। अपने छायावाद के विवेचन का श्रन्त 
करते हुए प्रसाद जी कहते हैं--छाया भारतीय दृष्टि से अनुभूति शौर 
ग्रभिव्यक्ति की भंगिमा पर अधिक निर्भर करती है। ध्वन्यात्मकता, 


लाक्षणिकता, सौन्दयय प्रकृति विधान तथा उपचारवक्रता के साथ स्वानुभृति की : 
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विवृति छायावाद की विशेषताएँ हैं । अपने भीतर से मोती के पानी की तरह 
झान्तर स्पर्श करके भावसमर्पण करने वाली अभिव्यक्ति की छाया कान्तिमयी 
होती है।” 

विवेचन कुछ लम्बा हो गया है किन्तु प्रसाद जी छायावाद के प्रवर्तक कवि 
हैं और छायावाद को भारतीय साहित्य परम्परा का विकास मानते हैं अतः 
उनका मत विशेष महत्त्वपूर्ण है। प्रसाद जी के अनुसार छायावाद सौन्दर्य की 
बह झाववत प्रवृत्ति है जो प्रथम महायुद्ध के बाद युगानुरूप भाषा, शैली एवं 
पदावली में अ्रभिव्यक्त हुई है। इस प्रवृत्ति के उन्होंने तीन प्रमुख लक्षण 
माने हैं-- 
(१) विचारों के मूल में कोई विशिष्ट दाशनिक सिद्धान्त । 
(२) कल्पना प्रवणता । 
(३) प्राचीन समर्थ प्रतीकों का पु]नर्जागरण एवं निर्माण । 

इन तीन प्रमुख विद्येषताग्रों के अतिरिक्त छायावाद की चार विशेषताएँ 
और हैं-- 

(१) छायावाद में स्वानुभूति की विवृत्ति रहती है । 

(२) छायावाद में प्रकृति सुन्दरी का स्वतन्त्र एवं सजीव चित्रण मिलता है। 

(३) छायावाद की शली में ध्वान्यात्मकता, लाक्षरिकता एवं उपचार- 
बक़्ता है । 

(४) छायावाद में युगानुरूप वेदना की प्रवृत्ति पाई जाती है। 

सौन्दर्य की अनुभूति के साथ ही करुणा की अनुभूति भी हुईं। इसका 
एक कारण तो नवीन समाज में बहुरंगी ग्राकांक्षाएँ एवं अ्रभिलाषाग्रों की 
असफलता है। राजनीतिक परतन्त्ता तथा सामाजिक दुरावस्था की परिस्थितियों 
से पीड़ित समाज में छायावादी कवि की उस झादर्शवादी धारणा को धक्का 
लगता था जिसके द्वारा वह अपने चारों श्र सौन्दयं के एक संसार की सृष्टि 
करना चाहता था । इससे उसने यह अनुभव किया कि सोन्दय॑ क्षणभंगुर और 
नादवान, है श्रौर इस धारणा के आधार पर उसके काव्य में वेददा की भावना 
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आईं। छायावादी वेदना का आधार अभिव्यक्ति की अ्रपूर्णता, प्रेम का अ्रसा- 
मंजस्य, कामनाश्रों की विफलता, सोन्दर्य की अस्पष्टता, मानवीय दुर्बलताप्रों के 
अति सम्बेदनशीलता, प्राकृतिक रहस्यमयता तथा भौतिक विकलता है । 


पततजी--छायावाद को पाश्चात्य साहित्य के रोमांठिसिज्म प्रभावित 
मानते हैं। इसीलिए पन्‍त जी के काव्य का आदर श्रद्भरेजी रोमांटिक प्रतिवरत्तन 
के काव्यादर्श के अ्रनुरूष था, इसीलिए उनमें वेदानुभूति “रोमांटिक शोकः' के 
रूप में आई है । उनमें वडंसूवर्थ की सी प्राकृतिक सुन्दरता के साथ प्राकृतिक 
करुणा और निराशा की भी भलक है । इस प्रकार प्रसाद जी छायावाद को 
'पणतया भारतीय परम्परा में मानते हैं तो पन्‍त जी पाश्चात्य रोमांटिसिज्म की 
परम्परा में । पन्‍तजी ने श्रपने मत को 'पल्लव” की भृमिका में रखा है । 


महादेवी--छायावाद के सम्बन्ध में तीसरा प्रसिद्ध मत महादेवी वर्मा का 
है। वे छायावाद का मूल दर्शन सर्वात्मवाद को मानती हैं और प्रक्ोति को 
उसका साधन मानती हैं-छायावाद ने मनुष्य के हृदय और प्रकृति के उस 
सम्बन्ध में प्राण डाल दिए जो प्राचीन काल से बिम्बप्रतिबिम्ब के रूप में 
चला भ्रा रहा था और जिसके कारण मनुष्य को प्रकृति अपने दुःख में उदास 
ओर सुख में पुलकित जान पड़ती थी । छायावाद की प्रकृति घर, कूप आ्रादि 
में भरे जल की एकरूपता के समान श्रनेक रूपों में प्रकट एक महाप्राण 
बन गई, अश्रतः श्रब मनुष्य के अ्श्च, मेघ के जलकण और पृथ्वी के श्रोसबिन्दुओं 
का एक ही कारण एक ही मुल्य है।” महादेवी जी ने छायावाद का विवेचन 
'करते हुए प्रकृति के साथ रागात्मक सम्बन्ध का प्रतिपादन विशेष तौर पर 
किया है । इसके साथ ही उन्होंने सूक्ष्म या अ्रन्तर की सौनन्‍्दर्य-वृत्ति के 
उद्घाटन पर भी जोर दिया है-- मनुष्य को बाह्य सौन्दर्य की श्रोर से हटाकर 
'उसे प्रकृति के साथ अपने श्रविच्छिन्न सम्बन्ध की स्मृति दिलाने का 
श्रेय भी छायावाद को ही है। स्मति दिलाई, इसीलिए कहती हूँ कि यह सम्बन्ध 
'शाइवत है, केवल हम लोग उसे भूल से गए थे। हममें से प्रायः सभी बचपन में तित- 
लियों के साथ दौड़े हैं, चिड़ियों के साथ गाते रहे हैं, कोई फूल खिला देखकर 
ऐसे प्रसन्न होते रहे हैं मानो वह हमारे हृदय में ही फूला हो । परल्तु बड़े होने 
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पर हमारा जीवन ऐसे कृत्रिम बन्धनों में जकड़ जाता है कि उस शोर ध्यान 
देने की न तो इच्छा होती है न अभ्रवकाश मिलता है। वास्तव में प्रकृति में 
सानन्‍्तना और आनन्द देने की अपर शक्ति होती है। तारों से जड़ी चाँदत्ती-रातः 
रोगी को तर्स से अधिक सुख दे सकती है, यंदि वह उसकी भाषा समभके में' 
समर्थ हो ।” 

इस प्रकार महादेवी जी के अनुसार छायावाद की कविता हमारा प्रकृति 
के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कराके हमारे हृदय में व्यापक भावानुभूति 
उत्पन्न करती है और हम समस्त विश्व के उपकरणों--जड़ चेतना पदार्थो--से' 
एकात्म भाव-सम्बन्ध जोड़ लेते हैं और उस समय की परिपूरणता एवं बेसुधपन 
में जो रचना होती है वह छायावाद के ही प्राण से अनुप्राणित है। इससे आगे. 
महादेवी जी ने रहस्यवाद काव्य का दूसरा सोपान माना है-- परन्तु इस 
सम्बन्ध से मानव हृदय की सारी प्यास ने बुझ सकी, क्योंकि मानवीय सम्बन्धों 
में जब तक अनुराग-जनित आत्म-विसरजन का भाव नहीं धुल जाता तब तक वे 
सरस नहीं हो पाते शौर जब तक यह मधुरता सीमातीत नहीं हो जाती तब 
तक हृदय का अभाव दूर नहीं होता है । इसी से इस अनेकरूपता के कारण 
पर एक मधुरतम व्यक्तित्व का आरोप कर उसके निकट आत्मनिवेदन कर देना 
इस काव्य का दूसरा सोपान बना जिसे रहस्यमय रूप के कारण ही रहस्थवाद' 
का नाम दिया गया। रहस्यवाद, नाम के अर्थ में छायावाद के समान नवीन ने 
होने पर भी प्रयोग के श्रथ में विशेष प्राचीन नहीं ।” 

महादेवी जी ने छायावाद को स्थल की प्रतिक्रिया में उत्पन्न एवं सुक्ष्गत 
सौन्दय के प्रति जागरूक बताया है-- छायावाद स्थल की प्रतिक्रिया में उत्पन्न 
हुआ था। *"'छायावाद ने कोई रूढ़िगत अध्यात्म या वर्गंगत सिद्धान्तों का 
संचय न देकर हमें केवल समष्टिगत चेतना और सृक्ष्मगत सौन्दर्य सत्ता की 
शोर जागरूक कर दिया था, इसी से उसे यथार्थ रूप में ग्रहशा करना हमारे 
लिये कठित हो गया ।” 


इस प्रकार महादेवी जी के मत से छायावाद की छः मुख्य विशेषताएँ हैं-- 


१--व्यक्तिगत अनुभव, में प्राण संचार ग्रर्थात्‌ कवि व्यक्ति रूप में जो! 
ग्नुभव करता है वह उसकी स्वच्छन्द भ्रनुभूति होती है। 
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२--प्रकृति के अनेक रूप में एक महाप्राण का प्रनुभव पर्थात्‌ सर्वात्मवाद 


३--ससीम और असीम का ऐसा सम्बन्ध जिसमें एक प्रकार के अलौकिक 
्यक्तित्व का आरोप हो । यही दूसरे शब्दों में अ्रसीम के प्रति अ्रनु रागजन्य आत्म- 
विसर्जन का भाव या रहस्यवाद है । 


४--स्थुल की प्रतिक्रिया एवं सूक्ष्य सौन्दर्य सत्ता की शोर जागरूकता है। 
५--इसमें युगानुरूप वेदना की विवति है पल्ायनवाद नहीं । 


६-“इन भावनाओं की अभिव्यक्ति युगानुरूप प्रतीकों (मुख्यतः प्रकृति से 
लिये हुए) हारा गीतात्मक पद्धति में ही श्रच्छी प्रकार हो सकती है। 


छायावादी कवियों में कुछ कवि छायावाद में रहस्यवाद की प्रवृत्ति को 
प्रमुख मातकर उसमें अस्पष्ठता की विशेषता निरूपित करते है। मुकुटधर 
पांडेय ऐसे ही छायावादी कवि हैं । वे लिखते हैं--“मानव स्वभाव की सृष्टि 
कुछ इस ढंग से हुई है कि वह भौतिक वस्तुप्रों का बहिरंग विवरण प्राप्त 
करके ही सन्तुष्ट नहीं हो पाता, बल्कि उस पर उनके सौन्दर्य का एक विशेष 
प्रभाव पड़ता है श्र वह उसका गढ़ रहस्य जानने के लिए व्याकुल हो उठता 
है । इस पिपासा की निवृत्ति वैज्ञानिक परीक्षाश्रों से नहीं होने की । वस्तुगत 
सोन्दय ओर उसके श्रन्तनिहित रहस्य की प्रेरणायें ही कविता की जड़ हैं । यही 
कविता से गअ्व्यक्त' का सर्वप्रथम सम्मिलन होता है जो कभी विच्छन्न नहीं 
होता । इस रहस्यपुर्ण सौन्दयं-वर्ण से हमारे हृदय-सागर में जो भाव-तरंगें 
उठती है वे प्रायः कल्पना रूपी वायु के वेग से ही ज्ञात होती हैं, क्योंकि 
यथार्थ की साहाय्य प्राप्ति इस समय उन्हें श्रसम्भव हो उठती है । यही कारण 
है कि कवितागत भाव प्राय: श्रस्पष्टता के लिए होते हैं। उसी अस्पष्टता का 
दूसरा नाम छायावाद है। 


इस प्रकार पांडियजी के अ्रनुसार छायावाद का मुख्य विषय रहस्यवाद की 
अनुभूति की प्रभिव्यंजना है। और यह अभिव्यंजना सीधी-सादी भाषा में नहीं 
हो सकती इसलिए कवि बड़ी कल्पना-प्रवणता से लाक्षणिक पदावली में इसकी 
श्रभिव्यक्ति करता है । प्रतीकों से श्रभिव्यक्ति में. एक श्रस्पष्टता श्रा जाती है, यही 
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अ्रस्पष्टता छायावाद की पर्याय है। संक्षेप में उन्होंने अभिव्यक्ति के विशेष ढंग 
को ही छायावाद माना है जिसकी मुख्य विषयवस्तु रहस्यमयी भावनायें 
या भ्रव्यक्त के साथ रागात्मक सम्बन्धों का निरूपण है। क्‍ 

छायावादी कवियों के दृष्टिकोण से हम परिचित हो छुके । भ्रब हम हिन्दी 
साहित्य के कुछ प्रमुख सुधी आालोचकों के मतों का विवेचन करेंगे । 

रामचन्द शुक्ल-- छायावाद शब्द का प्रयोग दो श्रर्थों में समझता 
चाहिए । एक तो रहस्यवाद के भ्र्थ में जहाँ उसका सम्बन्ध काव्य-वस्तु से 
होता है भ्र्थात्‌ जहाँ कवि उस अ्रनन्त और श्रज्ञात प्रियतम को आ्ालम्बन 
बनाकर अत्यन्त चित्रमयी भाषा में प्रेम का अनेक प्रकार से व्यंजन करता है। 
रहस्यवाद के भ्रन्तभूत रचनायें पहुँचे हुए पुराने सन्‍्तों या साधकों की उस 
वाणी के प्रनुकरण पर होती हैं जो तुरीयावस्था या समाधि-दक्षा में नाना 
रूपकों के रूप में उपलब्ध प्राध्यात्मिक ज्ञान का आ्राभास देती हुई मानी जाती 
थी। इस रूपात्मक झ्राभास को योरोप में छाया ( ?]877287740% ) कहते 
हैं। इसी से बंगला में ब्रह्मसमाज के बीच उक्त वाणी के प्रनुकरण पर जो 
प्राध्यात्मिक गीत या भजन बनते थे वे 'छायावाद! कहलाने लगे। धीरे-धीरे 
यह शब्द धामिक क्षेत्र से वहाँ के साहित्य क्षेत्र में आया और फिर रवीर्दध 
बाबू की धृम सचने पर हिन्दी साहित्य क्षेत्र में भी प्रकट हुआ ।  शुक्लजी 
छायावाद शब्दों का दूसरा प्रयोग काव्य-शैली या पद्धति विशेष के व्यापक अर्थ 
में मानते हैं। यह प्रतीक शैली रहस्यवाद के प्रतिरिक्त अ्र्य क्षेत्रों में भी 
व्यवहृत हुई । शुक्लजी हिन्दी में छायावाद शब्द के भ्रन्तगंत रहस्यवादी रचनाश्रों 
के भ्रतिरिक्त श्र प्रकार की रचनाओं को (जिनमें प्रतीक शैली व्यवहत होती 
थी ) भी ले लेते हैं। इंस प्रकार उनके शब्दों में 'छायावाद का सामान्यतः 
अर्थ हुआ प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यंजना करने वाली छाया के रूप में 
अप्रस्तुत का कथन । इस शैली के भीतर किसी वस्तु या विषय का वर्णात किया 
जा सकता है।” 

शुक्लजी के मत का निष्कर्ष इस प्रकार है-- 

१० छायावाद' शब्द दो प्रथों में व्यवहत है। एक रहस्यवाद के श्र 
में दूसरा प्रतीक शैली के अर्थ में । 
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२--थों तो प्रतीक शैली में केवल रहस्यवादी भावनाओं की ही भ्रभिव्यक्ति 
होती रही है किन्तु हिन्दी साहित्य में प्रतीक शैली में अन्य विषयों की अभिव्यक्ति 
भी हुई, जो सब की सब छायावाद है। इस प्रकार छायावाद एक शैली विश्वेष 
है जिसमें प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यंजना करने वाली छाया के रूप में 
अ्रप्रस्तुत का प्रयोग मिलता है । 

३--प्रथम श्रर्थ में केवल महादेवी छायावादी हैं । 

४--दूसरे भ्रर्थ में प्र्थात्‌ प्रतीक-पद्धति या चित्रभाषा शैली की हृष्टि से 
पन्‍्त, प्रसाद, निराला इत्यादि कवि ठहरते हैं । 

पं० नम्ददुलारे वाजपेयो-- मानस श्रथवा प्रकृति के सूक्ष्म किन्तु व्यक्त 
सोन्दर्य में आ्राध्यात्मिक छाया का भान मेरे विचार से छायावाद की एक स्वंमान्य 
व्यास्या होनी चाहिए। इस व्याख्या में श्राएं सूक्ष्म और व्यक्त' इन श्रथ॑- 
गम्भीर ढब्दों को हम श्रच्छी तरह समझ लें । यदि वह सौन्दर्य सूक्ष्म नहीं है, 
साकार होकर स्वतन्त्र क्रियाशील है और किसी कथा या आख्यायिका का विषय 
बन गया है तो हम उसे छायावाद के अन्तर्गत नहीं ले सकेंगे ।” वाजपेयी जी ने 
छायावादी आध्यात्मिकता को प्राचीन सन्‍्तों एवं भक्तों की आध्यात्मिकता से 
इस अर्थ में भिन्न माता है कि छायावाद में इसकी मुख्य प्रेरणा मानवीय और 
सांस्क्ृतिक है, सन्त एवं भक्तों में धाभिक | उनके शब्दों में “नई छायावादी 
काव्यधारा का भी एक आध्यात्मिक पक्ष है, परन्तु उसकी मुख्य प्रेरणा धामिक 
न होकर मानवीय और सांस्कृतिक है।” और इस प्रकार छायावादी 
आध्यात्मवाद में घामिक ग्राध्यात्मवाद की सी रूढ़ियों का बन्धनः नहीं है | 
इसके भावना-क्षेत्र की विशेषता इसकी स्वच्छन्दता है। इसने नवीन मानवीय 
जीवन में भ्रात्म-सोन्दयं की फूलक देखी और इसलिए यह आधुनिक युग की 
स्वतत्त्र चिन्तनधारा है ।” 

वाजपेयीजी के अनुसार छायावाद' में--- 

१---सांस्कृतिक पुनुरुत्थान एवं मानवीय सौन्दर्य दर्शन है । 

२--इसमें झ्राधुनिक युगानुकूल आध्यात्मिकता की भावना है। 
.. ३-इसमें मानव प्रकृति मुख्य विषय हैं किन्तु इनका सूक्ष्म-सोन्दर्य- 
दर्शन ही प्रमुख है । ' 
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४ “सूक्ष्म को लेकर चलने के कारण इसमें गीति-तत्त्व का प्राधान्य हो 
गया और इसकी शैली मूलतः मुक्तक ही है । कथा या आ्राख्यायिका को लेकर 
चलने वाली प्रबन्ध शैली का इसमें इसी सृक्ष्म दर्शत के कारण अभाव है। 

श्राचार्य पं० हजारीप्रसाद हिवेदी--आचाय ट्विविेदी जी शुक्लजी के मत 
का खण्डन करते हैं और छायावाद शब्द का बँगला में प्रवचन एवं वहीं से 
हिन्दी साहित्य में ग्रहरा होना भ्रामक मानते हैं। उनके अनुसार छायावाद 
शब्द इस कोटि में आने वाली रचनाश्रों की प्रकृति को प्रकट करने में एकदम 
असमर्थ है। इसीलिए इसका इतना उपहास किया गया श्ौर बाद में भी इसे 
दो श्रर्थों में ग्रहण किया गया--या तो चित्रभाषा शैली या प्रतीक पद्धति के- 
रूप में या फिर रहस्थवाद के श्रर्थ में ।' द्विवेदी जी ने छायावाद को इस प्रकार 
समभाया है--- 

“( १ ) छायावाद नाम उन ग्राधुनिक कविताओं के लिये बिन्ता विचारे 
ही दे दिया गया था ( क ) जिनमें मानवतावादी दृष्टि की प्रधानता थी, (ख) 
जो वक्तव्य विषय को कवि की व्यक्तिगत चिन्ता और श्रनुभूति के रंग में रंग 
कर अभिव्यक्त करती थीं, (ग) जिनमें मानवीय शआ्राचारों, क्रियाओं, चेष्टाग्रों 
और विश्वासों के बदले हुए श्र बदलते हुए मूल्यों को श्रद्भीकार करने की 
प्रवृत्ति थी, ( घ ) जिनमें छन्द, भलद्भूार, रस, ताल, तुक श्रादि सभी विषयों 

में गतानुगतिका से बचने का प्रयत्त था, और ( 8 ) जिनमें शास्त्रीय रुढ़ियों के 
अति कोई भ्रास्था वहीं दिखाई गई थी; 

( २ ) छायावाद एक विशाल सांस्कृतिक चेतना का परिणाम था; यद्यपि 
उसमें नवीन शिक्षा के परिणाम होने के चिह्न स्पष्ट हैं तथापि वह केवल 
पाश्चात्य प्रभाव नहीं था ; कवियों की भीतरी व्याकुलता ने ही नवीन भाषा- 
शैली में अपने को श्रभिव्यक्त किया है । 

( ३ ) सभी उल्लेख योग्य कवियों में थोड़ी-बहुत आध्यात्मिक अभिव्यक्ति 
'की व्याकुलता भी थी ।”* 


१--हिन्दी साहित्य ( उसका उद्भव और विकास ) ; डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी पृ० ४६१-६२ 
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इस प्रकार हिवेदी जी छायावाद को-- 


( १ ) भारतीय परम्परा में मानते हैं। उसमें सांस्कृतिक चेतना है जो 
भारतीय परम्परा में है। उस पर पाइचात्य प्रभाव भी है । 


(२ ) इसमें मानवतावादी विचारधारा, वेयक्तिक चिन्तन और अनुभूति 
का प्राधान्य तथा नवीन मानवीय जीवन के मूल्यों की स्वीकृति नवीन शैली में 
अभिव्यक्त हुई । 


(३ ) उनमें मानवीय एवं सांस्कृतिक कारणों से उत्पन्न आध्यात्मिक 
अनुभूति है । ह 


डा० रामबिलास शर्मा--प्रसिद्ध प्रगतिवादी श्रालोचक डा० शर्मा छाया- 
वाद को भध्यवर्ग की चेतना मानते हैं। उन्होंने लिखा है--“छायावाद स्थूल 
के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह नहीं रहा वरन्‌ थोथी नैतिकता, रूढ़िवाद और 
सामनन्‍्ती-साम्राज्यवादी बच्धनों के प्रति विद्रोह रहा है | परन्तु यह विद्रोह 
मध्यवर्ग के तत्वावधान में हुआ था। इसीलिए उनके साथ मध्यवर्गीय असंगति, 
पराजय और पलायन की भावना भी जुड़ी हुई है ।” डा० शर्मा ने छायावाद में 
स्थूल के प्रति सुक्ष्म का विद्रोह एवं पलायनवाद और निराशावाद का प्राधान्य 
मानने वालों के लिए भी कुछ कहा है। वह इस प्रकार है--“क्या जीवन 
से पराज़मुख कोई भी व्यक्ति ऐसी सुन्दर पंक्तियाँ लिख सकता है? क्‍या 
स्थूल के प्रति सृक्ष्म का विद्रोह कहने से उस ठोस जीवन शआ्राकाक्षा, मानवीय 
प्रेम, मानवीय सोन्‍्दर्य की श्राकांक्षा की व्याख्या हो जाती है जो इन' पंक्तियों 
में व्यक्त हुई है-- 


कंटकों की सेज जिसकी आऑँसुभ्रों का ताज, 


सुभग ! हंस उठ, उस प्रफुल्ल गुलाब हो सा श्राज, 
बीती रजनी प्यारे जाग। 


“-महादेंवी वर्मा 
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गंगाप्रसाद पॉडेय-- छायावाद नाम से ही उसकी छायात्मकता स्पष्ट 
है। विवव की किसी वस्तु में अज्ञात सप्राण छाया की भाँकी पाना अथवा 
उसका आरोप करता ही छायावाद है।” पांडेयजी छायावाद की विविध 
श्रवस्थाओं का निरूपण करते हुए लिखते हैं-- छायावादी कवि का मुख्य उद्देश्य 
प्रसाधारण भावावेश को व्यक्त करना है। यह कोई नई बात नहीं है, प्रायः 
प्रत्येक युग में भ्रनन्‍्त प्रकृति के बीच विषमता को देखकर भावुक लोगों ने 
ऐसी ग्रभिव्यक्ति की शरण ली है। छायावाद की प्रथम अवस्था में सृष्टि के 
प्रति विस्मय का भाव' अपने सन्देह में सजग रहता है। दूसरी अवस्था में मान- 
सिक ग्रशान्ति की श्राकुलता का आभास मिलता है, उस समय कलाकार कुछ 
खो-सा जाता है। तीसरी ग्रवस्था उसकी सफलता का सोपान है, क्योंकि 
यहाँ उसको अपने प्रेम' का प्रकाश प्राप्त हो जाता है और वह सनन्‍्तोष के साथ 
ग्रपने व्यापक रूप में अपने को लीन कर लेता है। यही छायावाद की चरम 
परिणति है। 

इस प्रकार पॉडेय जी छायावाद के मूल में -- 

(१) आध्यात्मिकता के दर्शन करते है, जिसकी अभिव्यक्ति प्रकृति के - 
भिन्न-भिन्न रूपों द्वारा ही संभव है । 


(२) एक रहस्यमय संकेत है। यों तो प्रकृति में प्रेयसी का आरोप प्राचीन 
काल में भी होता था किन्तु अ्रब प्रकृति के किसी अंश में व्यापक व्यक्तित्व या 
भ्रज्ञात सत्ता का आरोप है, इसीलिए छायावाद से आगे की सीढ़ी रहस्यवाद है। 


डा० नगेन्द्र छायावाद की मूल प्रेरणा कवि की कुण्ठित वासनाप्रों में 
हुं ढ़ने का प्रयत्त करते हैं। डा० देवराज छायावाद को आधुनिक पौराणिक 
धामिक चेतता के विरुद्ध श्राधुनिक लोकिक चेतना का विद्रोह मानते हैं। इसी 
प्रकार कुछ भ्रन्य आलोचकों ते भी छायावाद की व्याख्या कुछ हेरफेर के 
साथ की है, किन्तु सभी का उल्लेख यहाँ सम्भव नहीं है। प्राय प्रमुख 
छायावादी कवि एवं आलोचकों की छायावाद के सम्बन्ध में व्यक्त की गई 
विचारधारा को यहाँ प्रस्तुत करने का ध्येय केवल इतना ही है कि पाठक के 
सम्मुख, इस विशाल चेतना के महान्‌ साहित्य के विविध पक्षों का उद्घाटन 


हिन्दी साहित्य का आधुनिक काल | [ ३८५ 


हो जाय । मैं यह नहीं कहता कि सभी व्याख्यायें एकाड्री हैं, किन्तु प्राय छाया- 
वाद की व्याख्या करते समय ग्रालोचकों एवं कवियों ने एक ही पक्ष का उभार 
है पिक दिखाया है जैसे पन्त जी ने इसे रोमांठिक काव्य-धारा की परम्परा में 
बता कर इस पर पड़े हुए पाइचात्य प्रभाव का दिग्दशन तो करा दिया; किन्तु वे 
इसके समग्र रूप को प्रस्तुत न कर सके | जेसा वंयक्तिक दृष्टिकोश उन्होंने 
काव्य में भ्पताया वैसा ही उनकी स्वयं कृत समीक्षा में मिलता है। शअ्रस्तु ॥ 


कुछ भ्रालोचकों ने छायावाद की मूल प्रेरणा को समभने का प्रयत्न 

किया है और साहित्य की अखंड धारा एवं विचारों की अखंड परम्परा के 
# सिद्धान्त को भुठलावे का प्रयत्त नहीं किया है | ऐसे छायावाद के सवाज्धीण 
महत्व को समभने-समभाने वाले सुधी ग्रालोचकों में पं० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
प्रौर आचाय डा० हजारी प्रसाद हिवेदी हैं। पं० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी छायावाद 
युग की विविध परिस्थितियों' का विवेचत करके इस महान साहित्य के 
मूल में आत्म-विश्वास को पाते हैं श्रौर इस सांस्कृतिक पुनरुत्थान के महान 
प्रयत्त का सामाजिक दशन प्रस्तुत करते हैं। उन्होंने लिखा है-- हमें यह भी 
“क्म्मरण रखना होगा कि वह नवयुग भारत में अ्रभूतपृ्वं राजतीतिक ओर सामू- 
'हिक हलचल का युग था | गांधी जी के सामूहिक सत्याग्रह आन्दोलन ने एक 
अनोखे आत्म-विश्वास का वातावरण उपस्थित कर दिया था। नृतन प्रेरणाप्रों 
के फलस्वरूप, देश में जो अनुपम जाग्रति फैली, उससे न केवल साहित्य में 
नवीन भावोद क की धारा व्याप्त हुई, नई स्वच्छ शैलियों का भी विन्यास 
और विकास हुआ । इन नवीन रचनाओं में बाहरी हाँचे की अ्रवहेलना भी 
थी, भ्रलंकारों का प्रांधिक्य नहीं था। नवीन स्वर-लहरी का उल्लास था। 
झाचीन शास्त्रीय भान्‍्यताभ्रों का 3 तिरस्कार था। विषय नवीन भी थे और 
प्राचीन भी, किन्तु भावना सबमें एक सी ही स्वच्छन्द श्रोर वेगवती थी, काव्य 
में संगीत का सम्बन्ध हृढ़तर हो गया ।“१ यही नहीं, उन्होंने छायावाद को 
किसी दाशंनिक आधार से रहित कोरी सौन्दर्यवादिता या कल्पता की ऊँची 
उड़ानः समभने वाले एकाँगी श्रालोचकों के मतों की सुन्दर समीक्षा की है। 


१ आधुनिक साहित्य : पं० नन्ददुलारे वाजपेयी, पृ० . २८९ । 
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यह विषय बड़ा विस्तृत है श्रोर यहाँ हम केवल उद्धरणी न करके साहित्यिक 
प्रवृत्तियों का अध्ययन प्रस्तुत करना चाहते हैं, इसलिए एक ही उदाहरण देकर 
इन आलोचना-प्रत्यालोचना को समाप्त करेंगे। वाजपेयी जी लिखते हैं--- 
“जिन लोगों ते छायावाद काव्य को कोरी सौन्दर्यवादिता या स्वप्न के संसार 
की चीज बताया है, ग्रथवा जिन्होंने उसे विवशकारी सामाजिक अथवा राजनीतिक 
स्थिति की न्यूरोटिक' प्रतिक्रिया कहा है वेभी छायावादी कवियों के 
व्यक्तित्व और प्रतिभा के प्रशंसक हैं ।''''''''छायावादी काव्य में विद्रोह और 
स्वातन्त्य का, निष्ठा और सजगता का भी स्वर है, इसे विरोध करने वाले नहीं 
समभते ।”* छायावाद के विरोधी स्व॒रों का, उसको हीन मानने वाले प्रमुख 
आधारों का इतना संकेत पर्याप्त है। 


उपयुक्त विवेचन से छायावाद की वादगत्‌ स्थिति स्पष्ट हो चुकी है। 
सुधी श्रालोचकों के विभिन्न मत हैं । संक्षेप में हम उन्हें इस प्रकार रख 
सकते हैं-- 

१--रहस्यपुरं सौन्दयं दशन की अभिव्यक्ति में जो अस्पष्टता उत्पन्न हो 


जाती है वही छायावाद है। --मुकुट्धर पदडिय- 
२--छायावाद श्रोर रहस्यवाद की मूल धाराएँ पृथक्‌-पृथक्‌ हैं । 
““जयशड्भूर प्रसाद 


३--छायावाद और रहस्यवाद पर्यायवाच्री शब्द हैं । 
--डा० रामकुमार वर्मा 
४--छायावाद का दूसरा सोपान एवं प्रमुख प्रवृत्ति रहस्यवाद है। 
“महादेवी वर्मा, 


५--छायावाद भारतीय सांस्कृतिक चेतना का फल है जो युगानुरूपिणी 
है और अपनी अभिव्यक्ति में भी नवीवता रखती है । इसमें 
एक स्वृतन्त्र मानवीय और . सांस्कृतिक प्रेरणा से उद्भूत आध्या- 
त्मिकता की भावना है । --पं० नन्ददुलारे वाजपेयी 


१ आधुनिक साहित्य--पं० नन्ददुलारे वाजपेयी पृ० २४३ 
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६ बदलते हुए जीवन मूल्यों की अ्रभिव्यक्ति, विशाल सॉस्क्तिक चेतना 
एवं आध्यात्मिकता की ऋलक को नवीन शैली में व्यक्त करने वाली 
कविता ही छायावाद है। 

--आचाये हजारी प्रसाद द्विवेदी 

७ “छायावाद एक शाश्वत सौन्द्यवाद की प्रवृत्ति है जो युगानुरूप भाषा 
शैली एवं विचारधारा को लेकर प्रकट हुई है। यह भारतीय परम्परा 
में उदभूत हुई है । 

““जयशंकर प्रसाद 
८--छायावाद का मूल दर्शन सर्वात्मवाद है। प्रकृति में चेतना का 
आरोप, सुक्ष्म सोन्दर्य-सत्ता का उद्घाटन एवं असीम के प्रति भ्रनुरागमय 
श्रात्म-विसर्जन की प्रवृत्तियों का गीतात्मक एवं नवीन झौली में 
व्यक्त रूप छायावाद है। 
--महादेवी वर्मा 
$४--छायावाद के दो अर्थ रहस्यवाद एवं प्रतीकात्मक शैली हैं किन्तु हिन्दी 
साहित्य में यह एक शली-विशेष है । इस शैली की मुख्य विशेषतायें 
ये हैं--लाक्षरिकता प्रकृति के वस्तु व्यापारों पर मानुषी वैत्तियों 
का आ्रारोप, प्रभावरहस्य पर जोर प्रौर प्रेमगीतात्मक प्रवृत्ति । 
““पं० रामचन्द्र शुक्ल । 
१०--छायावाद पाइ्चात्य साहित्य की रोमांटिक परम्परा में है ।--पन्त । 
११--छायावाद कवियों की कुठित वासनाओं से उद्भूत है। 
--डा० नगेन्‍्द्र 
१२--छायावाद में आधुनिक पौराणिक धार्मिक/चेतना के विरुद्ध 
ग्राधुनिक लौकिक चेतना का विद्रोह है । 
““डॉ० देवराज 
१३--मध्यवर्ग की थोथी नेतिकता,रूढ़िवाद और सामन्ती_3बन्धनों के प्रति 
विद्रोह छायावाद में व्यक्त हुआ है । 
---डा० रामविलास शर्मा 
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इस प्रकार हमने आधुनिक काव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ नामक अ्रध्याय 
में एवं इससे भी पूर्व आधुनिक काल का सामान्य परिचर्या नामक भ्रध्याय में 
छायावाद-युग को बनाने वाली विविध परिस्थितियों--राजनीतिक, सामाजिक: 
आधिक और धामिक--का प्रध्ययत किया | यहाँ हमने छायावाद की वाद 
के रूप में विविध व्यास्यायें प्रस्तुत कीं । श्रब हम छायावादी कविता की प्रमुख 
प्रवृत्तियों का सोदाहरण विवेचन करेंगे 

द छायावादी कविता दो महायुद्धों के वीच की कविता है । एक महायुद्ध 
की समाप्ति और दूसरे का प्रारम्भ, इस बीच में जिस कविता का सृजन हुमा 
उसमें छायावादी रूप है।इस युग की कविता में निम्नलिखित प्रवृत्तियाँ 
पाई जाती हैं-- 


. (१) सौन्दर्य भावना--छायावादी कविता की सबसे प्रमुख प्रवृत्ति उसकी 
सौन्दर्यानुभूति की है। यों तो यह सोन्दर्य की शाइवत भ्रवृत्ति ही है किन्तु 
इसका स्वरूप छायावाद में पूर्ववर्त्ती रूप से भिन्न है। श्र गारकालीन कविता में 
सोन्दर्य-बोध अधिकांशत: बाह्य शरीरगक् है, यों तो उन्मृक्त प्रेम के गाश्नकों में 
आत्मिक सौन्दर्य ग्रथवा सूक्ष्म सौन्दर्य के भी दर्शन हो जाते हैं। छायावाद में 
सृक्ष्म-सोन्दर्य-सत्ता की प्रतिष्ठा बड़े व्यापक रूप में हुई और सौन्दर्य-बोध की 
भूमि का विस्तार हुआ । इसे ही कुछ सुधी लोग रीति-परम्परा के स्थल सौंदर्य 
बोध के विरुद्ध प्रतिक्रिया के नाम से पुकारते हैं। सौन्दर्य भूमि का विस्तार हुप्ना 
तो ऐक शऔरोर तो अक्षृति के नाना हूपों में सौन्दय-दर्शन की प्रवृत्ति उत्पन्न हुई 
श्रोर दूसरी झोर आत्मिक सौन्दयय-बोध को भ्रधिक महत्त्व मिला। हिवेदी-युग में 
श्वु गारकालीन सौन्दर्य बोध में श्रबलीलता की भलक पाकर एवं बुद्धिवादी 
विचारधारा के कारण हृदयतत्त्व का अभाव हो गया था। इस प्रकार उस- 

व्य में नेतिक भावना कहीं भी शिथिल नहीं हुई | इस इतिवृत्तात्मकता श्रौर 
जड़ता में श्रीधर पाठक श्रादि का काव्य ही कुछ प्रकृति की हरियाली प्रकट 
करतीं हैं। परन्तु उसमें भी प्रेम भावना का अभाव है, सुक्ष्म सौन्दयय दर्शन नहीं 
है। इस भ्रथ में भी सुधी लोग छायावाद को द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मकता 
की प्रतिक्रिया मानते हैं किन्तु यह भ्रम है ; क्योंकि साहित्य मूलतः सौन्दर्य का 
सृजन है और जब॑ साहित्य की अ्रखतण्ड परम्परा है तो सौन्दर्य की प्रवृत्ति भी 
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शाश्वत है। हाँ, इसका रूप बदलता एवं विकसित होता -रहता है। छायावाद 
में अमृर्त श्रशरीरी सौन्यये-प्रियता को प्राधान्य मिला । 


४. मातव के आन्तरिक सौन्दर्य का उदघाटन छायावाद में प्रकृति के माध्यम 
से हुआ अतः प्राकृतिक सौन्दर्य को विशेष महत्त्व मिला । यहाँ महादेवी जी के 
ये शब्द स्मरणीय हैं--'“छायावाद की प्रकृति, घर-कृप आदि में भरे जल की 
एकरूपता के समान श्रनेक रूपों मे प्रकट एक महाप्राण बन गई ग्रतः अरब 
मनुष्य के श्रश्न, मेघ के जलकण औ्ोर पृथ्वी के श्रोसबिन्दरओं का एक ही कारण 
एक ही मुल्य है।” छायावादी कवि ने प्रकृति के ताना रूपों रंगों में अपनी 

_अन्तरात्मा को खोज निकाला है। 

छायावादी प्रकृति-सौन्दय॑-चित्रण की कुछ अपनी विशेषताएँ हैं। सर्वप्रथम 
तो इसमें चेतनता का श्रारोप है। पंत जी ने कहा है “प्रकृति को मैंने अपने से 
अलग, सजीव सत्ता रखने वाली नारी के रूप में देखा है-- 


उस फंली हरियाली में 
कौन श्रकेली खेल रही, मा, 
वह अ्रपनी वयवाली में--/ 
प्रसाद में हमें प्राकृतिक पदार्थों के मानवीकरण के अनेक सुन्दर उदाहरण 
मिलते हैं जैसे उषा का कामायनी में चित्रण ।* लहर में एक कविता में वे उषा 
को अम्बर के पनघट पर तारों के घट को डुबाती हुई रूपसी के रूप में देखते हैं--- 
' बीतो विभावरी जाग री। 
अ्रस्व्वर पत्रघठ में डुबो रहो 
(. _ तारा घट ऊषा नागरी।- ्ि 
निराला ने अपनी 'सन्ध्या-सुन्दरी' कविता में संध्या को मेघमय आकाश 
से उतरती हुई परी के रूप में देखा है--- 
दिवसावसान का समय. 
मेघमय आसमान से उतर रही है 


'. ;॥-आधुनिक कवि--पर्यालोचन पृ० ३ 
२--कॉमायती : श्ाशा सर, प्रथम छुन्द' 
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वह संध्या सुन्दरी परी सी 
धीरे धीरे धीरे । 


. महादेवी ने भी प्रकृति पर चेतनता का भारोप किया है। वह वसन्‍्त रजनी 
क्रो क्षितिज से बुला रही हैं-- 
ह तारकसय नव वेणी बन्धन 

दशीक्ष फूल कर शशि का नृतन 
रश्सि वलय सित घन अवगु ठन 
धोरे-धोरे उत्तर क्षितिज से श्रा बसन्‍्त रजनी । 


रामकुमार वर्मा में भी प्रकृति का मानवीकरण है-- 
वह ज्योत्स्ता तो देखो नभ की बरसी हुई उसंग । 


छायावादी प्रकृति-सौन्दर्य की दूसरी विशेषता विस्मय की प्रवृत्ति है। कवि 
उसमें चेतनता का आरोप करता है तो उसे प्रकृति में बड़ी सप्राणता लगती 
है, वह विस्मय से भर उठता है। एक कारण और भी है, वह श्रपने अज्ञात 
प्रियतम का संकेत भी पाता है, इसलिये उसका प्रकृति से बड़ा स्नेह हो जाता 
है। प्रसाद जी का भरना का मनोहर चित्रण देखिए--- 


मनोहर भरना 
कठित गिरि कहाँ विदारित करना। 
बात कुछ छिपी हुई है गहरो 
मधुर है स्रोत, मधुर है लहरी । 
पंत को भी प्रकृति के विविध रूपों में बड़ा विस्मय होता है-- 


देखता हैँ, जब उपवन 
पियालों में फूलों के 
प्रिये भर भर भ्रपना योवन 
पिलाता है मधुकर को। 
| --मँसू' से 


नरेन्द्र कवि का यह भाव भी ऐसा ही आह्वाद प्रकट करता हैं--- .' 
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में भूल गया मिज सींमायें जिससे 

वहु॒ छवि मिल गई सुझे। 
छायावादी प्रकृति-सौन्दय की तीसरी विशेषता यह है कि कवि मानव- 
जीवन की समस्त भावनाश्रों और अनुभूतियों की अभिव्यक्ति प्रकृति के माध्यम' 
से करता है । महादेवी जी के काव्य में यह अवृत्ति बहुत श्रधिक है। 'सांध्य- 
गीत' की प्रथम कविता में वे अपने जीवन की तुलना सांध्य-गगन से करती हैं--- 


प्रिय सान्ध्य गगन, मेरा जीवन । 
यह क्षितिज बना धुधला विराग, 
नव श्ररुण अरुण मेरा सुहाग, 
छाया - सी काया बोतराग-- 
“इत्यादि 


छायावादी प्रकृति-सौन्दय की चौथी विशेषता उसमें करुणा के स्वर हैं । 
कवि जब प्रकृति में फूल खिले देखता है तो एक कुतृहल-मिश्रित वेदना उमड़ 
आती है कि यह मेरे हृदय में क्यों नहीं खिला । महादेवी में इस प्रवृत्ति को 
देखा जा सकता है -- 


जग पतभार का नीरव रसाल, 
पहने हिमजल को अ्रश्नमाल, 
में पिक बन गाती डाल - डाल 
सुन फूल-फूल उठते पल - पल 
सुख दुःख मंजरियों के श्रंकुर । 
यों तो जब प्रकृति से तादात्य है तब वह मनुष्य को भ्पने दु:ख में उदास 

एवं सुख में उल्लसित जान पड़ती है। यह तादात्म्य यहाँ तक बढ़ जाता है 
कि प्रकृति और भपने हृदय की वृत्तियों में कवि एकरसता स्थापित करते हुए 
कह उठता है--- 
,, मेरा पावस ऋतु-सा जीवन, 

सानस-सा उसड़ा श्रपार मत। 
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गहरे धुंधले, धुल, साँबरे, 
मेघों से भरे मेरे तयन ॥ 
-- इत्यादि 


छायावादी सौन्दयं की प्रवृत्ति का दूसरा रूप नारी सोन्‍्दय में देखने को 
मिलता है। छायावादी कवि ने नारी के सृक्ष्म-सोन्दर्य की अभिव्यक्ति अनेक 
रूपों में की है। कहीं तो वह प्रकृति के माध्यम से उसका शारीरिक सौन्दये- 
चित्रण करता है, किन्तु इसमें कुतृहूल का समावेश करके नवीनता ला देता है--- 


दशि मुख पर घूघट डाले, अंचल में दोष छिपाए । 
जीवन की गोघूली में, कौतृहल से तुम भ्राए ॥ 


इन कवियों ने प्रकृति को स्त्री रूप में देखा है। कवि की प्रेयसी पाथिवता 
का भूषण नहीं वरत्‌ प्रकृति की दुलारी, अपने नैसगिक रूप की रानी और 
श्रात्मा को प्रकाशित करने वाली है-- 


अरुण भ्रधरों का पल्‍लव प्रात मोतियों सा हिलता हि हास, 
इन्द्रधनुषी पट से ढक गात बाल विद्यत का पावस - लास,. 
हृदय में खिल श्राता तत्काल अधखिले अंगों का मधुमास, 
तुम्हारी छवि का कर श्रजुमान 
प्रिये प्राणों की प्राण ! 
--पंत 
छायावादी कवियों ने नारी के अभ्रशरीरी सौन्दर्य को विशेष महत्त्व दिया। 
इसीलिये इस सुक्ष्म सौन्दर्य-दर्शन से नारी का सौन्दय प्रकृति के रमणीक ह॒थ्यों 
में मिलता है-- 
प्रिये कलि-कुसुम-कुसुम में श्राज । 
मधुरिमा, मधु, सुषमा, सुविकास ॥। 


तुम्हारी रोम-रोम छवि व्याज। 
छा गया मधुवन में मधुमास॥ 
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नारी सोन्दर्य के अतिरिक्त पुरुष सौन्दर्य का चित्रण भी छायावादी कवियों 
की विशेषता है । प्रसाद जी ने कामायनी में मनु का चित्रण किया है--- 
ग्रवयव की हढ़ माँस पेशियाँ, 
ऊर्जस्वित था दोर्य अ्रपार। 
' स्फीत शिरायें, स्वस्थ रक्त का, 
होता था जिनमें संचार। 


यह तो स्थुल सोन्दर्य दर्शन हुआ, इसके श्ागे सुक्ष्म सौन्दर्य का चित्रण है-- 
चिन्ता कातर बदन हो रहा, 
पोर्ष जिसमें शऔ्लोत - प्रोत । 
उधर उपेक्षामण योवन का, 
| बहता भीतर मधुमय स्रोत । 

पुरुष-सौन्दर्य ही नहीं शिशु-सौन्द्य का निरीक्षण भी मिलता है । कामायनी 

में मनु का पुत्र- 
समाँ--फिर एक किलक दूरागत गज उठी कुटिया सुनी । 
हा कद गा 
लुटरो खुली श्रलक, रज घूसर बाहें श्राकर लिपठ गई । 
पंत जी में भी शैशव के प्रति बहुत आकर्षण है-- 
“हह्वव ही है एक स्नेह की वस्तु सरल कमनीय ।”* 

इस प्रकार छायावादी सुक्ष्म सोन्द्य-दर्शन में प्रकृति के आलम्बन खझप में 
संश्लिष्ट चित्र, मारी के व्यापक एवं अशरीरी सौन्दर्य की कल्पना, पुरुष 
सौन्दयं की ओर रुफान एवं शिशु सौन्दर्य का आदर्श है । 

(२) प्रेम भावना--छायावादी काव्य में प्रेम भावना का विकास विविध 
रूपों--प्रकृति-प्रेम, नारी-प्रेम, मानव-प्रेम, शिक्षु-प्रेम ( मातु-प्रेम ), भ्रज्ञात 
चिरन्तन प्रिय के प्रति प्रेम इत्यादि--में प्रकट हुआ है । प्रकृति प्रेम का सुन्दर 
उदाहरण पंत में है-- 

४. न छोड़ द्र मों को मृदु छाया , 
| ५, + ४. + ; : : तोड़ प्रकृति से भी साथा। 
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बाले ! तेरे बाल जाल में 
केसे उलभा हूँ लोचन ? 
भूल अभी से इस जग को । “--पंत 
नारी प्रेम की मूत्ति है, उसके हृदय में प्रेम की तरंगें उठा करती हैं किन्तु 
इसका पूर्रा उल्लसित रूप तो प्रिय के साथ रहने पर ही होता है। छायावादी 
काव्य का यह प्रेम वर्णन बड़ा उत्कृष्ट है। इसमें वासना का श्रभाव है और 
हृदय की कोमल वृत्तियों का उद्घाटन है भ्रौर वह भी प्रकृति के माध्यम से, 
ग्रत; हृदय को उच्च भावनाग्रों से भरने वाला है-- 
वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे । 
जब' सावन घन सघन बरसते इन श्राँखों की छाया भर थे॥ 
सुरधनु रंजित नव जलधर से भरे, क्षितिज व्यापी श्रम्बर से । 
मिले चूमते जब सरिता के हरित कूल युग मधुर अ्रधर थे ॥ 
--भंगवती चरण वर्मा 
प्रिय और प्रेमी की इन प्रेम-क्रीडाओों में हृदय की उदात्त वृत्ति की भलक 
है। द्विवेदी-युग में तो प्रेम भावना श्ृद्धारकालीन वासनामूलक प्रेम के विरोध, 
के कारण बड़ी शुष्क हो गई थी, छायावाद में उसे प्रकृति के मधुर रस से सींच 
कर हरा-भरा कर दिया । वियोग के चित्रणों में भी ऊहात्मक पद्धति के स्थान 
पर विरह की मामिकता की अनृभूति ही भ्रधिक है । कहीं-कहीं विरह में बड़ी 
गम्भी रता एवं आ्राध्यात्मिकता भ्रा गई है--भर क्यों न हो, छायावादी कवियों 
का प्रेम भी तो उठकर उस श्रज्ञात के प्रति श्रनुरागमय आ्रात्म-समपंण में बदल 
जाता है। इस विरह-वर्णांन में संयोग के सुख की करुण भ्रनुभूति की 
व्यंजना है--- 
यह तीत्र हृदय की मदिरा; 
जी भर कर-छक कर मेरी | 
श्रब लाल श्राँखें दिखलाकर ; 
मुझको हो तुमने फेरी ॥ 
ु  --आँू (प्रसाद) 
छायावादी कवियों में श्राध्यात्मिक प्रेम:भावता भ्रज्ञात प्रिय के प्रति है।॥ 
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इनमें रहस्योन्मुख प्रेम है। श्रपने श्रज्ञात प्रिय का प्राभास कवि को सर्वत्र 
मिलता है--- 


के भरा तयनों ने भ्त में रूप, किसी छलिया का अमल श्रनुष, 
जल - थल मारुत - व्योम में, जो छाया है सब ओर। 
““प्रसाद 


महादेवी में इस प्रेम भावना का बहुत श्रधिक विस्तार हुआ है। एक 
उदाहरण ही पर्याप्त है -- 
में कण कण में ढाल रही हूँ श्रांस के मिस प्यार किसी का । 
में पलकों में पाल रहो हूँ यह सपना सुकुमार किसी का ॥ 
--दीपशिखा 
मातृप्रेम का भी एक उदाहरण पर्याप्त होगा । कामायनी' की श्रद्धा की 
पुत्र-प्रेम की कल्पना--- 
सूता न रहेगा यह मेरा 
लघु विद्व कभी जब रहोगे न 
मैं उसके लिये बिछाऊंगी 
फूलों के रस का मृदुल फेत ! 
आगे चलकर इस मातृ-प्रेम भावता का सांकार रूप 'स्वप्त' संग में है--- 
लुटरी खुली श्रलक, रज घूसर बाहें श्राकर लिपट गई, 
निशा तापसी की जलने को धधक उठो बुझती घूनी। 


इसी प्रकार मानव प्रेम का चित्रण पंत में देखिए--- 
सुन्दर हैं विहग, सुमन सुन्दर, 
मानव | तुम सबसे सुन्दरतम, 
निर्मित सबको तिल-सुषमा से, 
तुम निखिल सुष्टि में चिर निरुपम। 
(३) मानवतावादी हृष्टिकोण--छायावादी कवियों में रवीन्द्र और अरविन्द 
की मानवतावादी दृष्टि का विकास' हुआ है । यह मानवतावाद कई रूपों में 
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व्यक्त हुआ है जंसे नारी के प्रति उच्च भावना । श्रृज्धारकाल में नारी का' 
रूप विक्रृत हो चुका था, वह विलास की प्रसाधन हो गई थी। छायावादी' 
कवि ने एक नवीन मानवतावादी दृष्टि से नारी का विचार किया-- 


तष्ठ हो गई उसकी आत्मा 
त्वचा रह गई पावन, 

युग-युग से श्रवगुण्ठित गृहिणी 
सहती पशु के बन्धन । 

खोलो हे मेखला यरुगों की 
कटि प्रदेश से, तन से... 
अमर प्रम हो उसका बन्धत 
वह पवित्र हो सन से । 


इस श्रकार नारी के शरीर के महत्त्व के ऊपर इन कवियों ने उसके मन 
की पवित्रता को महत्त्व प्रदान किया । भ्रव कवियों की हृष्टि मानव को मानव 
के रूप में देख कर शोषितों के प्रति सहानुभूति व्यक्त करने लगी है। “निराला 
में शोषित वर्ग के प्रति गहरी संवेदना है । कृषकों की दशा देखकर वे बादल 
राग' गा उठते हैं 
तुझे बुलाता कृषक श्रधीर'“ 
चूस लिया है उसका सार 
हाड़ माँस हो है शआ्राधार। 
इसी प्रकार उनकी 'भिक्षुक', 'विधवा', 'इलाहाबाद के पथ पर” इत्यादि 
कविताओं में मानवतावादी दृष्टिकोण का परिचय मिलता है। पंत ने भी . 
मानव-सोन्दय॑-निरीक्षण किया है ।१ 
(४) जोवन के बदलते हुए म्ृल्यों की श्रभिव्यक्ति--छायावादी कवियों में 
प्राचीन जीवन मातों के प्रति विद्रोह की भावना है। छायावाद में थोथी नैति- 
कता, रूढ़ि एवं परम्परा और सामन्‍्ती संस्कृति के मानदण्डों का घोर विरोध 
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हुआ । इन्होंने ग्रात्म-कल्याण और विद्व-मंगल की भावना को प्रश्नय दिया 
श्रौर इसीलिए प्राचीन जीवन के मूल्यों की कमी इनके दृष्टिपथ में आई। 
आाचाय॑ हजारीप्रसाद हिवेदी के शब्दों में इन कवियों में मानवीय श्राचारों, 
क्रियाओं, चेष्टाओशों और विश्वासों के बदले हुए और बदलते हुए मूल्य को 
अ्रंगीकार करने की प्रवृत्ति थी ।” और यही तो इनकी विद्रोह भावना है । 
छायावादी कविता में सौन्दर्य, प्रेम, करुणा, मानवतावाद, नारी उत्थान 
इत्यादि की जो भावनाए व्यक्त हुई हैं; जन्म, पद, सम्पत्ति श्रादि से उत्पन्न 
भेद-भाव को मिटाकर व्यक्ति को स्वतन्त्र रूप में देखने का जो प्रयत्न हुआ 
है--वह जीवन के बदले हुए और बदलते हुए मूल्यों की अभिव्यक्ति करता 
, है । क्या राजनीतिक प्रादर्श, क्या सामाजिक मान्यताएँ एवं मर्यादाएँ सभी 
क्षेत्रों में छायावादी कवि विचार-स्वातन्त्य को प्रधानता देता है। प्रेम के 
विषय में वह स्वच्छन्दतावादी है श्रौर धामिक बन्धनों के प्रति श्रवज्ञावादी । 
किन्तु यह चेतना मुख्यहप से मध्यवर्ग के साथ जुड़ी हुई है। श्री शम्भूनाथसिह 
ने मध्यवर्गीय चेतना का परिवर्तन छायावादी कविता में निम्नलिखित रूपों में 
बताया है-- 


१--सामन्ती और पुनरावर्तनवादी प्रवृत्तियों का लोप । 
२--व्यक्तिवाद श्र व्यक्ति-स्वातत्त्य के आदर्श की स्थापना 
--बुद्धि के विरुद्ध हृदय का और स्थूल के विरुद्ध सृक्ष्म का विद्रोह । 
४«-यथाथ के बन्धनों से ऊबकर प्रकृति, रहस्थ, कल्पना, और क्रान्ति के 
वष्नलोकों में पलायन । 


५--ह्लासोन्मुख पूजीवादी प्रवृत्तियों--कलावाद, निराशावाद, श्रहंवाद 
का विकास । 


६--सामाजिक यथार्थवाद या प्रगतिवाद का प्रारम्भ । 
इसी प्रसद्भ में शम्भूनाथ जी श्रागे लिखते हैं “इस युग में धर्मं का प्रभुत्व 
बहुत कुछ हट गया और उसकी जगह आध्यात्मिकता श्रौर दार्शनिकता ने ले 
ली । छायावादी कवियों ने प्राचीन भारतीय दर्शन और भक्तिकालीन काव्य से 
प्रभाव ग्रहण किया भर साथ ही रीतिकालीन काव्य-परम्परा का खुले रूप में 
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विरोध किया । इस तरह इस युग में सामन्‍्ती भ्रौर दरवारी संस्कृति के बन्धनों 

में कवियों ने मुक्ति प्राप्त की ।१” यह॒विद्रोह काव्य-विषय और भाषा-शली 

दोनों में ही दिखाई पड़ता है। झ्राज के युग में जीवन के मूल्य बदल रहे हैं भर 

इस नई व्यवस्था में सदाचार और धर्म की महत्ता जन-हित पर निर्भर होगी-- 
धर्म, नीति श्रो सदाचार का पृल्यांकत है जनहित । 


सत्य नहीं वह जनता से जो नहीं प्राण सम्बन्धित ॥ 
“-+पन्‍्त 


छायावादी कविता की इस प्रवृत्ति में हमें सांस्कृतिक चेतना के दर्शन होते 
हैं। यद्यपि इसमें नवीन शिक्षा का प्रभाव स्पष्ट है तथापि यह केवल पाइचात्य_ 
विचारधारा का प्रभाव नहीं है। इसके मूल में पूरव॑व्ती युग की परिस्थितियों 
के प्रति विद्रोह की भावना है भ्रतः यह भारतीय परम्परा में उद्भूत सांस्कृतिक 
चेतना है । 


(५) रहस्य-भावना--कुछ सुधी आलोचक रहस्यवाद को छायावाद का 
प्राण मानते हैं। महादेवी जी के अनुसार विश्व के ग्रथवा प्रकृति के सभी 
उपकरणों में चेतना का आरोप छायावाद की पहली सीढ़ी है तो किसी प्रसीम- 
के प्रति अनुराग जनित आ्रात्म विसर्जन का भाव अ्रथवा रहस्यवाद छायावाद 
की दूसरी सीढ़ी है । महादेवी वर्मा श्रौर प्रसादजी के काव्य में इस रहस्य भावना 
का सुन्दर परिपाक हुआ है। पन्त में प्रकृति के प्रति रहस्य भावना है, जिसे 
बहुतों ने प्राकृतिक रहस्यवाद की संज्ञा दी है। रामचद्ध शुक्ल भी छायावाद 
का एक अर्थ रहस्थवाद ही करते हैं किन्तु वे इसे सन्‍्त--पुराने सन्तों-या साधकों 
की उस वाणी का अनुकरण मानते हैं जिसमें तुरीयावस्था या समाधि-दका में 
नाना रूपकों के रूप में उपलब्ध ग्राध्यात्मिक ज्ञान का विषय रहता था .। 
पूं० नन्ददुलारे वाजपेयी छायावादी कविता की इस आध्यात्मिकता को 
परम्परागत श्राध्यात्मिक चिन्तन के नियमों एवं प्रेरणाश्रों से भिन्न एक स्वतन्त्र 
चित्तनधारा मानते हैं। इसका मुख्य कारण वह यही देते हैं कि छायावादी 
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काव्य की आध्यात्मिकता प्राचीन काव्य के 'आध्यात्मवादी स्रीमा-निर्देशकों से 
झाबद्ध नहीं है, वह भावना के क्षेत्र में किसी प्रकार का प्रतिबन्ध स्वीकार नहीं 
करती ।” इसका कारण वाजपेयी जी यह देते हैं कि 'छायावाद मानव-जीवन- 
सोन्दर्य और प्रकृति को श्रात्मा का अभिन्न स्वरूप मानता है।” इस भावना का 
विकास महादेवी की कविता में भ्रच्छी तरह देखा जा सकता है-- 


मधुर मधुर मेरे दीपक जल। 

युग युग प्रतिदिन प्रतिक्षण प्रतिपल, 

प्रियतम का पथ झ्रालोकित कर ॥ 
सोरभ :फेला विपुल घृप बन, 
मृूदुल मोम सा घुल रे मृदु तन; 
दे प्रकाश का दसिन्धु श्रपरिमित 
तेरे जोबन का श्र्भध गल गल। 


इसमें आ्राध्यात्मिकता की भावना मानव-सेवा की भूमिका पर पल्‍लवित हुई 
है। इसी प्रकार प्रक्ृति में श्राध्यात्मितता की भावना हम पहले देख चुके हैं। 
ओर देखिए--- 


महानील इस परम व्योम में, 
झ्न्तरिक्ष में ज्योतिर्मान, 
ग्रह, नक्षत्र श्लोर विद्य त्कण 
किसका करते से सन्धान !' 
छिप जाते हैं और निकलते 
प्राकर्षण में खिंचे हुए, 


तृण बीरुध लहलहे हो रहे, 
किसके रस से सिचे हुए? 


किन्तु इस श्राध्यात्मिकता की भावना में भक्ति साहित्य के केन्द्र-बिन्दु 
लीला तत्त्व का | वकास भी हुआ है । महादेवी कहती हैं-- 


मैं पलकों में पाल रहो हुँ यह सपना सुकुमार किसी का ! . 
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: यही नहीं, प्रेयसी-प्रियतम का सम्बन्ध भी विविध रूप में श्रभिव्यक्त 
हुमा है-- 
प्रिय चिरन्तन है सजनि 
क्षण क्षण नवीन सुहागिनि मैं ! 
तुम मुझमें प्रिय, फिर परिचय क्या ? 

और भी-- 

इसी प्रकार निराला की एक कविता में प्रेयसी श्रपने प्राणधन के विरह में 
आँस बहा रही है-- 

प्राण धन को स्मरण करते । 
नयन भरते, तयन भरते ॥। 

पंत में भी ग्राध्यात्मिक प्रेम एवं रहस्य की प्रेममयी ऋलक है, प्रेयसी प्रिय 
की पद छाया है-- 

तुम इस तरवर की छाया हो । 
में उनके पद की छाया। 

हम शुक्ल जी की पदावली में कह सकते हैं कि छायावादी “कवि उस 
अनन्त और अज्ञात प्रियतम' को आलम्बन बनाकर भ्रत्यन्त चित्रमयी भाषा में 
प्रेम की अनेक प्रकार से व्यंजना” करते हैं । 

(६) तत्त्व-चिन्ततन--छायावादी कविता में तत्त्व-चिन्तन की भी एक विशेष 
प्रवृत्ति है। इसमें प्राचीन भ्रद्न त-दर्शन, योग-दर्शन, विशिष्टाद त, पुनर्जन्म और 
कर्मफल, आनन्दवाद, विश्वमानवतावाद एवं सामाजिक यथाथंबाद इत्यादि तत्त्वों 
का दाशंनिक चिन्तन मिलता है । प्रसाद, महादेवी, पंत शोर निराला के काव्य 
में तत्व चिन्तन के विविध रूपों का विकास हुआ है। प्रसाद का मूल दर्शन 
आनन्दवाद है, तो महादेवी ने श्रद्ग त, सांख्य एवं योग दर्शन का विवेचन अपने 
ढंग से प्रस्तुत किया है। प्रसाद की कामायती में विश्वमानवतावाद के दर्शन 
होते हैं। पंत ने जगत की अ्नित्यता, तप का महत्त्व इत्यादि अ्रपने काव्य में 
दर्गाया है। स्थानाभाव के कारण हम उदाहरण नहीं दे रहे हैं। 5 

(७) वेदना को युगातरुरूप विवृत्ति--छायावादी कविता में वेदानुभूति 
के विविध' रूप मिलते. हैं। कहीं यह अनन्त - वेदना के रूप में है तो कहीं 
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करुणा के रूप में, प्रत्यत्र निराशा की भावना के रूप में । प्रसाद और महादेवी 
के काव्य में वेदनानुभूति का दर्शन सेवावाद और श्राध्यात्मवाद है। महादेवी 
जी ने इस दुःख के दो रूपों की प्रभिव्यक्ति इन शब्दों में की है--“एक वहु 
जो मनुष्य के संवेदनशील हृदय को सारे संसार से एक अरविच्छित्न बन्धन में 
बाँध देता है श्रौर दूसरा वह जो काल और सीमा के बच्धन में पड़े हुए असीम 
चेतन का ऋन्‍दन है |” किन्तु प्रसाद और महादेवी के काव्य में पाई जाने वाली 
इस वेदनानुभूति में निराशा का अन्धकार एवं भौतिक दु:खों का धुधलापन 
नहीं है। यह तो शुद्ध सेवा और श्राध्यात्मिक जीवन की अनुभूति है, तभी तो 
महादेवी कहती हैं--- 


हे 


प्रिय ! जिससे दुःख पाला हो ! 
वर दो यह मेरा श्राँसु 
उसके उर को माला हो! 
में दुःख से शृद्धार करूरी 
और भी-- 
इस वेदनानुभूति में साधनात्मक जीवन का हृढ़ स्वर मुखरित हुआ है-- 
प्रिय मेरे गीले नयन बनेंगे श्रारती 


प्रसाद में भी बेदनानुभूति हृदय सत्ता का सुन्दर सत्य' है। उनकी 
'कामायनी को “श्रद्धा! प्रकृति में भी वेदना का पाठ पढ़ती है। आ्राध्यात्मिक 
वेदता की कलात्मक शअ्रभिव्यक्ति 'श्रद्धा' के इस चिन्तन में मिलती है-- 
हृष्टि जब जाती हिसगिरि ओर, 
प्रदत्त करता मत श्रधिक श्रधीर । 
घरा को यह सिकुड़न भयभीत, 
झ्राह कसी है? कया है पीर। 
पंत में सौन्दर्य की खोज और अनित्यता के परिचय के कारण दुःख की 
भावना जाग्रत हुई-- 
चिर पूर्ण नहीं कुछ जोवन में 
झस्थिर है रूप जगत का मद, 
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निराला के जीवन में सामाजिक जीवन की कठोरताश्रों पे एक -अ्जीब 
निरागा की झलक एवं भुंभलाहट भा गई है-- 
जीवन चिरकालिक ऋन्‍दन 
मेरा अन्तर वज्ञ कठोर 


देना जी भर कर भकभोर | 
--आादि 


महादेवी और प्रसाद की सेवा के जीवन की वेदना, आ्राध्यात्मिक प्रेम की 
पीर और संसार की स्वार्थपरता से उत्पन्न व्यथा अपना विशिष्ट स्थान रखती है।. 


(८) विज्ञान का प्रभाव--आधुनिक थुग की सबसे अधिक प्रगर्ति 
वैज्ञानिक आविष्कारों में देखी जा सकती है। वैज्ञानिक थुग में बौद्धिक प्रक्रिया 
का प्राधान्य हुआ और एक वेज्ञानिक संस्कृति का जन्म हुप्रा। बिखरे हुए 
शक्ति के करों का संयोजन करके मनुष्य ने प्रकृति पर विजय प्राप्त की है। 
इसी से विश्व को दुबंसता बल में परिणत होगी श्रौर मानव-संस्कृति 
की चेतना का इतिहास सुन्दर होगा । प्रसाद जी ने कामायनी में शक्ति के-- 
संचार का बड़ा सुन्दर वर्णन किया है श्र मानवता की विजय की कामना 
की है--- 

वक्ति के विच्च त्कण, जो व्यस्त 
विकल बिखरे हैं, हो निरुपाय, 
समस्वय उनका करे समस्त 
विजयिनी मानवता हो जाय ! 


वैज्ञानिक संस्कृति में बुद्धिवाद का महत्त्व बहुत भ्रधिक है। प्रसाद जी की 
'इडा' भी बुद्धिवाद की प्रतीक है--- 
बिखरी श्रलकें ज्यों तक जाल ) 
वहु विदव मुकुट सा उज्ज्वलतम दरहि खण्ड सहद था स्पष्ट भाल । 
2५ 4 धर 
वक्षस्थल पर एकत्र धरे संसृति के सब विज्ञान ज्ञान 
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बुद्धिवाद में संघर्ष है, संघर्ष में दुख और अभिशाप है। प्रसाद जी ने 
बुद्धिवाद के विकास का वर्शान भी किया है। विज्ञान से मानवता विजयिनी हो 
सकती है, उसके समन्वय से । लेकिन उसका अ्रसामंजस्थ एवं असन्तुलन तो 
सृष्टि का विनाश करने वाला है-- 

ताडब में थी तीज प्रगति, परमाणु विकल थे, 

नियति विकर्षणमयी, त्रास से सब व्याकुल थे । 
“--कामायनी 
इसीलिए वैज्ञानिक उन्नति से बड़ा भय भी है। पंत में भी वैज्ञानिक 
विकासवाद [ समंथ भर शक्तिवान को जीने का अ्रधिकार ) का वर्शान 
पमलता है--- / 

जो है समर्थ जो शक्तिवान जीने का अधिकार उसे ! 
और यही सिद्धान्त तो वैज्ञानिक संस्कृति का महान अभिशाप भी है । 

(६) राष्ट्रीयता एवं देक्षप्रंम--छायावादी कविता में राष्ट्रीय भावना एवं 
देश-प्रेम की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। देशप्रेम की भावना के कई रूप हैं। 
एक है पुरातन के गौरव का स्मरण--- 

। कहाँ श्राज वह पूर्ण पुरातन, बह सुबर्ण का काल 
भूतियों का दिगन्‍त छवि जाल, 
ज्योति-चुम्बित जगती का भाल 
प्रसाद जी ने भी देश के प्राकृतिक स्थलों के प्रति स्वाभाविक शअ्रनुराग 
व्यक्त किया है। भारत के प्राकृतिक सौन्दय के प्रति कवि का यह उल्लास-- 
,. अश्ररुण यह मधुमय देश हमारा 
* - जहाँ पहुँच भ्रनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा। 
सरस तामरस-गर्भ-विभा पर, नाच रही तरुशिखा मनोहर, 
छिटका जीवन हरियाली पर भंगल-कुकुन तारा । 


देश-प्रेम के अ्रतिरिक्त राजनीतिक श्रान्दोलन का वर्णन भी मिलता है। 
स्वतन्त्रता-प्रान्दोलन को सक्रिय प्रेरणा देने वाला माखनलाल चतुर्वेदी का 
पुष्प की श्रभिलाषा' गीत बहुत प्रसिद्ध है-- 
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मुझे तोड़ लेना वनमाली 
उस पथ पर देना तुम फेंक, 
मातृभूमि पर शीश चढ़ाने 
जिस पथ जावें वीर अनेक || 
इस राष्ट्रीयता की भावना में कहीं-कही क्रान्ति के भी स्वर हैं जैसे नवीन 
जी के विप्लव' गायन, दिनकर की हुंकार! श्र नरेन्द्र की प्रभात फैरी' में । 


(१०) श्ड्भारिकता को भावना और ऐंद्रिकता--छायावादी काव्य 
विशुद्ध सौन्दयंवादी और प्रेमबादी काव्य है किस्तु इसमें कहीं-कहीं ऐन्द्रिकता 
झौर अ्रइलीलता की भावना अपरिपवव एवं उच्छुद्डुल कवियों में पाई जाती 
हैं। प्रसाद और महादेवी, निराला श्रादि में श्रुगार की भावना का बड़ा संयर्त 
रूप है। महादेवी में प्रेम के प्रथम प्रभाव को देखिये-- 

: सजनि तेरे हग बाल, चकित से विस्मित से हग बाल, 
ग्राज कौए से आते लोट, कहाँ श्रपनी चंचलता हार। 
भूकीं जाती पलक सुकुमार, कौन से नव रहस्य के भार, 
सजनि वे पद सुकुमार, तरंगों से द्रत पद सुकुमार ।॥। 

-- रहिम' 
प्रसाद जी ने भी लजीले सौन्दय का बड़ा संयत और सौम्य वर्णन 
किया है--- 

तुम कनक-किरन के श्रन्तराल में, लुक छिपकर चलते हो क्यों ? 

नत मस्तक गर्व वहन करते, यौवत के घन रसकन ढरते। 

अधरों के मधुर कगारों में, कल कल ध्वनि की गुजारों में, 

मधु, सरिता सी वह हँसी तरल, अपनी पीते रहते हो क्यों ? 


दूसरी ओर भगवतीचररा वर्मा, नरेन्द्र, श्रंचल, बच्चन आदि में कहीं-कहीं 
घोर ऐन्द्रिकता और भ्रश्लीलता के वर्णन मिलते हैं। कुछ उदाहरण--- 
४... प्रिय श्रभी मधुराधर चुम्बन गात-गात गुर्थे श्रालिगन। 
सुने अ्रभी अभिलाषी अ्रन्तर मृदुल उरोजों का मृदु कम्पन ॥। 

“नरेन्द्र (प्रभात फेरी) 
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एक पल के ही दरस में जग उठी तृष्णा श्रधर में, 
जल रहा परितप्त श्रद्धों में पिपासाकुल पुजारी । 
--अंचल (मधूलिका]) 
तब तक समभ्‌ कंसे प्यार 
ग्रधरों से जब तक न कराये 
प्यारी उस मधुरस का पान । 
--बंच्चन (आाकुल श्रन्तर) 


११--वयक्तिक चिन्तन श्रौर अ्रनुभृति श्रथवा आ्त्माधिव्यंजन-- 


: द्विवेदी युग में इतिवृत्तात्मकता थी, उसमें विषय की प्रधानता थी । इसीलिए 
उसमें स्थूल दर्शन था । छायावादी कविता में सृक्ष्म सौन्दर्य की सत्ता की स्थापना 
हुई, कविता कवि के अपने राग-विराग को लेकर चलने लगी। इस श्रकार 
विषय के स्थान पर विषयी (कवि) को महत्त्व मिला। वेयक्तिक भावनाश्रों 
का विकास हुआ । वेयक्तिक चिन्तन श्र श्रनुभूति का क्षेत्र बढ़ने लगा। 
“इससे कविता अन्त॑मुखी हो गई, कवि के “रह में निबद्ध हो गई। इस 
स्वच्छन्दतावाद के कारण गीतितत्त्व का विकास हुआ। आचार्य शुक्लजी के 
अनुसार शव गारकाल के कवियों का सबसे बड़ा दोष रूढ़ियों के गोरखधस्खे में 
पंड़कर व्यक्तित्व को खो देना था। छायावाद उपयोगिताबाद का खंडन' करके 
भावुकता की स्थापना करता है श्रत: इसके कवियों ने उन्पुक्त आत्माभिव्यंजना 
कों प्रधानतां दी । व्यक्तित्व का विकास हुआ । कवि का '"अहं पृष्ट हुग्ना । 
कवि सम्पूर्ण वस्तु जगत को अपनी अं” भावत्ता के काँटे पर तौलने लगा.। 
वह अपने व्यक्तिगत संस्कारों, चिन्तन एवं कल्पना के आधार पर वस्तु के 
चित्र॑श में प्रवृत्त हुआ । इसीलिए उसका व्यक्तित्व सत्र मुखरित है। पंत 


$ 
॥ 


प्रकृति में श्रप्सरा के दर्शन करते हैं | यह तो हुआ वैयक्तिकता का विकास । 


,/., अक्तिवाद का दूसरा पक्ष आत्माभिव्यंजन भ्रर्थात्‌ अपने सुख-दुख, उतार- 
चढ़ाव इत्यादि की व्यंजना करना है। छायावादी कवियों में आत्माभिव्यंजन भी. 
खुल कर' हुआ । महादेवी, बच्चन, नरेन्द्र, भगवतीचरण वर्मा आदि की 
कविताओं में यह आत्माभिव्यंजन अपनी चरम सीमा पर पहुँच गया । महादेवी' 
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तो अपनी कविता में श्रपने सपनों को, मिलन को, विरह को और शभ्रन्य 
भावनाश्रों को ही अभिव्यक्ति देती हैं। बच्चन भी श्रात्मकथा हीं गाते हैं। निराला 
में भी 'अरह' जागरित है किन्तु वह वेयक्तिकता में ही परिणत हुआ है, भ्रात्मा- 
भिव्यंजन में नहीं । और भगवतीचरण वर्मा के तो कहने ही क्या हैं, वे तो 
अपनी मस्ती पर ही रीफ रहे हैं-- 


हम दीवनों को क्‍या हस्तो, 

हैं श्राज यहाँ कल वहाँ चले 

मस्ती का श्रालम साथ चला 

हम घूल उड़ाते जहाँ चले। 

अपने व्यक्तिगत जीवन के संघर्षों का, उतार-चढ़ाव का, आशा-निराशा 

का एवं एकाकीपन का वर्शान इनकी आत्माभिव्यंजक कविताओं में भरा पड़ा 
है | बच्चन का आज मुझ से दूर दुनिया" गीत उसके जीवन के एकाकीपन 
का द्योतक है। कहीं-कहीं तो यह एकाकीपन और निराशा निर्वेद की भूमिका 
पर पहुँच कर चिंता, यृत्यु इत्यादि का वर्णन भी करने लगती है । वैयक्तिकता 
की शअहंवादी प्रवृत्ति का सुप्ठु रूप प्रसाद, निराला प्रभ्ृति कवियों में दिखाई 
पड़ता है । 

« १२--गीत और प्रगीत मुक्तक--वैयक्तिकता और आत्माभिव्यंजन के 
कारण छायावादी कवितः में गीततत्त्व का विकास हुआ । महादेवी जी ने गीत 
की परिभाषा इस प्रकार की है 'सुझू-दुःख के भावावेशमयी अवस्था विशेष 
का गिने चुने शब्दों में स्वर साधना के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है 
ग्रीत यदि दूसरे का इतिहास न कहकर वेयक्तिक सुख-दुःख ध्वनित कर सके 
तो उसकी मामिकता विस्मय की वस्तु बन जाती है, इसमें सन्देह नहीं । मीरा 
के हृदय में बैठी हुई नारी और विरहिणी के लिये भावातिरेक सहज प्राप्य 
था ।” और आगे महादेवी जी छायावादी काव्य पर हृष्टिपात करती हैं--.. 
“हिन्दी-काव्य का वर्तमान नवीन युग गीत प्रधान ही कहा जायगा।' हमारा 
व्यस्त और व्यक्ति प्रधान जीवन हमें काव्य के किसी और भ्रंग की ओर हृष्टिपात 


,.४८आकुल अन्तर ; बच्चन 
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करने का भ्रवकाश ही देता नहीं चाहता । श्राज हमारा हृदय ही हमारे लिये 
संसार है। हम अपनी प्रत्येक साँस का इतिहास लिख रखना चाहते हैं, 
अपनी प्रत्येक कम्पन को अ्रद्धित कर लेने के लिये उत्सुक हैं''""'““आदि ।” इस 
प्रकार छायावादी गआत्माभिव्यंजक कविता सहज ही गीत-प्रधान हो गयी । फिर 
भी यह गीत पुराने गीतों से इस बात में भिन्न हैं कि इनमें संगीतात्मकता 
स्वयं सिद्ध है चाहे वह संगीत शास्त्रानुकूल न हो । ये गेय हैं। ये स्वच्छन्द शैली 
पर रचित हैं। इनमें संगीत शास्त्र का आधार नहीं है वरन्‌ स्वतन्त्र रूप से छंद, 
लय और गेयता का विधान है-- 


निराला की गीतिका' में इसके सर्वोत्तम उदाहरण मिलते महादेवी 
की कविता में भी गीति-तत्त्व का सुन्दर विकास है। 


प्रगीत मुक्तकों में स्वतन्त्र छुन्द और लय की योजना तो है किन्तु गेयता 
का निश्चित विधान नहीं है । इनमें मुक्तक छन्द का प्रयोग ही श्रधिक है । 


श्री शम्भूनाथ सिंह जी छायावादी गीत-काव्य में काव्य के रूप से श्रधिक 
' उसके भाव-पक्ष की विशेषताओं को महत्त्व देते हैं क्योंकि इसमें वैयक्तिक और 
संवेदनात्मक श्रनुभूतियों की प्रधानता रहती है। इन्होंने इसकी निम्नलिखित 
विशेषताएँ बतलायी हैं-- 


१--भावतत्त्व और लयतत्त्व का सामंजस्य और समत्व । 
२--आत्माभिव्यक्ति । 

३--अनुभूतियों की ताजगी और सच्चाई । 

४--भावावेगों की तीत्रता और भ्रन्विति । 

५--उद्ेश्य की एकता और प्रभावान्विति । 

छायावादी कविता में इस गीति तत्त्व का प्रभाव जयशंकरप्रसाद के महा- 


काव्य कामायनी' में भी देखा जा सकता है । निर्वेद सर्ग का तुमुल कोलाहल 
कलह में” शीषंक गीत एक उत्कृष्ट गीत है । ' 


४०८ | [ हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ 
१३--प्रतोकात्सक खोली और अलंकार योजना--- 


अ्रलड्भार योजना की दृष्टि से छायावादी काव्य में जो लाक्षणिक वक्ता 
मिलती है वह उत्कृष्ट है। शुबल जी के अनुसार “आशभ्यंतर प्रभाव-साम्य के 
आधार पर लाक्षणिक औ्रौर व्यंजनात्मक पद्धति का प्रचुर विकास छायावाद की 
काव्य शैली की असली विशेषता है ।” शुक्लजी ने छायावादी चित्रभाषा शेली 
या अतीक पद्धति के अन्तर्गत प्रस्तुत प्रसंग के स्थान पर उसकी व्यंजना करने 
वाले अप्रस्तुत चित्रों की योजना देखकर उसकी अन्योक्ति पद्धति की सराहना 
की है | इसके ग्रतिरिक्त उपमा श्रौर उद्पेक्षा की भरमार की ओर उनकी दृष्टि 
गई । लाक्षरिक प्रयोगों के कुछ उदाहरण उन्होंने पन्‍्त जी के पल्लव से: 
प्रस्तुत किये हैं। जैसे--- 

(१) धूल की ढेरी में अनजान ! छिपे हैं मेरे मधुमयगान । 

(२) मर्स पीड़ा के हास । 

(३) कौन तुम अ्रतुल श्रहूप श्रनाम । 


प्रसाद जी में उपलक्षरा की अ्रधिकता है । शुक्लजी ने छायावाद के प्रभाव 
साम्य पर बढ़े अप्रस्तुतों की चर्चा की है--- ऐसे श्रप्रस्तुत अ्रधिकतर उपलक्षण 
के रूप था प्रतीकवत्‌ होते हैं-- जैसे सुख, श्रानन्द, प्रफुल्लता, यौवन-काल इत्यादि 
के स्थान पर उनके द्योतक उषा, प्रभात, मध्यान्ह ।” प्रसाद जी की कविता का 
एक उदाहरण-- 

ऋभा भकोर गर्जन है-- 

इसमें कंफा--क्षोभ का प्रतीक, गर्जन बेदना की तड़पन का । 

महादेवी जी कवि के साथ रहस्यवादी और चित्रकार भी हैं, इसलिए 


उनकी कविता में प्रतीकों की छटा देखने ही योग्य है। उनकी वेदनानुभूति 
श्रधिकतर प्रतीकों के माध्यम से व्यक्त द्रई है ।१ 


१--विशेष--लेखक की भहादेवी का वेदना भाव--पुस्तक में “महादेवी 
जी के वेदना-भाव की अभिव्यक्ति के विभिन्न प्रतीक” देखिए। 


हिन्दी साहित्य का आ्राधुनिक काल | [ ४०६ 


चित्रात्मकता छायावादी कविता की मुख्य प्रवृत्ति है। भाषा और शब्द- 
चयन का सौन्दर्य प्रसाद, महादेवी, निराला और पन्‍्त में देखने योग्य है। 
_छायावादी कवियों ने बहुत से अंग्रेजी श्र॒लद्भार जैसे मानवीकरण, विशेषण- 
'विपर्य॑य, ध्वनिचित्रण आ्रादि भ्रपना लिये हैं जिससे भाषा की चित्रमयता बहुत 
बढ़ गई है। अमूत्त भावनाओ्रों जैसे चिन्ता, लज्जा, काम, रति इत्यादि को मूर्तें 
रूप देने के लिए प्रसादजी ने कामायनी में मानवीकरण की पद्धति का सुन्दर 
परिचय दिया है। कुछ स्वच्छन्द कवियों जैसे पन्‍त ने व्याकरण की कड़ियाँ भी 
तोड़ने का प्रयत्न किया है। भअस्तु । 


प्रगतिवाद युग 


श्राधुनिक काव्यधारा की प्रमुख प्रवृत्तियों का भ्रध्ययन करते हुए हम प्रगति- 
वाद युग का सामान्य परिचय दे चुके हैं। यहाँ हम इस युग की प्रमुख 
प्रवृत्तियों का कुछ विस्तार से प्रध्ययन करेंगे। प्रगतिशील काव्य का प्रारम्भ 
कब से माना जाय, यह एक कठिन समस्या है । फिर भी हमें छायावादी काव्य 
के हासोन्‍्मुख होते ही एक विशेष प्रकार की कविः._ का प्रचलन देख पड़ता 
है | यह प्रवृत्ति सन्‌ १९३६ के लगभग देखने को मिलती ।॥ छायावादी 
कविया ने हो पहले पहल सूक्ष्म सोन्दर्यवादी हष्टि छोड़कर सामाजिक यथार्थवाद 
की प्रवृत्ति अपनायी और इस प्रकार कल्पना के नीलगगन से ठोस पृथ्वी पर 
उतरने का प्रयत्य किया । इस दिशा में पन्‍त पहले कवि हैं॥ उन्होंने १६३७८ में 
हूपा्भ' के सम्पादकीय में गुंग की परिस्थितियों के परिव को परिस्थितियों के परिवत्तंत एवं प्रगतिशील 
साहित्य की आवश्यकता का संकेत किया--- 


“इस युग की वास्तविकता ने जैसा उग्र रूप धारण कर लिया है इससे 
प्राचीन विव्वासों में प्रतिष्ठित हमारे भाव और कल्पना के मूल हिल गये हैं। 
श्रद्धा श्रवकाश में पलने वाली संस्कृति का वातावरण आन्‍्दोलित हो उठा है 
झ्रौर काव्य की स्वप्न-जड़ित आत्मा जीवत की कठोर आवश्यकता के उस 
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नान रूप से सहम गई है। अ्रतएव इस य्रृग की कविता सपनों में नहीं पल 
सकती । उसकी जड़ों को अपनी पोषण सामग्री धारण करने के लिए कठोर 
' घरती का आश्रय लेना पड़ रहा है।” 


प्रगतिवाद के मूल में यूग की परिस्थितियों का जो संकेत पन्‍्तजी ने 
दिया है, उनका संक्षिप्त विवरण इस प्रकार है। राजनीतिक क्षेत्र में द्वितीय 
महायुद्ध के काले बादल मंडरा रहे थे और फासिज्म का नग्त रूप बड़ा 
भयावह हो उठा था। इस शक्ति का संयुक्त विरोध करने के लिए कम्युतिज्म 
का भी स्वागत हो रहा था | साथ ही राजनीति का मूलाधार झ्ाथिक भ्रव्यवस्था 
बन गईं थी। पू जीवाद का विश्वव्यापी विकास अपनी चरमोच्नति की अ्रवस्था 
में था और धीरे-धीरे उनकी शोषण की प्रक्रिया के प्रति क्रान्ति के चिन्ह प्रकट 
हो रहे थे | यह प्रतिक्रिया भी पूंजीवाद की भाँति ही विद्वव्यापी थी। ऐसे ही 
समय में पूजीवादी एवं फासिस्ट देश अपने-अपने स्वार्थ साधन में एवं शाक्ति 
बढ़ाने में व्यस्त थे और उनमें संघर्ष होना अ्निवाय॑ हो गया था। सामाजिक 
क्षेत्र में कुरीतियाँ, परम्परा और श्रन्धविद्वास के कारण जनता का गला घुट 
रहा था। उत्त पर आयिक वैषम्य ने तो समाज की इन रूढ़िवादी श्र खलाशों 
को भनभनाकर इसके बद्ध एवं पीड़ित समाज के रुधिर में ऐसी उत्तेजना भर 
दी कि वह इसे तोड़ फैकने के लिए उत्तेजित हो उठा । कृषक एवं भ्रन्य शोषित 
वर्ग में जो जागृति गांधीजी की राजनीति ने की थी उसका प्रभाव भी दिखाई 
पड़ रहा था। वे अपने मानवीय अ्रधिकारों की प्राप्ति के लिए कटिबद्ध हो 
रहे थे और इस प्रकार सौन्‍्दर्यानुभूति में व्यस्त पुजीवादी संस्कृति की सत्ता पर 
आँच आने लगी थी। धर्म के क्षेत्र में ब्राह्मण धर्म इस बौद्धिक युग के मानदण्डों 
के विपरीत था भ्रतः उसके प्रति भी घोर विद्रोह की भावना पनप रही थी । 
जहाँ तक आशिक स्थिति का प्रइन है, वह बहुत जटिल थी । सन्‌ १६९३०--३२ 
की विद्वव्यापी श्राथिक मन्दी, बेरोजगारी, पृ'जीवाद के कारण बढ़ता हम 
शोषण झौर आ्राथिक वेषम्य, मानवतावादी समानता का दर्शन, पाशविक बल 
का बोलबाला, दरिद्रता का विस्तृत साम्राज्य इत्यादि ऐसे कारण थे जिनसे 
समाज के शोषित वर्ग में तीत्र विद्रोह की भावना पनप रही थी। विलासिता 
के मुख्य स्तम्भ किसान और मजदूर अ्रपनी विपत्ति. के मुल--प्रोजीवाद--पर 
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आधात करने को उद्यत हो गए । इस प्रकार झ्राथिक श्रन्याय और प्रत्याचार 
का विरोध करने के लिए एक सामूहिक प्रयत्न का सूत्रपात हुआ, जिसका मूल 
दर्शन माव्संवाद द्वारा प्रचलित सिद्धान्त बने। प्रगतिवाद के पू्व॑वर्ती युग को 
बनाने वाली सामान्य परिस्थितियाँ यही थीं। इन विविध परिस्थितियों के मूल 
में जो समाजवादी यथाथंवाद श्र तज्जन्य विद्रोह की भावना थी उसका 
प्रभाव तत्कालीन साहित्य पर बड़े व्यापक रूप में पड़ा। इसके श्रतिरिक्त 
साहित्यिक पृष्ठभूमि. का--विवेबन- भी भ्रावश्यक है। छायावाद का एर्णा परिपाक 
हुआ । सूक्ष्म सौन्दर्यवादी हृष्टि की बारीकी बढ़ी । लाक्षणिक शैली एवं प्रतीक 
विधान का कोशल भी अपने उच्चतम रूप में विकसित हुआ । किन्तु नवयुग 
की भावनाओ्रों की सच्ची अभिव्यक्ति नहीं हो रही थी। कविता धीरे-धीरे 
रूढ़िग्रस्त होती जा रही थीं, और युग के समाजवादी दर्शन को अभिव्यक्त 
करने में सक्षम नहीं थी। छायावाद युग की कविता व्यक्तिमानव को लेकर 
चलती थी किन्तु धीरे-धीरे समप्टि मानव का महत्त्व बढ़ रहा था । इसलिए 

छायवादी साहित्यिक मानदन्डों के विरुद्ध प्रतिक्रिया हुई | इन विद्रोह के 
स्वरों को लेकर चलने वाली क्रान्तिवादी कविता का मुख्य तत्त्व प्रगतिशील 
नवीन सामाजिक यथार्थवाद को अपनाने की नवोन्मेशशालिती हृष्टि--था 
इसलिए यह कविता प्रगतिशील कविता कहलायी । 





साहित्य की श्रपनी भ्रखंद परम्परा होती है । उसी में समय-समय पर कोई 
विचारधारा महत्त्व प्राप्त कर लेती है भर दूसरी ह्ासोन्‍्मुखी हो जाती है। 
यह तो उसके भीतर प्राण॒शक्ति की वात है और फिर युग की परिस्थितियों से 
जो वातावरण बनता है उसका प्रभाव भी पड़ता है। इस प्रकार प्रगतिवाद 
हिन्दी साहित्य की परम्परा का स्वाभाविक विकास है जो हासोत्मुखी छायावाद 
युग के साहित्य से ही जन्मा है फिर भी अ्रपनी मूलभूत प्रेरणा में उससे एकदम 
भिन्न है। यों तो साहित्य की श्रखंड परम्परा है और वह निरचय ही प्रगतिशील 
भी है किन्तु हिन्दी में जो साहित्य प्रगतिशील साहित्य के नाम से जाना जाता 
है वह निश्चय ही छायावाद के बाद का व्यापक सामाजिक चेतना वाला 
साहित्य है जिसमें मार्क्सीय सामाजिक यथार्थवाद को विशेष महत्त्व दिया गया, 
>है.। इसकी इसी विशेषता को लक्ष्य करके बहुत,से सुधी लोग इसे मास की: 
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देन, विदेशी साहित्य का अनुकरण अथवा प्रोग्रेसिव लिटरेचर' का श्रनुकररण। 
मानते हैं और इसे स्वंथा श्रभारतीय और विदेशी विचारधारा घोषित करते 
हैं। किन्तु यह सब भ्रमात्मक विचार हैं | जैसा कि हम ऊपर दिखा चुके हैं 
कि तत्कालीन विषम सामाजिक परिस्थिति और हासोन्‍्मुखी छायावादी 
साहित्यिक परिस्थिति में प्रगतिवाद का प्रादुर्भाव होना उस थुग की एक 
स्वाभाविक ग्रावश्यकता थी और इसीलिए यह हिन्दी साहित्य की परम्परा का 
ही विकास है | डा० रागेयराघव के शब्दों में 'बतंमान काव्य छायावाद की 
परम्परा में से जन्मा है। उसने वह माधुय विरासत में पाया है जो उसे भाषा 
ने दिया है और नये दर्शन ने उसे पौरुष दिया है जो उसे जागरूक और चेतना 
तथा सकमंक बनाता है |” वस्तुतः सामाजिक वैषम्य के श्राधार पर जो काव्य 
प्रगति कर सका उसमें छायावादी' वयक्तिकता के प्रति घोर विद्रोह था और 
इसीलिये उसका रूप प्रतिक्रियात्मक था। प्राचीन साहित्यिक मानदण्डों 
को हटाकर नवीन विचारधारा के अनुकूल रूप श्लौर भाव का मिश्रण हुआ । 
इसीलिए श्री रामेशवर वर्मा का मत है 'छायावाद के पतन के साथ जनता की 
महान सांस्कृतिक चेतना के रूप में हिन्दी के साहित्यकों ने प्रगतिवाद के जीवन 
पोषक हृष्टिकोश को अपनाया । प्रगतिवाद कोई वाद नहीं वरनू जीवन के 


०० ह9०॥७७॥ %.. शक, 


प्रति एक स्वस्थ दृष्टिकोण है । प्रगतिशील साहित्य जनता की उस महान 


आशा, आकांक्षा और कर्मेच्छा की अभिव्यंजना है जो देश, समाज और मनुष्य 
को श्राथिक, राजनतिक एवं बौद्धिक दासता से मुक्त होने की प्रेरणा देता है ।” 


साहित्य, में का मानवतावाद की प्रतिष्ठा है जो तत्कालीन युग में इस 
देश की आवश्यकता थी भ्रौर जिसका स्वाभाविक विकास समभने में हमें राष्ट्रीय 

प्रान्दोलन का इतिहास एवं तकालीन युग को बनाने वाली परिस्थितियों का 
ज्ञान सहायक होगा । 


| प्रगतिवाद के भ्ाविर्भाव एवं मूल में जिन परिस्थितियों का हाथ है उनका 
अध्ययन हम कर चुके, भ्रव उसकी मूलवर्ती मानवतावादी विचारधारा कें 
स्वरूप का विवेचन करेंगे । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने मानवतावादी विचार- 
धारा के स्वरूप का विवेचन करते हुए लिखा है--“आज नाना स्वरों में 
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वचित्र्य-संवलित श्राकार धारण करके एक ही उत्तर मानव चित्त की गम्भीरतम 
भूमिका में निकल रहा है--मानवता ठींक॑ है । पर मुक्ति किसकी ? क्या व्यक्ति 
मानव की ? नहीं। सामाजिक मानवतावाद ही उत्तम समाधान है #मुनुष्य को-- . 
व्यक्ति मनुष्य को नहीं, बल्कि समृष्टि मनुष्य को--भ्राथिक, सामाजिक और 
राजनीतिक शोषण से मुक्त करना होगा। “इस प्रकार हमारी चित्तगत 
उन्पुक्तता पर एक तया अंकुश शोर बठ रहा है--व्यक्ति मानव के स्थान पर 
समष्टि मानव का प्राघान्य ।// ० जब-जब ऐसे बड़े आद्श के साथ 
मनुष्य का योग होता है तब-तव साहित्य नये काव्य-रूपों की उदभावना 
करता है। इस बार भी ऐसा ही हुआ है। इसी नवीन आझ्ादर्श से चालित 
साहित्य का नाम प्रगतिशील साहित्य है।” आगे द्विवेदी जी प्रगतिवादी 
साहित्य के निश्चित तत्त्व-दशन--माकसे के प्रचारित तत्त्वदर्शन की व्याख्या 
करते हैं-- इस विचारधारा के अनुसार -( १ ) संसार का स्वरूप भौतिक है, 
वह किसी चेतन सर्व॑समर्थ सत्ता का विवर्तन या परिणाम नहों हैं।( २) 
उसकी प्रत्येक अ्रवस्था की व्याख्या की जा सकती है। कुछ भी भअज्ञेय या 
अचित्य नहीं है, कुछ भी रहस्य या उलभनदार नहीं है। इस मत को _माततने 
_ वाला साहित्यिक रहस्यवाद में विश्वास नहीं कर सकता, प्रकृति या ईश्वर के 
निष्ठुर परिहास की बात नहीं सोच सकता, भाग्यवाद के ढकोसले को _ बर्दास्त 
नहीं कर सकता । ( ३ ) इस मत में समाज निरन्तर विकसनशील संस्था है। 
इस मत को स्वीकार करने वाला साहित्यिक समाज की रूढ़ियों को सनातन से 
आ्राया हुआ, शासक या ईश्वर की निर्ध्रान्ति आज्ञाश्रों पर बना हुआ्ला और ऊँच- 
नीच मर्यादा को अपरिवत्तंतीय सनातन विधान नहीं मान सकता ।” इस प्रकार 
माक्संवाद वर्गहीत समाज के पक्ष में है ओर साहित्य उसका साधन है। 


वस्तुतः माक्संवाद का सौन्दर्य और कला से विरोध नहीं है, किन्तु वह 
पहले उन भौतिक श्रभावों को, जनता के दैन्य और दारिद्रय को दूर करना 
चाहता है, जिसके कारण! उसकी सौन्‍्दर्यानुभूति में कमी पड़ती है। उसका 


सिद्धान्त है मुखे भजन ने होय गुपाला भजन न होय ग्पाला । इसलिए वह कला को जनसाधाररा 
के उपभोग का विषय बनाना चाहता है गौर शोषित पीड़ित गजब को ही, 
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प्रपने काव्य का आलम्बन बनाता है। सामस्तशाही और पूजीवाद से उसका 
विरोध है। इस प्रकार इस साहित्य में जनवादी_ विचारधारा श्वाहित हो 
रही.है-: क्योंकि इसका जन्म ही जन-समूह की राजनीतिक चेतना के फलस्वरूप 
हुआ है । इसीलिए पन्‍्तजी ने ताजमहल” के सौन्दर्य को युग के जीवन के 
साथ मिलाकर देखा श्ौर उन्हें प्रतीत: हुआ कि यह आत्मा का अपमान है, 
मानवता की उपेक्षा है-- | 


हाय मृत्यु का ऐसा श्रमर, श्रपाथिव पुजन ? 
जब विषण्ण, निर्जोब पड़ा हो जा का जीवन ! 


वस्तुत: इस कविता में ताजमहल की झालोचना नहीं है वरन्‌ कला के प्रति * 


प्रगतिवादी दृष्टिकोण है । इसमें तत्कालीन परिस्थितियों में छायावादी सृक्ष्म 
सौन्दयंपेक्षिणी दृष्टि की व्यर्थता ही भ्रधिक सिद्ध होती है। ताजमहल का युग 
दूसरा था, उसकी श्रालोचना एवं कल्पना तो यह सुकुमार कवि कर भी नहीं 
सकता । 


“/ वस्तुतः प्रगतिशील कविता छायावाद के बाद का साहित्यिक प्रयत्न है। 
डा० रामविलास शर्मा के शब्दों में ' है मम जनक स ला युग की माँग को पूरा करने वाला 
साहित्य है। इसकी शक्ति इस बात में है कि वह समाज के वास्तविक जीवन 
के निकट है।'“'जो साहित्य जनता का पक्ष लेगा वह जरूर शक्तिशाली 
होगा और अजेय गति से भ्रागे बढ़ता जावेगा । “लेखक के लिए मूल समस्या 
यह है कि हम अपने साहित्य की जातीय विशेषताशरों की रक्षा करते हुए 
किस तरह उन्हें विकसित करे कि हमारी जनता की चेतना निखरे और वह 
भ्राज के दुखों शोर अभावों की दुनियाँ से निकलकर सुख और स्वाधीनता के 
प्रकाश में साँस ले सके |” यही कार्य प्रगतिशील साहित्य ने किया है। 
वस्तुत॑: प्रगतिवाद ऐसी जीवन हृष्टि बतकर श्राया जिससे कविता, उपन्यास, 
आलोचना आदि सभी क्षेत्रों में एक नवीन चेतना के दर्शन हुए उसने जनवादी 
इृष्टिकोण को साहित्य के विविध क्षेत्रों में प्रतिष्ठित किया, नवीन दिशाशओरों 
एवम्‌ माच्यताग्रों को अपनाया । यहाँ हम केवल प्रगतिवादी काव्य-धारा का 
अध्ययन कर रहे हैं। द हल 


चल 
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प्रगतिवाद का प्रारम्भ छायावादी कवियों | किया, यह इसकी झावश्यक- 
कता एवं स्वाभाविक विकास की घटना को पूर्णतया सत्य प्रमाणित कर देता 


है। पन्‍तजी ने युगान्त' में छायावाद का भ्रत्त करते हुए थ्ुगवाणी में जन- 
वादी विचारधारा को अपनाया । ग्राम्या में ; प्रगतिवादी मान्यताओं का व्यापक 


न-न्‍नलननीनिनीनाना नाना, 
“ल>>_+>39+०-ेढकऋ+ऋबक.+३०+०ननाननन न पि ला कक क्‍ककनाभ 


प्रयोग है। प्रगतिवाद का झ्ञालम्बन जनजीवन है और भारत में जन-जीवन के 

व्वहूँ ग्राम | पन्‍्तजी की ग्राम्या में ग्राम के समग्र रूप की फाँकी मिलती है। 
किसानों और मजदूरों, धोबियों और ग्रामवधू की प्राम्य प्रकृति और ग्राम्य 
न्र-तारी के प्रति बौद्धिक सहानुभूति भी । धीरे-धीरे पन्‍्त फिर पुराने झ्राद्शवाद 
में खो गए हैं। उनका प्रगतिवाद की ओर भुकाव हृदय परिवत्तन का च्योतक 
उपयुक्त सिद्ध नहीं हुआ ओर वे पुनः व्यक्तिनिष्ठ आदर्शवाद के क्षेत्र मेंग्रा 
गए । दूसरे छायावादी कवि निराला नई भाषा, भाव श्रौर शैली को लेकर 
आए । इन्होंने निम्त-वर्ग को अपनी कविता का साध्य बनाया और उनकी दीन 
स्थिति के निर्माताश्रों पर कदर व्यंग किए। भिक्षुक, कुकुरमुत्ता, गम पकौड़ी 
डिप्टी साहब आ्राए, कुत्ता भौंकने लगा आ्रादि व्यज्ों में निराला ने पूंजीवाद 
की भत्संना की । किन्तु इन सभी कविताओं में कवि का अहम भलकता है 
सामाजिक दर्शन नहीं । ग्रेंतः यें संव रचनाएँ उनके छायावादयुगीन व्यक्तिवादी 
हर्ष्टकोश की प्रतिक्रिया है । श्रौर जब प्रगतिवाद साहित्यिक परम्परा 
के विकास की ही एक सीढ़ी है तो पूव॑वर्तती व्यक्तिवादी विचारों की छाया 
स्वाभाविक ही है। यह था आरम्भिक प्रगतिवाद जो छायावादी कवियों 
के काव्य में प्रवतरित हुआ । अंचल की कविताशों में भी इसी प्रवृत्ति के दर्शन 
होते हैं । उनकी प्रारम्भिक रचनाओं में यौवनगत प्रेम, पिपासा और रूप- 
लालसा विद्यमान है, जिनमें सौन्दर्यान्वेषण ही प्रधान है। उन्होंने वैयक्तिक 
भावनाओं को भी महत्त्व दिया है। धीरे-धीरे प्रगतिवाद भ्रपनी. व्यक्तिवादी, 
प्रकृतिकतावादी (अंचल में इनका प्राधान्य है) और आदर्शवादी ( पन्‍त में 
कहीं-कहीं आध्यात्मवाद की भलक मिलती है ) प्रवृत्तियों को छोड़ कर स्वस्थ 
सामाजिक दशन को अ्रपना रहा है और श्रपने प्रकृत स्वरूप--जनवांदी 
धारा--को प्रकट कर रहा है। केदारनाथ अग्रवाल, नागाजुन, रांगेय राघव, 
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रामविलास शर्मा, भवानीप्रसाद मिश्र, चन्द्रकुवर वर्त्ताल, भेरवप्रसाद गुप्ता, 
शिवमंगलसिह सुमन, त्रिलोचन, अ्रमृतराय, राजेद्ध यादव प्रभृति कवियों 
ने इस स्वस्थ प्रगतिवादी ( जनवादी ) विचारधारा को भ्रपनी कविताओं 
के माध्यम से अभिव्यक्त किया है। ये कवि अ्रधिकाँशत: मध्यवर्ग से निकल 
कर प्राए हैं । 

अ्व तक हमने प्रगतिवाद के उद्भव एवं विकास का संक्षिप्त अध्ययन 
प्रस्तुत किया । अ्रव हम प्रगतिवादी काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियों का विवेचन 
करेंगे। वे“इस प्रकार हैं-- थ 


१--सामाजिक यथार्थवाद--जन-समृह की ग्राथिक विषमता एवं. 
राजीतिक चेतना से उद्भूत इस जनवादी काव्य की प्रमुख प्रवृत्ति सामाजिक 
यथार्थवाद की है । यदि छायावादी काव्य में कल्पनाप्रवण श्रन्तहष्टि का 
पलल्‍लवन हुआ तो प्रगतिवादी काव्य में सामाजिक यथार्थ-दृष्टि मुलमन्त्र के 
रुप में श्रभिव्यक्त हुई। यही प्रगतिवादी दृष्टिकोण है । विलासी उच्च समाज 
के आधार स्तम्भ कृषक और मजदूर हैं। उन्हीं कृषक एवं मजदूरों को प्रगतिवाद 
ने अपने काव्य में प्रमुख स्थान दिया । इसीलिए ग्राम्य प्रकृति एवं ऊबड़-खाबड़ 
कच्चे घरों और उनमें खेलने वाले मटमले बच्चों को इस धारा के कवियों ने 
सहानुभूति पूर्ण हृष्टि से देखा । देखिए ग्राम चित्र-- 


यह भारत का ग्राम, सम्यता, संस्कृति से निर्वासित । 
भाड़ फूंस के विवर--यही क्या जीवन शिल्पी के घर ? 
-+पत्त 
ग्रामीण वातावरण के प्रति कवि सहानुभूति प्रदर्शित करता है-- 
सड़े घूर की गोबर को बदबू से दबकर, 
महक जिंदगी के गुलाब को मर जाती है। 
“केदारनाथ श्रग्रवाल 
यही नहीं, प्रगतिवादी कवियों ने ग्राम श्री” के चिंत्र भी खींचे हैं। इनमें 
लहलह पालक महमह धनियाँ,, रजत स्वर्ण मंजरियों से लदी श्राम्र-तरु कीं 
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डाली”, अरहर सनई की सोने की किकणियाँ और फूली सरसों पीली-पीली' 
आदि चित्रों में बड़ी सजीवता है । 

३... गम श्री' की शोभा निरखता एवं ग्रामीण जीवन के प्रति सहानुभूति 
प्रकट करना आदि प्रगतिवादी जनवादी हृष्टि की श्राधार शिला है । इसी को 
पन्‍त जी ने विश्व को ग्रामीण नयन से देखना' कहा है--- 

देख रहा हैँ श्राज विव्व को में ग्रामीण नयन से, 
... सोच रहा हूँ जदिल जगत पर जोवन पर जवमन से। 

(२) सामयिफक  समस्‍्याओ्रों के प्रति स्चेष्दता--यह भी यथार्थवादी 
दृष्टि है । प्रगतिवादी कवि सामयिक जीवन की विभिन्न घटनाग्रों एवं 
रपरिथितियों की व्यंजना करता है। इस प्रकार जीवन और काव्य को भ्रधिकाधिक 
घनिष्ठ बनाने की चेष्टा हुई । प्रगतिवादी आलोचकों का मत है कि कविता 
का सम्बन्ध सामाजिक वार्स्तावकता से है और वही कविता उत्कृष्ट है जो उक्त 
वास्तविकता के प्रति सजग श्रौर संवेदनशील है । राष्ट्रपिता गांधी की मृत्यु पर 
प्रगतिवादी कवियों ने बड़ी छंटपटाहट व्यक्त की । नागाजुन की महाशलुझ्रों 
की दाल न गलने देंगे हम' शीषंक कविता को देखिए--- ० 8 
ह बापु भरे जम 

ग्रनाथ हो गई भारत माता" 

भ्रब क्या होगा" 

हाय ! हाथ ! हम रहे कहीं के नहीं 

लुठ गये 

“रो रो करके श्राँंख लाल कर लोीं घूर्तों ने । 


प्रगतिवादी कवि अ्रपने देश की समस्याओ्रों के प्रति तो जागरूक है ही, 
बह इससे भी आगे बढ़कर विश्व में कहीं भी मानवता के प्रति अन्याय होने 
पर अपनी सचेष्टता प्रकट करता है। यह उसकी विद्ञाल सहृदयता है जिसके 
कारण उसका काव्य सचमुच बहुत ऊंचा उठ जात्ता है। चन्द्रकुवर वर्त्वाल 
ने हिरोक्षिमा की बर्बादी पर आँसू बहाएं हैं, अमरीका को कोसा है औौरे 
पू जीबाद के सभी गढ़ों के श्रवश्यम्भावी विनाश को बड़े विश्वास के साथ व्यक्त 
किया है-- 
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' हिरोशिसा का श्ाप--- 

एक दिन स्यूयाक भी मेरी तरह हो जायगां 
. जिसने मिठाया है मुझे वहु भी मिदाया जायगा 

श्राज ढाई लाख में कोई नहीं जीवित रहा ; 

स्यूया्क में भी एक दिन कोई नहीं रह पायेगा।। 

2५ 4 ५ 

देख लो लन्दन मुझे पेरिस मुझे तुम देख लो; 

है सभी के भाग्य में इस भाँति मिटना लिखा । 


. “इसी प्रकार इन प्रगतिवादी कवियों ने प्रारम्भ से ही बंगाल के अकार्ल, 
भारत के बँटवारे एवं पाकिस्तान के निर्माण, हिन्दू मुस्लिम झगड़े एवं 
नरहत्या के नग्त ताण्डव, गणतस्त्र का आविर्भाव एवं जनता की भीषण कठि- 
नाइयाँ--भुखमरी, श्रकाल, बाढ़, महामारी, महगाई, बेकारी, भूठी लीडरी 
इत्यादि सामय्रिक घटनाओ्रों एवं समस्याओ्रों के प्रति अपनी जागरूकता 
प्रकट की है। ; 


(३) बौद्धिकता और व्यंग का प्रसार-यों तो आधुनिक काल में द्विवेदी 
युग ते ही साहित्य में बॉद्धिकंतों का समावेश हुआ है । यह यब्त्र-युग की देन 
है । इसी कारण साहित्य में भी वैज्ञानिक दृष्टि से प्राचीन रूढ़ियों एवं 
मान्यताओं का विश्लेषण हुप्रा । प्रगतिवाद में इस बौद्धिक दृष्टि का रूप जन- 
जीवन की समस्याश्रों में दिखाई पड़ता है। कवि सुधार की भावना से प्रेरित 
होकर सामयिक संमस्याप्रों के वरान में व्यंग्य-हृष्टि जोड़ देता है। वह पूंजीवाद 
कों, उसकी शोषण को प्रवृत्ति को, श्रावुनिक रॉजनीति को, उसकी भूठी 
लीडरी को तथा अन्य-आथिक और साप्नाजिक विषमताओों के समर्थकों को 
अपने व्यंगी का लक्ष्य बनाता है। यों तो पन्त की ग्राम्या' में ही व्यंग के दर्शन 
होते हैं.। ग्राम-युवती के भ्रसमय में हलते वाले योवन में कवि को करुणा प्रवाहित 
हो: जाती है, तो कहीं बुडढ़े भिद्लारी का करुण चित्र हैं, हैं, किन्तु इस वर्णन के 
अंतर में कवि" के ' हृदय को व्यग्य माक रहा है, वह चेतावनी सी देता.' प्रतीत 
होता है | बुबढे भिद्लासे, को देखिए-- ' 
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भूखा है कुछ पंसे पा, गुनंगुना .. 


खड़ा हो जाता बह घर... हा 
पिछुले पेरों के बल उठ 


जेसे कोई चल रहा जानवर |. 


श्रागे चलकर निराला के कुकुरमुत्ता' और नये पत्ते' में बड़े तीत्र व्यंग्य 
हैं। इनके भी आगे चलकर नागोजु न ब्रोरे केदारनाथ श्रग्रवाल के तीब्र व्यंग्य 
मिलते हैं। तागाजु न ने श्राज के जज॑र-समाज और आजादी का वैषम्य दिखाते 
हुए बड़ा नुकीला व्यंग्य किया है। यह आजादी कागजी स्कीमों के शअ्रतिरिक्त 


हब रहीं है-- 


कागज की श्राजादी मिलती 
ले लो दो-दो श्राने सें। 


गाजुन के नुकीले व्यंग्य के मूल में सामाजिक दुर्दशा से उत्पन्न श्रन्त- 
व्यथा है। उनकी तिलमिलाहट पुलिस, हाकिम, लीडर सभी के ग्रत्याचार के' 


रा] 
के ला जल 
भ्रति त्‌ है | कान #० लीन. है हु ध्य 


(४) परिवर्तन की पुकार श्रथवा ऋान्‍्ति की भावना-दप्रगंतिवाद में 
प्राचीन का परिवत्तंत कर नवीन युग के अनुकूल बनाने की प्रेरणा है । इस 
पुकार में कव्रियों की ऋन्ति की भावना मुखरित हुई है। समाज, राजनीतिक 
और धर्म की बहुत सी रूढ़ियों एवं परम्पराश्रों में परिवत्तंन करने की आवश्यकता 
युग-चेतना ने स्पष्ट कर दी है। इसीलिए प्रगतिवादी -कवि सामाजिक एवं 

, राजनीतिक दुव्यंवस्था से पीड़ित होकर विप्लव गान करंता है-- 


कवि कुछ ऐसी तान सुनाश्रो 
जिससे उथल-पुथल मच जावे । ह 
“-नवीनः 
भ्रौर तभी सामाजिक दर्शन प्रतिष्ठित. हो सकेगा। रामंविलांस शर्मा ने 
'परिवृत्तेत की पुकार श्रथवां क्रान्ति भावना 'को फसल के प्रतीक द्वारा व्यक्त 
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किया है-- केक मकर $ कक पु 
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कुसंस्कृति भूमि यह किसान की 

धरती के पुत्र की 

जोतनी है गहरी दो चार बार दस बार स 
बोना महा तिक्त बीज असन्तोष का 

काठनी है नये साल फागुन में फसल जो क्रान्ति की । 


इस प्रकार प्रगतिवादी कवियों में क्रान्ति की भावना का विकास हुआा । 
ये प्राचीन वर्श-मेद का नाश करके एक ऐसे संसार की स्थापना करना चाहते 
हैं जहाँ किसी प्रकार का शोषण न हो, सम्पूर्ण मानवता सुख से रह सके और, 
ऐसी नई व्यवस्था क्रान्ति से होगी । इसीलिए कवि श्रब कला के मानदण्डों में 
परिवत्तंत करने की पुकार भी करता है। भ्रब तो नीति, सदाचार और धर्म 
का जन-जीवन से सम्बन्ध होगा तभी इसका स्वस्थ रूप प्रकट होगा । 

प्रगतिवादी कवि प्राचीन में अ्रमुल परिवत्तंव नहीं चाहता वरन्‌ समाज के 
गलित श्रद्भ को श्रलग करके उसके शरीर को हृढ़ और सुरक्षित बनाना 
चाहता है। जीणं पुरातन के नष्ट होने पर नृतन के पल्‍लवित होने की कवि 
पंत की प्रार्थना सुनिए--- 

नष्ट अ्रष्ट हो जीर्ण पुरातन, 
ध्वंस-भ्रद्ञ जग के जड़ बंधन | 
पावक पा धर. श्रावे नृतन, 
हो पल्‍लबित नवल मानवपन । 

(५) सांस्कृतिक समन्वय की भावता--कुछ प्रगतिशील लेखक एक नवीन' 
विश्व संस्कृति की कल्पना करते हैं।। माक्स ने जब यह कहा था कि आशिक 
व्यवस्था के श्राधार पर संस्कृति का निर्माण नहीं हो तो उसका मतलब यह 
था कि'पुरानी संस्कृति के तत्त्व भौर स्वरूपों को साहित्यकार अपने में समेट 
कर' भ्रधिक पुष्ठ ओर विकसित करे । इस प्रकार एक नवीन समच्वयात्मक 
संस्कृति को जक्म' मिला । पंतज़ी के: काव्य में, सांस्कृतिक समन्वय की चर्चा है, 
जिसके मूल में श्ररविन्द का चेतनावाद और माक्स का समाजवाद हैं ।इल 
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दोनों के समन्वय से पंत ने एक ऐसी विश्व संस्कृत की कल्पना की है जिसमें 
धर्म, जाति, वर्ण इत्यादि के भेद मिट जावेंगे भर केवल मानव स्वभाव ही 
सुनकर मानव आ्रादर्श बनाकर श्रपूर्णा को पूर्ण और असुन्दर को सुन्दर बनाएगा। 
'इतो भावना की ऋलक इन पंक्तियों में मिलती है-- 

श्रन्तमृंख श्रद त पड़ा था यघुग-युग से निस्पृह निष्प्राण | 

उसे प्रतिष्ठित करके जग में दिया साम्य ने वस्तु विधान ।। 


ज़्योत्स्ना में कवि विश्व संस्कृति की कल्पना और भी स्पष्ट शब्दीं में 


अभिव्यक्त करता है-- 


,, ग 
सब देश, रुरव॑ काल 


धर्म, जाति, वर्ण काल 
हिलमिल सब हों विशाल, 
एक हृदय श्रगणित स्वर । 

(६) राष्ट्रीयता एवं भन्तर्राष्ट्रीयी। की भावना--प्रगतिवादी कविता में 
इन दोनों भावनाश्रों का विकास हुआ है । राष्ट्रीयता एवं देश-प्रेम की भावना 
का स्वरूप देश के भ्रतीत गौरव-गान इत्यादि से भिन्न है। कवि अपने निवास- 
स्थलों (जनपद, ग्राम इत्यादि) की ओर देखकर प्रेम से मग्न होता है। इस 
प्रकार यदि पूव्वेवर्ती देश-प्रेम की भावना सामान्योन्मुखी थी तो इस काल की 
भावना विशेषोन्मुख है । यह सामाजिक यथार्थवाद की भावना का ही एक 
रूप है । इसीलिए स्व-जन्मभूमि तरउनी ग्राम! से दूर पड़ा हुआ कवि नागाजुर्स 
ग्रपनी सिन्ध प्रवास की बेला में गा उठता है-- 

याद आता मुझे श्रपना वह तरउनों' ग्राम 
याद श्रातों लीचियाँ श्रो' आराम 

याद श्राते मुझे सिथिला के रुचिर भू भाग 
याद आते धान 

याद आते कमल, कुमुदिनि और ताॉलेसलान 
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याद आते शस्यह्यामल जनपदों के 
“रूप-गुण-अनुसार ही रखे गये वे नाम 
आते बेणु-वन वे, नीलिसा के विलय श्रति अभिराम | 


इसी प्रकार नागाजुन ने मिथिला सम्बन्धी कुछ मार्मिक कविताएँ लिखी हैं, 
जो उनकी मातृभृूमि प्रेम की भावना को व्यक्त करती हैं । 


इसी प्रकार प्रगतिवादी कवियों ने भ्रन्तर्राष्ट्रीया की भावना का भी 
विकास: किया, एक तो विश्व संस्कृति के रूप में ग्रौर दूसरे शोषण का सर्वत्र विरोध 
करने में । निम्नवर्ग या शोषितवर्ग के जीवन में जो हाहाकार है, जो व्यथा है 
वह सभी स्थानों में प्रायः एक सी है। प्रगतिवादी विचारधारा के भ्रनुसार विश्व“ 
में पृजीवादी अर्थ नीति से पीड़ित निम्नवर्ग का एक विशाल समुदाय निर्मित 
हो गया है। इन्हीं मजदूरों श्रौर दीनजनों की साव॑देशिक प्रगति मैं योग देना 
प्रगतिवादी कवि का मुख्य लक्ष्य माना जाता है। और क्योंकि रूस इस दिशा में 
पर्याप्त प्रगति कर चुका है श्रतणव अ्रनेक प्रगतिशील लेखकों में हमें रूस के 
प्रति सदभावना के विचार मिलते हैं। ऐसे लाल रूस का दुश्मन समस्त मानवता . 
का दुश्मन है । सुमन जी की 'मास्को है दर श्रभी' चली जा रही है बढ़ी 
'लाल सेना में रूस के प्रति श्रद्धा अ्रभिव्यक्त हुई है। रूस के दृशमन फासिस्टों 
की भी इन्होंने खबर ली है । 


र (७) मातवता की महत्ता का प्रकाशन--सामाजिक यथार्थ-हष्टि को 
अपनाकर भी प्रगतिवादी कहीं भी निराश नहीं होता। उसे मानवता की 
अपरिमित शक्ति में विश्वास है। माव्सवादी प्रमुख लेखक गोर्की में भी. निबंल 
को सशक्त दिखाने की और शोषित एवं पीड़ित वर्ग को कर्म॑ का सन्देश सुनाकर 
उसमें उत्साह संचार करने की प्रवृत्ति है। प्रगतिशील कवि ने भी कम का 
सन्देश सुनाया है, उठते हुए व्यक्ति को उठाया और मानवता की अ्रपरिमित 
शक्ति में विश्वास प्रकट किया है। यह विश्वास यहाँ तक बढ़ गया है कि ईश्वर 
का भ्रस्तित्व भी सन्देहास्पद हो गया है--- 

जिसे तुम कहते हो भगवान” 

जो बरसाता है जीवन में. 
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रोग शोक दूख देन्य श्रपार'' 
उसे सुनाने चले पुकार ? 
हे --नरेन्द्र 
' (८) प्रेस्त का सुष्ठु एवं सामाजिक रूप--कुछ सुधी लोग प्रगतिवाद पर 
नी रसता अथवा शुष्कता का आरोप करते हुए उसमें प्रेम-बर्णन के अभाव की 
ओर संकेत करते हैं। वस्तुतः यह धारणा गलत है! प्रगतिवादी को भी प्रेम 
और उसका दूःखड़ा है किन्तु जीवन में भ्रन्य कष्टों के श्रागा उसका स्वर दब 
जाता है। डा० रॉगरेयराधव ने भी इस पर विचार किया है-- प्रेम का, अपना 
स्थान है । प्रगतिशील लेखकों ने प्रेम के प्रति प्रायः उदासीनता दिखाई है, क्योंकि 
उन्होंने प्रेम को बुजु आ वर्ग की विरासत माना है। उनकी राय में स्त्री पुरुष 
का प्रेम वर्गीय संस्कृति का अवशेष है। मनुष्य की सत्ता का सबसे जीवन्त भाग 
उनकी दृष्टि से अलग रहा है। यह ठीक है कि प्रेम मूल प्रवृत्ति होते हुए भी 
समाज पक्ष में अपना रूप निरन्तर युगों से बदलता रहा है, किन्तु वह प्रेम का 
बाह्यपक्ष है । वह पक्ष क्योंकि स्त्री और पुरुष का विषय सामाजिक स्थिति पर 
टिका है इसलिए उसका विरोध करना भी ठीक है जब कि प्रेम को पलायन 
के रूप में लिया जाये । किन्तु प्रेम जीवन को प्रेरणा भी देता है और उस रूप 
को न देखना भी एक अपूर्णाता का प्रतिबिम्ब है।''''“'प्रेम भौतिक पर ही 
ग्राश्चित होता है । दो मनुष्यों की चेतना का यह समाश्रय प्रेम जब हृदय में 
उत्पन्न होता है तब व्यष्टि की भूमि में समष्टि का बीज पड़ता है ओर एक 
व्यापकता सामने श्राती है--- 


कि चूम लिया तुमने प्यार से मेरी सुग्ध मुँदो पलकों को 
कि पुलकित हो ज्योंही खोलकर श्राँखें देखा मैंने 
तुम्हारा वह अमिताभ सुख मण्डल 

कि लो, खुल पड़े 

सत्ता के श्रगम देवालय के वातायन 

अरे, यह में वया देख रहा स्वप्न है कि सत्य यह ? 
तुम्हारे हृदय पद्म से उफन रहा ज्योतिर्मय , 

जीवन का श्रादि स्नोत 0 वय शद 
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शिशु की मुस्कान सी निर्मल यह दुग्ध धारा 
मानव की चिरकाम्या 
तुम्हारे प्यार की संजीवन सुधाधारा ! 
“-चवीरेद्ध कुमार जैन" 
इस प्रकार डा० रांगेयराघव ने प्रगतिवादी प्रेम की सुष्ठु स्वरूप की 
सामाजिकता का दर्शन करते हुए लिखा है-- इस प्रेम में छायावादी दुरुहता 
नहीं है। इसमें रूप एक जाल नहीं जो कि जीवन को एकाँगी बचा रहा हो । 
वह तो उसकी वास्तविकता का श्राभास दे रहा है। समाज की विषमताएँ भी 
साहित्य में इसीलिए दिखाई जाती हैं कि वे मनुष्य के सौन्दर्य श्रौर सत्य पर 
आधात पहुँचाती हैं ।'*"'“यहाँ प्रालोक है, स्नेह है। यही स्तेह जब व्यक्ति 
के साथ रहता है तब तक कोमलता का सिरजन करता है, बाहर जब समाज का 
व्यापक क्षेत्र देखता है तो न्याय की ओर उसकी हृष्ठि जाती है ।* 

2) तारी स्वातर्ूय की पुकार--प्रगतिवादी कवियों ने नारी को भी 
शोषित माना है। वह पुरुष की दासी बनकर बहुत समय से उसकी छाया 
बनी है, अपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व खो बैठी है। पन्‍तजी ने अपने आ्लाधुनिक 
कवि' की भूमिका में लिखा है 'सामंत युग के स्त्री-पुरुष-सदाचार का हष्टिकोश 
अब श्रत्यन्त संकुचित लगता है। उसका नेतिक मानदंड स्त्री की शरीर 
यष्टि रहा है ।” इस प्रकार नारी को विलास की सामग्री, केवल योनि मानने 
वाले सामन्‍्ती आदशों का उन्होंने विरोध किया है श्र उसके स्वातन्त्य की 
वकालत की है-- 

योनि नहीं है रे नारी, वह भी मानदी प्रतिष्ठित 
उसे पृर्ण स्वाधीन करो, वहु रहे न नर पर अवसित। 
इन कवियों ने वेश्या वर्ग के प्रति भी सहानुभूति व्यक्त की है। अंचल 
आज मरण की ओर में वेश्या को मनुष्य की वासना का जीवित प्रतीक 
मानता है-- 


१--समीक्षा और यथार्थं-- डा० रांगेयराघव'प्रृ० ६१ 
२--वही १० ६१--६२ 
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माता बनी दूध भर श्राया, किन्तु ने भरता पापी पेंढ, 
जतनी बनकर भी पशुओं के श्रागे नग्न सकेंगी लेट । 
असहाय पशु की भाँति रुदन करने वाली अ्बला की स्वतन्त्रता की पुकार' 
इन कवियों ने अ्रपने काव्य में व्यक्त की -- 


उसे मानवी का गौरव दे पूर्ण स्वत्व दो नृतन, 

उसका मुख जग का प्रकाश हो उठे अंघ भ्रवगु ठन । 

खोलो है मंखला य॒ुगों से कटि-प्रदेश से तन से, 

ग्रमर प्र म ही बन्धन उसका वह पवित्र हो मन से । 
--युगवाणी (नर की छाया) 


(१४] प्रगतिवाद का मूल स्व॒र--शोषित श्रौर शोषक वर्ग--प्रगतिवादी 
काव्य का मूल स्वर शोषित और शोषक दो वर्गों में समाज को बॉटकर उनकी 
प्रभिव्यक्ति करता है। एक शोर शोषक वर्ग है तो दूसरी ओर शोषित। 
किन्तु फिर भी प्रगतिवादी शोषित वर्ग का ही अ्रधिक वर्णात करते हैं-- 
चाहे वह कृषक हो, मजूर हो, नारी हो। शोषक वर्ग के प्रति घ॒णा, वितृष्णा, 
व्यंग्य आदि की अभिव्यक्ति उनके काव्य में हुई है। फिर भी उनका विशेष 
वर्णान नहीं है । 

(११) प्रगतिवादी काव्य का कलापक्ष--प्रगतिवादी कविता जनसाधारण 
के उपभोग की वस्तु है श्रतः वह अ्रत्यत्त सरल है । उसमें छायावादी दूरारूढ़ 
कल्पना का बहिष्कार कर कलाकार जीवन की वास्तविकता को लेकर इसी 
घरती पर चला है। इसलिए उनकी भाषा और शैली भी भावानुसारिणी है। 


छन्द की दृष्टि से प्रगतिवादी कवियों ने बहुत प्रगति की है। उन्होंने 
जनगीत एवं लोक गीतों की शैली अपनाकर नई धुनों का सृजन किया है । 
जन-मन को संस्पर्श करने के लिए उसने बँधी हुई लय के भिन्न भिन्न ढाँचों से 
युक्त निदिष्टि छुल्दों का व्यवहार किया है | नई-नई धुनों पर गीतों का सृजन 
ही रहा है। 

भाषा की दृष्टि से भी इन कवियों में प्रगति के दर्लान होते हैं। भाज 
बोलियों में रचना करने वाले प्रगतिवादी कवि भी बहुत हो रहे हैं। इन्होंने 
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अपनी प्रादेशिक बोलियों में उत्कृष्ट कविता का सृजत किया है। इन कवियों 
में बलभद्र दीक्षित: पढ़ीस, बंशीधर पंडा, मुकुल, रमई काका, 
आदि प्रमुख हैं। उन्होंने भोजपुरी और राजस्थानी बोली में बड़ी 
मारमिक कविता की रचना की है । वस्तुतः प्रगतिशील कवि का लक्ष्य भाषा 
को सरल, सुबोध, भावाभिव्यंजत के योग्य बनाता है। इसलिए भाषा के 
किसी निश्चित आ्रादर्श को भ्रमर न मानकर इन्होंने भावानुकूल भाषा को प्रश्नय 
दिया है। 


जहाँ तक अ्रलंकरण का प्रश्न है, प्रगतिवादी कवि ने प्राचीन रूढ़िवादी 
ग्रलंकार योजना को छोड़ कर नवीन रूपक, उपमान एवं प्रतीक प्रस्तुत किये हैं । 
प्रगतिवादी कवि सामाजिक जज॑र छझूढ़ियों के प्रति व्यंय करता है, इसीलिए 
कहीं-कहीं उसमें ग्रन्योक्ति पद्धति दिखलाई पड़ती है। वस्तुतः इन कवियों से 
जो उपमाएँ प्रस्तुत की हैं वे चमत्कार प्रदर्शन के लिए न होकर भावों को 
प्रभिव्यक्ति के लिए हैं, इसलिए उनमें प्रेषणीयता है । इसीलिए उसकी हौली 
में उपभमाएँ और रूपक इतने सरल हैं-- 


मेरे श्रांगन में, (ठीले पर है मेरा घर) 
दो छोटे से लड़के भ्रा जाते हैं अक्सर । 
नंगे तन, गदबदे, साँवले, सहन छबोले, 
मिट्टी के मठमले पुतले--पर फुर्तोल । “मत 


' “छन्द की गति, लय भाषा का सारल्य एवं शब्दों की योजना बड़ी 
स्वाभाविक एवं चित्रोपम है तथा भावों की अ्रपूर्व प्रेषणीयता लिए हुए है। . 


सिद्धान्त रूप में कलापक्ष के प्रन्तगंत प्रगतिवादी कवियों का आदर्श वही 
है कि सरल अभिव्यक्ति की प्रणाली के द्वारा जन मत का संस्पर्श हो सके और 
कला को दैनिक जीवन के लिए उपयोगी बनाया जाय । इस प्रकार कला के 
क्षेत्र में वे उपयोगितावादी ही हैं, फिर भी कहीं-कहीं पर कला एंवं भाव के 
साथ अपनी प्रगतिशीलता की रक्षा करने वाले गीत भी है। जिनमें कवित्व है 
प्रास है. और प्रगतिवादी दर्शन भी 4 
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: प्रयोगवाद युग 


हिन्दी साहित्य का वर्तमान काल प्रयोगवाद का यूग है । पिछले लगभग 
बारह-तेरह वर्षों से नवीन प्रवृत्तियों वाले विशेष प्रकार के काव्य का निर्माण 
हो रहा है जिसे उसके प्रतिष्ठापक एवं उन्नायक अज्ञेय जी 'प्रयोगशील' काव्य 
के नाम से पुकारते हैं। वे इसे वाद की संज्ञा से अ्रभिहित करने के पक्ष में नहीं 
हैं। वस्तुतः प्रयोगवाद शब्द सार्थक नहीं है। इस शब्द से साहित्य के भावपक्ष 
श्रौर कलापक्ष के श्रन्तगंत नवीन प्रयोगों का होना लक्षित होता है किन्तु जैसा 
हम भी कह छुके हैं, साहित्य की एक अखण्ड परम्परा होती है। प्रगति- 
शीलता उसकी शाश्वत प्रवृत्ति है और इसीलिए बहुत प्राचीन काल से वर्ष्य- 
विषय, शैली आदि के क्षेत्र में नई-नई उद्भावनाएँ होती रही हैं। श्रेष्ठ 
कलाकार अपने व्यक्तित्व की छाप एवं मोलिकता के द्वारा नवीन प्रवृत्तियों का 
विकास करते हैं । इस प्रकार प्रयोगवाद नाम साहित्य के इतिहास में रूढ़ होने 
के कारण ही ग्राह्म हो सका है ओर अरब यह एक निरिचित प्रवृत्ति-मुलक काव्य 
का बोध कराता है। कुछ सुधी लोग प्रयोगवाद से कलापक्ष के अन्तर्गत 
विभिन्न प्रयोगों का भश्रथे लेते है और इसे रूपवाद अ्रथवा फॉर्मलिज्म का 
पर्याय मानते हैं किन्तु इस वाद की कविता की कुछ भ्रन्य प्रवृत्तियाँ भी हैं। 
'कुछ भ्रन्य लोग इसे नई कविता' के नाम से अभिहत करते हैं और 
पूर्ववर्ती कविता से इसकी भिन्नता इसके नव-जीवन के नवीन विश्लेषण और 
ताजगी से मानते हैं। किन्तु इसमें स्वस्थ नव-जीवन को नवीनता उतनी नहीं 
है जितनी पूर्ववर्ती युग की « विता से भिन्नता । प्रयोगवादी साहित्य से सहानु- 
भूति रखने वाले कुछ आलोचक इसे अंग्रेजी के इलियट, पाउण्ड आदि को 
शैली के अनुकररा में मानते हैं। इनसे भी आगे बढ़कर कुछ लोग इन कबियों 
क्री गणना प्रगतिवाद के विरोधी और देशी एवं विदेशी पूंजीपतियों के समर्थक 
पिदृठुओं में करते हैं। इनमें वे प्रगतिवाद के विरोध की भावना पाते हैं। कुछ 
श्रन्य लोग प्रयोगवाद को छायावादी अ्तिशय वैयक्तिकता की प्रवृत्ति का बढ़ाव 
मानते हैं, तथा इसमें प्रगतिवादी सामाजिक यथार्थ की अनुभूति का विरोध 
मानते हैं। वस्तुतः कुछ ,प्रयोगवादी कवि भी इस वाद के कुंछ. निश्चित 
स्रिद्वान्तों का निरूपंण .नहीं-कर- सके हैं, कहीं-कहीं तो उन्तस्तें विरोधी बातें भी 
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लक्षित होती हैं । इसीलिए प्रयोगवाद के सम्बन्ध में बड़ी भ्रामक धारणाएँ 
फैली हुई हैं । 

प्रयोग शब्द अँग्रेजी के एक्सपेरिमेन्ट”' की तौल पर ही हिन्दी में चला 
था । वर्तमान युग विज्ञान-युंग है और एक नवीन हप्टि लेकर श्राया है जिसका 
नाम है प्रयोग दृष्टि! और कार्य है बौद्धिक विश्लेषण। जिस प्रकार एक 
वैज्ञानिक युक्ति भर तक द्वारा पदार्थों का विश्लेषण करता है उसी प्रकार 
प्रयोगवाद मानव के शरीर श्रौर मस्तिष्क-तत््व का विश्लेषण करता है। 
मानसिक भावनाओं का विश्लेषण करने के लिए वह श्रनेक प्रयोग करता है 
और उन्हें कविता में उतारता है । नवीन प्रयोगों के पक्षपाती प्रयोगशील कवि 
विभिन्न प्रकार से प्रयोग करके कविता का मार्ग निश्चित करना चाहते हैं। 
इस प्रयोग के भोंके में बड़ा भ्रतर्थ भी हो रहा है। प्रयोग के नाम' पर बहुत 
सी निरथंक रचनाश्रों से काव्य का कलेवर बढ़ रहा है, गुरुडम को प्रश्नय मिल 
रहा है भौर प्रयोग के आवरण में बहुत से नवीन कवि अपनी अक्षमता को 
छिपा लेते हैं। वस्तुतः यथाथंवादी दृष्टि को प्रश्रय देने पर भी स्वानुृभूति का 
प्रभाव होने के कारण अ्रनिरदिष्ट धारणाएँ फैल रही हैं, जो भी नया पुराना है 
वह प्रयोग के आवरण में है । 

प्रयोगवाद का छोटा-सा इतिहास है। इसका प्रारम्भ सब्‌ ४३ में प्रथम 
तार सप्तक' के प्रकाशन से ही माना जाता है। इस तार सप्तक' में सात 
कवियों--गजानन मुक्ति बोध, नेमिचन्द्र, भारतभूषण, प्रभाकर माचवे, गिरिजा- 
कुमार माथुर, रामविलास दार्मा और श्रज्ञय को कविताओं का संग्रह हुआ्ना है। 
इसके बाद प्रयोगवादी कविताएँ विभिन्न पत्रिकाश्नों में निकलती रहीं। सन्‌ 
४७ से प्रयोगवाद के प्रवर्तक कवि अजश्ञेय ने 'प्रतीक' पत्रिका द्वारा प्रयोगवादी 
साहित्य को बढ़ावा दिया । सन्‌ ५१ में दूसरा सप्तक' कविता संग्रह निकला 
जिसमें भवानीप्रसाद मिश्र, शकुन्तला माथुर, हरिनारायण व्यास, शमशेर 
बहादुरसिंह, नरेश मेहता, रघुवीरसहाय और घमंवीर भारती की कविताएँ हैं । 
इधर पाटल” और “हृष्टिकोश” नामक मासिक पत्रिकाश्रों में भी प्रयोगवादी 
क्विताग्रों को स्थान मिलने लगा है । इधर सन्‌ १६५४ से डा० जगदीश शुंप्ते 
के-सम्पादन में प्रयोगवादी कविताग्रों का एक भ्रद्धं वाषिक संग्रह निकलमे लगा 
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है जिसका नाम है नई कविता । प्रयोगवाद के सप्तक-परम्परा के श्रतिरिक्त 
ग्रन्य कवि भी हैं जिसमें चन्द्रकु वर वर्त्वाल, केदारताथसिंह, सूर्यप्रताप, राजेन्द्र 
यादव. प्रसिद्ध हैं। साथ ही सप्तक परम्परा के सभी कवि प्रयोगवादी ही हैं। 
इनमें रामविलास शर्मा तथा भवानीप्रसाद मिश्र तो पूरतया प्रगतिवादी ही हैं । 
प्रयोगवाद के मुख्य कवि ये हैं--श्रन्ञ य, प्रभाकर माचवे, नेमिचन्द्र, गजानन 
मुक्तिबोध, शमशेर, भारतभूषण, गिरिजाकुमार माथुर, धमंवीर भारती, 
रघुवीरसहाय और नरेश मेहता । यही प्रयोगवाद का अपना संक्षिप्त बारह- 
तेरह वर्षों का इतिहास है । इसकी थोड़ी-सी पृष्ठभूमि भी है, उस्तका विचार 
हम श्ागे करेंगे। 


हिन्दी में प्रयोगशील कविता एक प्रकार से छायावाद युग से ही लिखी जा 
रही थी । प्रसादजी ने प्रलय की छाया और वरुणा की शान्त कछार' लिख 
कर वस्तु-तत्त्त और शैली एवं छन्द विषयक नवीन प्रयोग प्रारम्भ कर दिये थे। 
किन्तु वह मूलतः और पूरणांंतया छायावादी थे ग्रत: श्रपनीि कला, कल्पना श्रौर 
अनुभूति के पृथक मानदण्डों के कारण उनकी उक्त रचनाओं में शुद्ध प्रयोगवाद 
के दर्शन नहीं होते, केवल इसका पुट या चिह्न मिलता है। निराला जी ने 
मुक्त छन्द और सामाजिक यथार्थ सम्बन्धी कुकुरमुत्ता', बेला, ओर “नये 
पत्ते' में नवीन प्रयोग प्रस्तुत किए और प्रसाद की प्रयोगवादी प्रवृत्ति का विकास 
किया । निराला ने मुक्तरन्द के बहुत से प्रयोग किये हैं। प्रारम्भ में प्रयोगवाद 
में रूपवाद या कलापक्ष का प्राधान्य था, परवर्ती ।कवियों ने उसमें युद्धोत्तर- 
कालीन मानवीय एवं व्यक्तिगत भावनाश्रों, व्यापक सौन्दर्य-बोध, विद्रोह, वेचिश्य, 
तीव्र उदगार और अतृप्त एवं अपूर्ण रागात्मकता इत्यादि प्रमुख भावपक्ष 
की प्रवृतियों का विकास करके इस काव्य की व्यापकता को बढ़ाया और 
इसे ठोस जीवन-दर्शन का आधार देने का प्रयत्न किया । प्रारम्भ में भगवती- 
चरणा वर्मा, अज्ेय, अइक और बाद में सुमित्रानन्दन भी इस क्षेत्र में आए 
और आज" तो बहुतेरे नई कविता' करने का प्रयास कर रहे हैं जिनमें गिरजा 
कुमार माथुर, नेमिचन्द्र, भारती, भारतभूषण, मुक्तिबोध, इत्यादि महत्त्वपूर्ण 
हो गये हैं.। प्रयोगवाद की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का अध्ययत करने से यह स्पष्ट 
हो ऊाता है कि वस्तुतः प्रथम तार सप्तकः के प्रकाशन से ही इस वाद की 
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कविता का सृजन प्रारम्भ ही गयो था, जिंसका झरूप-निखार एवं सिद्धान्त- 
स्थापत सन्‌ १६४७ में प्रतीक के प्रकाशन से हुआ। 


'  प्रगतिवाद और प्रयोगवाद की काव्यधारा समानान्तर प्रवाहित हुई और 
हो रही हैं। प्रारम्भ में ये धाराएं एक-दूसरे से इतनी घुली-मिली थीं कि 
दोनों में पार्थक्य करना कठिन था। दोनों ही धारा के कवियों में तीन सामान्य 
प्रवृत्तियाँ थीं--(१) परिवत्तंन प्रियता एवं विद्रोह की भावना, (२) बोद्धिकता 
का प्राधान्य और (३) नये प्रतीकों की श्लोर रुचि। इत दोनों धाराओं का 
यह मिश्रण एकरूपता का विधायक था, इसीलिए अ्ज्ञेय जी की प्रारम्भिक 
जाग्रत अरहं वाली असामाजिक रचनाएं हँस' पत्रिका में ठाकुर शिवदानसिह 
चौहान के सम्पादकत्व में प्रगतिवादी कविताञों के नाम से प्रकाशित हुई । 
इसका कारण यही था कि छायावाद के सूक्ष्म एवं वैयक्तिक दर्शन के स्थान पर 
विद्रोहात्मक स्व॒रों को वहन करने वाली सभी कविताश्रों को शुरू-शुरू में प्रगति- 
वादी माना जाता था। श्रागे चलकर इन दोनों का पार्थक्य बढ़ा। धीरे-धीरे 
यह स्पष्ट हुआ कि प्रयोगवादी रचनाश्रों के मूल में प्रगतिवादी सामाजिक 
यथार्थवाद के स्थान पर असामान्य चरित्रों के मनोविश्लेषण का प्राधोन्य है 
श्रौर इसीलिए अरहंवाद! का रूप बड़ा प्रबल है। श्रश्षेय के शेखर : एक 
जीवनी? में प्रसामान्य चरित्र का मनोविश्लेषण एवं अ्रहंवाद भ्रपनी चरम कोडि 
का है। इस प्रकार उपयु क्त विवेचन से प्रयोगवाद पर लगाये जाने वाले इस 
आरोप का निराकरश हो जाता है कि वहु केवल शिल्प-दैली के नवीन प्रयोगों 
को लेकर चलता है। प्रयोगवाद के घूल में भी समाजशास्त्रीय दर्शन है किन्तु वह 
वयक्तिकता से एवं अहंवाद से अत्यधिक प्रभावित .है.। उस पर माकस के स्थाम 
पर फ्रायड और डारविन का.प्रभाव अधिक पड़ा है। 


“।. प्रगतिवाद से प्रयोगवाद का उक्त पार्थक्य किन परिस्थितियों में हुआ, यह 
भी विचारणीय है । प्रगतिवाद जब माक्संवादी-दर्शन एवं दलगत राजनीति से 
बद्ध हो गया, उसमें मत के प्रचार का श्राग्रह प्रबल हों गया, राजनीतिक 
ज़ागरूकता का प्राधान्य हो गया और सबसे अ्रधिक मध्यवर्गीय जीवन की चेतना 
का अकाशन करते-करते कविगण ऊब ग़ये तब उनमें अहंवाद एवं वैयक्तिकता 
की भावना भ्रायी। इंन भावनाओं को बढ़ाने वाला पाइचात्य दाशनिक़ों का अभाव 
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भी महत्त्वपूर्ण:है। इनमें फ्रायड के मनोविश्लेषणवांद और डारंविन के अ्रस्तित्त्व- 
वाद का विशेष प्रभाव पड़ा । यूरोपीय साहित्य में मनोविश्लेषणवाद से प्रभावित 
दो प्रकार की साहित्यिक प्रवृत्तियों का विकास हुआ--एक प्रकृतिवाद 
या प्रकृतवाद ( '९६६४०७॥४४ ) और दूसरा अतियथाथ्थंवाद या अतिवेस्तुवाद 
(97776७॥»7) । प्रकतिवाद को आचाय॑ हजारीप्रसाद हिवेदी ने मानवतावाद 
का विपरीता्थंक माता है । अ्रतियथार्थवाद के प्रमुख लेखक फ्राँस के जोला का: 
कथन है-- साहित्य में हमें मानव के माँस और मस्तिष्क का विश्लेषण करना 
है ।” विश्वकवि वाल्ट हिटमैन का कथन है--मैं भ्रादि से अ्रन्त तक शरीर 
विज्ञान गाता हूँ। मैं श्रपने शरीर पर कविता करू गा, अपनी अपुरांतया के गीत 
गाऊ गा , ताकि में पूरता और आत्मा तक पहुँच सकूँ 7” इस कथन में 
काल्पनिक जगत का आ्राश्नय खोजकर मन को संतुलित करने का दर्शन है णो. 
पूर्णतया बैयक्तिकता एवं अ्रह भाव की अ्रभिव्यक्ति करता है श्रौर सामाजिक 
यथार्थ का तिरस्कार करता है। प्रकतवादी लेखक में फ्रायड, युग, एडलर का 
प्रभाव देखने योग्य है । इन्होंने मनुष्य की यौन व्जनाभ्रों को महत्त्व दिया। 
साहित्य का मूल मन्त्र ही इनकी दृष्टि में दमित वासना का प्रकाशन है| इन 
प्रवृत्तियों का विकास पाश्चात्य साहित्य में डी० एच० लारेन्स वर्जनिया बुल्फ, 
टी० एस० इलियट, जेम्म जोयस, बद्रैन्ड रसेल आदि की रचनाओं में देखा जा 
सकता है । इसका प्रधान रूप सामाजिक एवं अ्सामाजिक चरित्रों का मनो 

विब्लेषण करके दमित एवं कु ठित यौन वर्जनाश्रों को जीवन के मूल सत्य के 
रूप में उदभासित करना है ! 


यूरोपीय साहित्य के मनोविश्लेषणवाद से प्रभावित उक्त दोनों प्रकार 
की प्रंवृत्तियों का हिन्दी के वर्तमान युग की कविता पर श्रत्यधिक प्रभाव पड़ा 
है। प्रयोगवाद के प्रवर्तक कवि ग्रज्ञय डी० एच० लारेन्स, टी० यस० इलियट 
इंत्यादि से अत्यधिक प्रभावित हुए हैं। इसलिये यौन वर्जनाशत्रों का उद्घाटन 
एंवं यौन सम्बन्धी प्रतीकों की प्रचुरता प्रयोगवादी कंबिता की एक प्रमुख 
प्रवृत्ति है । ) ई 

यहाँ तक प्रयोगवाद का ऐतिहासिक विवेचन एवं उस पर विदेशी साहित्य 
के प्रभाव का निंरूपण हुआ |: अ्रंब हम॑ प्रयोगवादी कविता-के' विविध पक्षों का 
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उद्घाटन करने वाले प्रमुख प्रयोगवादी आरालोचकों के कथन प्रस्तुत करेंगे। 
धर्मंवीर भारती प्रयोगशील काव्य की सम्भावनाश्रों की चर्चा करते हुए इसे स्वस्थ 
जनवादी कविता की विकास श्ुद्भला की एक कड़ी मानते हैं। 
धर्मवीर भारती ने प्रयोगशील कविता की महत्ता इन दब्दों में व्यक्त की 
है-- जहाँ तक इस काव्य ने नई परिस्थितियों से प्रभावित नई श्रनुभृतियों 
की अभिव्यक्ति के लिए नए काव्य-रूप, नई कल्पनाएँ, नई गठन खोजी वहाँ 
तक यह काव्य निश्चय विकास और प्रगति में न केवल सहायक सिद्ध हुआ 
है वरन्‌ वह एक बहुत महत्त्वपूर्ण चरण रहा है ।” 
श्री रामेश्वर शर्मा ने प्रयोगवाद के जन्म का कारण बदलती हुईं परिथिति 
में सामाजिक गतिक्रम को व्यक्त करने के लिये प्राचीन एवं परम्पराबद्ध 
प्रभिव्यंजता पद्धति की श्रक्षमता को माना है । उनका मत है कि प्राचीन रूढ़ियों 
औ्रौर संस्कारों से जब मनुष्य को एक प्रकार की ऊब हो जाती है तब वह 
नवीनता की चाह करता है। इस कारण जीवन और सौन्दर्य के मानदण्ड भी 
बदलते हैं, जंसे छायावाद का सुक्ष्म भाव-सौन्दय दर्शत प्रगतिवाद-युग में 
सामाजिक यथाथे-दर्शन की भूमिका पर उतर आया । 
श्री रामेश्वर शर्मा ने प्रयोगवाद की उत्पत्ति के मूल कारणों पर प्रकाश 
डाला है। संक्षेप में उनका मत इस प्रकार है-- 
१--जब कोई प्राचीन जीवन एवं सौन्दर्य का मानदण्ड रूढ़िबद्ध हो जाता है। 
तब मानव मन नवीन मानदण्डों का निर्माण करता है। 
२--इन नवीन मानदण्डों से नवीन मान्यताएं, नवीन सामाजिक क्रम तथा 
अन्य प्रकार से नवीनता का प्रादर्भाव होता है और उसका प्राचीनता से 
संघ होता है । 
३--कोई भी साहित्य सामाजिक क्रम से कदम मिलाकर नहीं चलता तो पिछड़ 
जाता है। इसलिये साहित्य में भाव के क्षेत्र में नुतनता शीघ्र ही ग्राह्म 
हो जाती है । 
४--शैली क्षेत्र में प्राचीन रूढ़ एवं परम्परा बद्ध अभिव्यंजना पद्धति जब. नवीन 
भावनाझों को पूर्स एवं सही रूप: में अभिव्यक्त करने सें, समर्थ.नहीं होती 
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तो लेखक या कवि के मानस में एक संघ पैदा होता है । 


५--लेखक या कवि के हृदय में नवीन वस्तु और प्राचीन शौली के संघर्ष के 
, फलस्वरूप भावव्यंजना के क्षेत्र में नवीन प्रयोग होते हैं। प्रयोगवाद 
की नई कविता का जन्म इन्हीं कारणों से हुआ । 


हा 


६--प्रयोगवादी कविता उक्त नवीन वस्तु एवं प्राचीन शैली के संघर्ष के फल- 
स्वरूप उद्भूत हुई इसीलिये उसमें नवीन शिल्प का आग्रह है भौर भावा- 
भिव्यंजना में सक्षम नवीन प्रतीक एवं उपमानों का ग्रहरा । 


ग्ज्ञय जी ने तार सप्तक' की भूमिका में भाव के क्षेत्र में नवीनता के 
#प्रहरणा को प्राथमिकता नहीं दी, क्योंकि यह तो किसी भी जीवन्त साहित्य का 
मूल लक्षण है। उन्होंने कवि कर्म या ग्रभिव्यक्ति की समस्या को ही प्राथमिकता 
दी है जिसका संस्कार भावपक्ष में नृतनता का संस्कार हो जाने के बहुत बाद में 
होता है। इस कथन को कुछ लोग ले उड़े और प्रयोगवाद का तात्पयं शिल्प 
शैली के क्षेत्र में नवीन-नवीन प्रयोग मानने लगे । 


«.. डा० देवराज ने इस्त नई कविता का उद्भव एवं विकास इस प्रकार दिखाया 
है। उनका कहना है कि पुरानी कविता रुढ़िग्रस्त एवं अ्ररोचक हो उठी है, 
दूसरे काव्य-भाषा को जन-भाषा के निकट लाना है अथवा काव्य निबद्ध 
अनुभूति को जन-जीवन के सम्पर्क में लाना है, तीसरे, बदले हुए जीवन की नई 
सम्भावताओं के उद्घाटन के लिए, श्रथवा नये मूल्यों की प्रतिष्ठा के लिये नवीन 
प्रयोग करने हैं। इसीलिये नई शली का श्र्थ है जीवन या अनुभव-जगत के 
नये पहलुओं को नई दृष्टि से देखना और उन्हें नए चित्रों, प्रतीकों, अरलेकारों 

, दारा अभिव्यक्ति देना ।/”” इस प्रकार सामाजिक यथार्थ ग्रथवा जन-जीवन को 
लेकर चलने वाला प्रयोगवाद इस समय अभिव्यंजव शेली की समस्या हल कर 
रहा है। इसी अर्थ में वह इलियट, पाउण्ड आदि की शॉली से प्रभावित है। 
ग्रौर इन्हीं प्रयोगों में कहीं वह सफल होता है तो अन्यत्र श्रसफल लेकिन 
निर्भारिणी के समान पर्वतीय मार्ग में गिर उठकर वह प्रगति और विकास के 


१---नई कविता--डा० देवराज 
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पथ में अग्रसर हो रहा है, इसमें सन्देह नहीं | इसी विकास-क्रम' में संभवतया 
कहीं-कहीं कवि शिल्प-शैली की समस्या से इतना उलका हुआ प्रतीत होता 
है कि नवीन भावनाग्रों हे रंग भी फलकर उसे बिगाड़ देता है। और इससे, 
हिन्दी के कुछ आ्रालोचक चोंक जाते हैं । 

अ्ज्ञय जी प्रयोगवाद के सैद्धान्तिक पक्ष का उद्घाटन करते हुए कहते हैं--- 
“प्रयोगशील कविता में नए सत्यों या नई यथार्थताश्रों का जीवित बोध भी है, 
उन सत्यों के साथ नए रागात्मक सम्बन्ध भी और उनको पाठक या सहंदय तक 
पहुँचाने यानी साधारणीकरण करने की शक्ति है।” अन्यत्र अ्ज्ञ य जी कहते हैं 
कि “इसलिए वह (कलाकार) व्यक्ति सत्य को व्यापक सत्य बनाने का सनातन 
उत्तरदायित्व श्रब॒ भी निबाहना चाहता है। | 


गिरिजाकुमार माथुर नवीन प्रयोगों के लक्ष्य की चर्चा करते हैं---- प्रयोगों 
का लक्ष्य है व्यापक सामाजिक सत्य के खंड अनुभवों का साधारणीकरण करने 
में कविता को नवानुकूल माध्यम देना जिसमें व्यक्ति द्वारा इस व्यापक' सत्य 
का सर्वंबोधगम्य प्रेषण संभव हो सके ।” 


श्री हंसकुमार तिवारी ने प्रयोगवाद की त्रुटियों का परिहास करते हुए कहा 
है “बत्तंमान युग प्रेरणाओं के प्रयोग का युग है। इसीलिए इसमें च्रुटि है, 
अभिनय है, असंयम है । जब इसकी गवेषणा खत्म हो जायगी श्रौर निष्कर्ष 
हो जायगा, तो साहित्य की गड्ा की आश्विन धारा सी संयत औ्ौर निर्मल हो 
जायगी । यही विद्रोह फिर शड्डला हो जायगी। इसीलिए हमें सनातन परिपाटी 
के घ्वंस का रोना नहीं रोना चाहिए ।” 


कुछ भ्रालोचकों एवं कवियों ने प्रयोगवाद की धारा को अस्वस्थ बतलाया-* 
है और उसके प्रति भ्रपना क्षोभ प्रकट किया है। पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयीजी 
प्रयोगवाद के विरोधी हैं। वे प्रयोगमात्र का साहित्य-क्षेत्र में कोई स्थान नहीं 
मानते, इसलिए उनकी दृष्टि में ये वैचित्र्यप्रिय, श्रतिरिक्त बुद्धिवाद से भ्रस्त 
एवं वृत्ति के सहज अभिनिवेश से शून्य प्रयोगवादी रचनाएँ श्रतुभूति की 
ईमानदारी से रहित हैं ग्रोर सामाजिक उत्तरदायित्व को भी पूरा नहीं करतीं । 
इसलिए उन्होंने श्रपना फैसला सरपंच की हैसियत से सुना दिया--“किसी भी 
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अवस्था में यह प्रयोगों का बाहुलय वास्तविक साहित्यिक-सृजन का स्थान नहीं 
ले सकता ।” इसीलिए उनकी दृष्टि में प्रयोगवादी रचनाएँ पूरी तरह काव्य 
_की चोहहदी में नहीं आती ।' 
प्रयोगवादी कविता के सिद्धान्त पक्ष का उद्घाटन करते हुए हमने उसके 
विविध प्रकार के आलोचकों की विचारधारा का भी संक्षेप में परिचय दिया। 
उक्त विस्तृत विवेचन का लक्ष्य है, इस नई कविता' के सम्बन्ध में विविध 
हृष्टिकोशों से पाठक का साक्षात्‌ परिचय कराना और इसीलिए प्रमुख 
आलोचकों के मतों की उद्धरणी की गई है। उपयु क्त विवेचन से प्रयोगवादी 
, कविता के भावपक्ष एवं कलापक्ष की स्थिति स्पष्ट हो चुकी है। श्रब हम 


प्रयोगवादी काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियों का स्वरूप विवेचन उसकी अपनी कविता 
के आधार पर करेंगे । 


प्रयोगवादी कविता की प्रमुख प्रवृत्तियाँ निम्नलिखित हैं- 


१- कल्पनाशीलता के स्थान पर यथार्थवाद का आग्रहु--छायावाद में 
कल्पनाशीलता का प्राधान्य था, प्रगतिवाद में सामाजिक-यथार्थ श्रथवा 
वास्तविक यथार्थवाद की प्रवृत्ति थी श्रौर प्रयोगवाद में प्रतियथार्थवादी प्रवृत्ति 
की प्रचुरता लक्षित होती है। छायावाद कल्पना में प्रकृति के अनेक रंग रूपों 
को उदात्त रूप प्रदान किया गया। प्रगतिवाद में सामाजिक यथार्थ की प्रवृत्ति 
की प्रचुरता रही | प्रयोगवादी कविता में फ्रायडियनः मनोविश्लेषण के प्रभाव 
से नग्न यथाथंवाद या अतियथार्थ का चित्रण हुआ । प्रयोगवाद की यथार्थ की 
प्रवत्ति की निम्नलिखित मुख्य विशेषताएं हैं-- 


()) सामराजिकता का भ्रभाव--प्रयोगवादी समाज कल्याण या वास्तविक 
यथार्थवाद के आाद्श को लेकर नहीं चलते । वस्तुत: ये व्यक्ति को समाज 
में चलते हुए देखने के अ्रभ्यासी नहीं वरन्‌ अपनी वैयक्तिक कुरूपता का 
प्रकाशन करके समाज के मध्यवर्गीय मानव की दुर्बंलताओं का प्रकाशन 
करते हैं। इसीलिए कह्दीं-कहीं प्रयोगवादी कवि अपनी यथार्थवादिता एवं 
ईमानदारी दिखाने के लिए यौन वर्जनाश्रों एवं कुठित वासनाओं का चित्रण 
करते हैं तथा ग्रत्य ऐसे ही कौशलों का सहारा लेते हैं जिनसे उनके मन की 
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नग्त एवं अइलील मनोवृत्तियों का यथार्थ चित्रण होता है। उदाहरणों से यह 
बात स्पष्ट हो जायगी । क्‍ 
इन कवियों की व्यक्तिवाद की अराजकता सबसे अ्रधिक नारी के प्रति. 

ग्भिव्यक्त की गई भावनाओं में मिलती है। आरसीप्रसाद नारी को नागिन 
झोर बाधित के रूप में चित्रित करते हैं-- 

झाशो मेरे आगे बेठो 

जैसे बंठों होती काली' 

काली तागिव दो जिह्ना वाली"' 
उगलो जहर प्रोंठ पर 


>८ > 
जेसे बंठों होती बाधि 
लगता हो 
श्रब भपदे मानों श्रब_निगले । 
दमित वासनाग्रों की कुठा का चित्र भी देखिये | अज्ञय. ने वासना की. 
छाया का वर्णन अपने चिन्ता” काव्य में किया है-- 


“छाया छाया तुम कोन / 
झ्रो इवेत, शान्त घन अ्रवकुठव ! टुम कोन सी श्राग को तड़प 


छिपाये हुए हो ? 
श्रो शुभ्र शान्‍्त घन परिवेष्टन तुम्हारे अन्तर में कौनसी बिजलियाँ 


वह हे मेरे भ्रन्तरतम को भूख ।” गा 
(४) कल्पनाशीलता की प्रक्रिया--छायावादी कवियों ने प्रकृति के 
चिर-परिचित उपमानों को अपनी उदात्त कल्पना से संजोकर वातावरण में बड़ी 
मुदुलता पैदा कर दी थी, प्रयोगवादी कवि उसकी क्षुद्रता उद्घाटन करने में ही 
अपनी यथार्थवाद्विता का परिचय देता है। अज्ञेय ने छायावादी शीतल चाँदनी 
का उपहास एवं बौद्धिकता का नग्त यथार्थ 'शिशिर की राका निश्ञा” कविता में 


दिखाया है--- 
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बंचना है चाँदनी सित 
भूठ वह आकाश का निरवधि गहन विस्तार 
शिषिर की राका-निज्ञा की शान्ति है निस्सार ! 
दूर वह सब शाम्ति, बहु सित भव्यता, वह 
शून्य के अवलेप का प्रस्तार- 


इन कवियों को रंगीन आवरण में छिपी कुरूपता का दर्शन भी होता है। 

यही नग्न यथार्थवाद का रूप है। जहाँ भी ये भ्रपनी यथार्थवादी पैनी दृष्टि 

फेंकते हैं वहीं कुछपता खोज निकालते हैं । मनोविज्ञान के अनुसार यह मन की 

, गम्तितम और अ्रवचेतन की पाशविक प्रवृत्तियों का श्रतियन्त्रित उद्रे क है। उक्त 

कविता में ही श्रागे कवि को जो दिखलाई पड़ता है वह उसकी उक्त प्रकार की 
मानसिक प्रक्रिया का सूचक है-- 


इधर-कंवल भालसिलाते 

चेत-हर, दुधर कुहासे की हलाहल-स्निग्धमुदठी में 
सिहरते-से पंगु, दु डे 

नग्न, बुच्चे दहमारे पेड़ । 


(४) लघृता के प्रति हृष्टिपार्त--छायावादी कवि ने अपनी उदात्त 
कल्पना के सहारे प्रकृति तथा वस्तु जगत की लघु वस्तुओं का सजीव वर्णन 
किया तथा मानवीय सृक्ष्मभावों का मृत्तिकरण किया। प्रगतिवादी कवियों ने 
पहली बार मानव जगत के लघु और क्षुद्र प्राणियों को उच्च मानव के रूप 
में चित्रित किया । उनके जीशु-बीर्णो रूप में माववीय सौन्दर्य का उद्घाटन 
उनकी अ्रपनी विशेषता थी । प्रयोगवादी कवियों ने अ्रपनी श्रसामाजिक एवं 
: भ्रहंवादी प्रकृति के अनुरूप ही मानव जगत के लघु और क्षुद्र प्राणियों पर 
साहित्यिक दृष्टिपात करके प्रकृति और यब्त्र-जगत्‌ की लघु वस्तुओं को अपने 
काव्य में महत्त्वपूर्ण स्थान दिया | इसीलिए कविता में पहली बार कंकरीद्‌ 
के पोच' 'चा की प्याली! सायरना; रेडियम की घड़ी, चूड़ी का द्वुकड़ा', 
वाथरूम,' कऋरेशिए गरम पकौड़ी,' बाँस की हूटी हुई ट्ट्टी; फटी श्रोढ़नी 
की चिन्दियाँ, 'मृत्र-सिचित मृत्तिका के वृत्त में तीन ठाँगों पर खड़ा नतग्रीव 
घैयंधन गदहा, बच्चे, दइमारे पेड़ इत्यादि का चित्रणु हुआ । रात के इस 
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चित्रण में यह प्रवृत्ति स्पष्ट लक्षित होती है-- 


ठंडी हो रही है रात, 

धीमी यन्त्र की झावाज, > 
रह रह गूजती अज्ञात । 

स्तब्धता को चीर देती है, 

कभी सीटी कहीं से दूर इंजन की, 

कहीं मच्छर तड़प भव भन अनोखा शोर करते हैं, 

चूहे भूखे निकल कर तोड़ ताबड़ जोर करते हैं। 


(7) बौद्धिकता की प्रतिष्ठा--प्रयोगवादी कवियों ने भावुकता के. 
स्थान पर बौद्धिकता की प्रतिष्ठा की । धर्मंवीर भारती ने इस बौद्धिकता का 
स्वरूप स्पष्ट करते हुए लिखा है प्रयोगवादी कविता में भावना है, किन्तु हर 
भावना के सामने एक प्रइन चिह्न लगा हुआ है। इसी प्रश्न-चिक्न को 
आप बौद्धिकता कह सकते हैं| सांस्कृतिक ढाँचा चरमरा उठा है और यह 
प्रधन-चिहक्नु उसी की ध्वनिमात्र है ।” और इस बौद्धिकता की प्रतिष्ठा क्यों हुई 
है यह डा० जगदीश गुप्त के शब्दों में सुन लीजिये--- । 

“बहु ( नई कविता ) उन प्रवुद्ध विवेकशील आस्वादकों को लक्षित करके 
लिखी जा रही है जिनकी मानसिक अवस्था और बोद्धिक चेतना नए कवि के 
: समान है--। बहुत पंशों में नई कविता की प्रगति ऐसे प्रबुद्ध भावृक वर्ग पर 
झाश्चित रहती है ।” अ्र्षय की हरी घास पर क्षण भर” कविता में भावकता 
के स्थान पर बौद्धिकता की प्रतिष्ठा हुई है जिसमें कवि स्वयं ही भ्रपनी स्थिति 
स्पष्ट करते हुए सम।ज की झज्ला को प्रकट कर देता है क्योंकि वह धुधले में 
किसी के साथ दुबका बेठा है-- क 

चलो, उठे अब, 

अ्रब॒ तक हम थे बन्धु 

सेर को आए-- 

शोर रहे बठे तो 

लोग कहेंगे 

घुंधले में दुबके दो प्रमी बेठ हैं। 
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वह हम हों भी 
तो यह हरी घास ही जाने। 


“कवि का हृदय समाज से भयभीत है क्योंकि वह अपनी भावकता को 
भूलकर बोद्धिकता के विशेष तकवाद को अपना चुका है जिसका रूप इन 
शब्दों में है--दुनिया सोच सकती है', कोई न जाने क्या सोचे” इत्यादि । 
ऐसा क्यों है ? क्योंकि यह कवि सामाजिकता से दूर अपनी अलग खिचड़ी 
पका रहा है और मनोविज्ञान के रैशनलाइजेशन' सिद्धान्त से अपनी व्यक्ति- 
बादिता की श्रराजकता को, अपनी स्वच्छुन्दता को एक स्वस्थ व्यवहार सिद्ध 
, कैरना चाहता है। वस्तुतः यहु उसकी एकाकी जीवन की हीनता की भावना 
ओर स्वच्छन्दता का संघर्ष है जो बोौद्धिकता ( तकंवाद ) या रैशनलाइजेशन 
को लेकर प्रच्छन्न रूप में प्रकट हुआ है । 


(२ ) प्रे। का स्वरूप - प्रयोगवादी काव्य में प्रेम का शाइवत स्वरूप 
मनोविश्लेषणवाद से प्रभावित है। उसमें साधनात्मक प्रेम का भ्रभाव है और 
माँसल प्रेम एवं दमित वासना की अभिव्यक्ति की प्रचुरता है। प्रयोगवादी कवि 
अपनी ईमानदारी भ्रपनी यौन वर्जनाशों के चित्रण में प्रदशित करता है। इस 
प्रकार मनोविश्लेषणु-विज्ञान का प्रयोगवादी कवि पर सबसे बड़ा प्रभाव यह 
पड़ा कि वह सेक्स भ्रथवा कामप्रवृत्ति को समस्त मानव प्रवृत्तियों और प्रेरणाप्रों 
का केद्ध बिन्दु स्वीकार कर सका। प्रज्ञेय ने तार प्प्तक की भूमिका में भी 
इस बात को स्वीकार किया था कि आधुनिक युग का साधारण व्यक्ति सेक्‍स 
सम्बन्धी वर्जनाओं से श्राक्रान्‍्त है; उसका मस्तिष्क दमन की गई सेक्स की 
भावनाओं से भरा हुआ था। इसलिए उसकी सौन्दय-भावता भी सेक्स से 
पीड़ित है । और यही कारण है कि प्रयोगवादी कवि में न तो प्रेम का 
सामाजिक रूप है, न रहस्यात्मक-प्रावरण वाला और न छायावाद का सा सृक्ष्म 
एवं भावनात्मक । अज्ञ यजी ने प्रेम, सरलता एवं स्वच्छता के अभाव का 
कारण धामिक और मानसिक संस्कारों को बताया है वस्तुत यह मनोविश्लेषण- 
वाद का ही प्रभाव है। प्रयोगवादी कवि की वासना बादलों को देखकर 
उद्दीप्त हो उठती है श्रौर वह अ्रपनी दमित वासना को ब्रपनी तथाकथित 
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अ्तियथार्थवादिता के कारण प्रकट कर देता है-- 
श्राह, मेरा श्वास है उत्तप्त-- 
धमनियों में उमड़ श्राई है लहू की धार-- 
प्यार है, श्रभिशप्त 
तुम कहाँ हो नारि ? 

( ३ ) विद्रोह का स्व॒र--कला के क्षेत्र में उन्द-विधान तथा भाषा शैली 
के प्रति विद्रोह हुआ और भावक्षेत्र में प्राचीन रूढ़ियों का परित्याग कर दिया 
गया है। इसका कारण युद्धोत्ततालीन मध्यवर्ग की जर्जर अवस्था है । 
मध्यवर्ग ने ही विद्रोह किया और इसी को प्रकट करने के लिए तीज उद्गार 
व्यक्त किए । सामाजिक परिस्थिति की उलभन का जो स्वर कुकुरमुत्ता में 
मुंखरित हुआ था वह आज भी विद्यमान है। अज्ञ यभ्की कविता में झ्राततायी 
सामाजिक परिवेश को चुनौती है-- 

ठहर, ठहर, आततायी ! जरा सुन ले 
मेरे कद्ध वीर्य की पुकार आज सुन जा । 
( जनाह्वानःइत्यलम ) 
साहित्यिक परम्परा के प्रति भी यह विद्रोह की भावना बड़ी व्यापक है। 
अजितकुमार की 'कवियों का विद्रोह! शीषंक कविता प्रयोगवादी साहित्यिक 
परम्परा के विद्रोह की प्रवृत्ति का बड़ा सुन्दर रूप प्रस्तुत करती है--- 
“चाँदनो चन्दन सहश 
हम क्यों लिखें ? 
मुख हमें कमलों सरीखे क्‍यों दिखें? 
हम लिखेंगे : 
चाँदनी उस रुपये सी है कि जिसमें 
चमक है पर खनक गायब है । 
हम कहेंगे जोर से : 
मुंह घर--श्रजायब है 
जहाँ पर बेतुके, अनमोल, जिन्दा और मुर्दा 
भाव रहते हैं । 
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(४) श्रतृष्त रगसरतों अप में, जैसा कि हम ऊपर कह चुके 
हैं, विद्रोह के तीत्र उद्गार प्रकट हुए हैं । इस कारण कवियों की रागात्मकता 
को प्रस्फुरण का अवकाश नहीं मिल पाया। इसीलिए इन कवियों में शअतृप्त 
रागात्मकता के दर्शन होते हैं । इन कवियों के प्रयोग की दिशा भी पूर्णतया 
निदिचत नहीं हुई है अतः उनकी रागात्मक वृत्ति पूरा तृप्त नहीं हो पायी है । 
अज्ञ यजी की प्रथम किरण कविता इस प्रवृत्ति का सुन्दर उदाहरण है। 
वस्तुतः इसी प्रवृत्ति के कारण प्रयोगवादी कविता में कहीं-कहीं श्रस्पष्टता 
घनीभूत हो गई है । शमधेर की शरीर स्वप्न' शीर्षक कविता में इस प्रवृत्ति 
को देख सकते हैं-- 


सकई से लाल गेंहुए तलुए 

मालिश से चिकने हें 

मुखी भूरी भाड़ियों में व्यस्त 

चलती-फिरती पिडलियाँ । 

मोदी डालें, जाँघों से न श्ड़ें। 

सुरज का आइना जेसे नदिया 

इन सर्दानी रानों को चमक 

“'इसँ को खुब पसन्‍द। 

भ--वैचित्य प्रदर्शत--अधिकतर प्रयोगवादी कवि वैचिश्य प्रदर्शन को 

लेकर चले हैं, उसमें वृत्ति का सहज संयोजन प्रायः नहीं मिलता है। कहीं-कहीं 
यह उनकी मानसिक उलझन को व्यक्त करता है । वर्णंव-वैचित्र्य के साथ वर्ष्यं- 
वैचित्र्य भी द्रष्टव्य है। भ्रज्ञेय की हवाई यात्रा नामक कविता में इस प्रवृत्ति 
का परिचय मिलता है। कहीं-कहीं यह वचित््य प्रदर्शन की प्रवृत्ति बड़ी 
हास्थास्पद है। इसमें उनका लक्ष्य केवल विलक्षणता, श्राश्चयं दुरुहता से 
अपनी नृतनता प्रकट करना ही प्रतीत होता है । इस प्रवृत्ति का एक सटीक 
उदाहरण देखिए-- | 

“अगर कहीं मैं तोता होता * 

तो क्या होता ? 

तो क्या होता ; 
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तोता होता । 

( आह्वाद से भूमकर ) 
तोतोतोतोताताताता 

( निश्चय के स्वर में ) 
होता होता होता होता ।' 


इस कविता में वृत्ति का अ्रभिनिवेश नाममात्र को नहीं है केवल वर्ष्य और 
वर्णात का बेचित््य प्रदर्शन हुआ है । 
६--व्यापक हौन्‍्दर्य --सौन्द्यंवाद एक शाहवत प्रवृत्ति है जो युगानुरूप 
प्रतीकों एवं भाषा शली के माध्यम से प्रत्येक युग के साहित्य में प्रकट होती 
है। छायावाद को प्रसाद जी सौन्दर्य की द्याइवत प्रवृत्ति का युगानुरूप प्रकाशन 
मानते हैं। प्रगतिवाद में सौन्दर्य बोध के मानदण्ड बदले और क्षुद्र तथा निम्न- 
स्तर के मानव जग॒तु में सोन्दर्य का बोध उदघाटित हुआ। प्रयोगवादी कवि 
और आगे बढ़ा । श्रव सौन्दर्य का विस्तार बाँस की टूटी हुई ट्ट्टी, ककरीट के 
पोचच, खम्मे से लटकती झरोढ़नी की दो चार चिन्दियाँ तक हो गया और इससे 
भी आगे बढ़कर मृत्रसिचित मृत्तिका के वृत्त में तीन टाँगों पर खड़ा नतग्रीव 
धै्यंध्षन गदहा भी इन कवियों के सौन्दर्य बोध में झा जाता है। श्रतिउपेक्षित 
वस्तु या स्थान का बड़ा सौन्दर्यपूर्ण वर्णन करना इन कवियों की विशेषता है । 
मेघराज इन्द्र की हवा चली कविता में इस प्रवृत्ति को देखिए-- 
+हुबा चली । 
छिपकली की टाँग 
मकड़ी के जाले में फंसी रही-फंसी रही ।” 
हि 2५ र् 


आगे कवि मेले की टोकरी ले जातो हुई महतरानी को भी डटकर 
देखता है-- 
“बाठिका सड़ उठो, 
चिड़ियाँ उड़ गईं, 
कुत्ता दुस दबा कर भागा 
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कित्तु-- 

ग्रचम्भे के बच्चे सा चौंकाने वाला साहित्य की लालसा लिए मेरा कवि 

डटा--सठा रहा। 

दुनियाँ ने कवि को ठोका, समझाया सगर वह नहीं माना । 

“बोला मैं--खबरदार मुभसे मत कहना कुछ ।” 
/ ७-शैली-शिल्प की नवीन मसान्यतायें--बहुत से ऋालोचक तो प्रयोगवाद 
को शैली-शिल्प के नवीन प्रयोगों तक ही सीमित मानते हैं। अज्ञेय जी भी 
क्धिकर्म की इस मौलिक समस्‍या को प्राथमिकता देते हैं। वस्तुतः नृतनता का 
प्रवेश भावपक्ष के अन्तगंत बहुत पहले हो जाता है शोर पीछे धीरे-धीरे शैलीगत 
रूढ़ियों और परम्पराश्रों का वहिष्कार होता रहता है और नवीन अभिव्यंजवा 
पद्धति का विकाश होता है । इस क्षेत्र में प्राचीतता के बहिष्कार और नृतनता 
के प्रवेश के बीच के समय में विविध प्रयोग होते रहते हैं। प्रयोगवाद के मूल 
में भी नवीन शैली शिल्प का आग्रह स्पष्ट है। 


प्रयोगवादी कवियों ने भाषा और शैली शिल्प के विविध प्रयोग किये हैं । 
इसकी प्रमुख विशेषताश्रों एवं प्रवृत्तियों का निरूपण हम' नीचे करेंगे--- 


(4 ) प्रतीक-विधान--प्रयोगवादी काव्य में यौन वर्जनात्रों की अभिष्यक्ति 
ग्रधिकतर प्रतीकों के माध्यम से हुई है । भ्रन्य प्रकार की दमित इच्छाग्नों एवं 
वर्जनाश्रों की श्रभिव्यक्ति के लिये विविध प्रकार के प्रतीकों का विधान है | इसी 
प्रकार बहुत सी मानसिक उलभनों की अभिव्यक्ति के लिए भी प्रतीक पद्धति 
का विधान मिलता है। वस्तुतः प्रयोगवादी कविता में प्रतीकों का प्रचुर प्रयोग 
देखकर ही इसे कुछ लोग प्रतीकवाद के नाम से पुकारते हैं । प्रयोगवादी कविता 
में प्रतीकों का अत्यन्त सांकेतिक वर्णन मिलता है, किन्तु इनके प्रतीक छायावाद 
की तरह प्रकृति से लिए हुए नहीं हैं वरन अवचेतन मन की भावनाओं से लिए 
हुए हैं, अतः कहीं-कहीं बहुत ही दृरुह हो गए हैं। साथ ही कुछ ऐसे नवीन 
प्रतीकों की उदभावना भी हो रही है जिसके भाव और विचार का किसी प्रकार 
का सम्बन्ध प्रतीत नहीं होता । 


पहले यौन व्जनाञ्रों के प्रतीक की बात लीजिये। श्रज्ञ यजी के अनुसार 
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आधुनिक युग का साधारण व्यक्ति भी यौन वर्जनाओं का पुत्र है।' इसीलिए 
श्रज्ञ यजी की प्रारम्भिक कविताओं में यौन प्रतीक का आधिक्य था और 
श्रव भी वे इससे पूरंतया मुक्त नहीं हैं। गिरिजाकुमार माथुर श्रौर शमशेर की 
कविता में भी प्रतीक प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। अ्ज्ञेय जी की सावन-मेघ' 
कविता में यौन प्रतीकों का व्यवहार देखिए-- 


घिर आया नभ, उमड़ आये मेध काले, 
भूसि के कम्पित उरोजों पर भुका-सा 
विशद, ध्वासाहत चिरातुर 
छा गया इन्द्र का नोल वक्ष 
और इन्द्र का नील नील वक्ष जिस धरती के वक्ष से मिला है वह भी-- 
स्वेह से श्रालिप्त 
बीज के भवितव्य से उत्फुल्ल 
बद्ध 
वासना के पंख सी फंली हुई थी 
सत्य सी निलेज्ज, नंगी 
ओर समपित । 
अ्ज्ञे यजी की यह प्रवृत्ति आज भी उनकी कविताम्नों में मिल जाती है--- 
सो रहा है भोप अधियाला 
तदी की जाँघ पर 
दो पंखुरियाँ 
भरी लाल गुलाब को, तकतोीं पियासी 
पिया-से ऊपर भुके उस फूल को 


इस प्रकार इन यौन प्रतीकों के माध्यम से प्रयोगवादी कवियों में अपनी 
तरत-बोन-भावना की अभिव्यक्ति की है। यह सांकेतिक वर्शान यथार्थ की कदुता 
और नम्नता से बचने के लिए है । ह 


स्वप्त के प्रतीक अज्ञ य श्ौर शमशेर दोनों में मिलते हैं। शमशेर की 
शरीर स्वप्त' शीष॑ंक कविता और भ्ज्ञेय का 'चार का गजर' स्वप्त प्रतीक का 
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उदाहरण है। इसी प्रकार भ्रन्य प्रकार की वर्जनाशों एवं भावनाग्रों के प्रतीक , 
मिलते हैं । प्रयोगवादी कविता में नदी के द्वीप” का प्रतीक बहुत प्रचलित हुआ । 

श्रज्ञय ने इसे लेकर कविता लिखी, फिर तो भारती ने भी इसे अपनाया । 

सर्वेश्वर ने घास काटने की मशीन के खतरे बतलाकर इसी प्रतीक का अर्थ 

प्रकट किया । 


इसी प्रकार प्राचीन प्रतीक जैसे प्रकाश के लिए दीप, मशाल एवं तारा के 
स्थाव पर अ्रव वह टाचें ग्रादि नवीन प्रतीकों का प्रयोग करता है-- 


सघन जीवन निशा विद्यत लिये मानों 
अंधेरे में बटोही जा रहा हो दा ले 
प्रयोगवादी प्रतीकात्मक शैली में छायावादी लाक्षरिक वक्ता के स्थान पर 

सांकेतिकता का ग्राधिक्य है। कहीं-कहीं सुन्दर व्यंजनाएं भी मिलती हैं। जँसे 
हरिव्यास की एक कविता में--- 

मत करो गन्दी श्ररे जन जाह्नवी पोखर बनाकर 

तुम उसे फिर सृजन की राह पर लाओो । 

भगरीरथ 

लक्ष्य तक्क फैली डगर के कंटकों के डंक तोड़ो 


कन्दरा के गर्भ में व्याकुल बिलखता है तुम्हारा विश्व 
तुम इसे विश्वास दो । 


इन्सानियत की ज्योति दो [६ . 


(५) नवीन उपसान--अ्रयोगवादी कवियों ने छायावादी उपमातों के प्रति 
प्रतिक्रिया की । श्राज की नवीन परिस्थितियों में प्राचीन रूढ़ उपमान भावनाश्रों 
को पूर्णा एवं सही रूप में अभिव्यक्त नहीं कर पाते। इसीलिए नवीन-तवीन 
उपमान व्यवहृत हुए । कहीं-कहीं तो यह तृतनता का मोह ही है-- 

मेरे सपने इस तरह दूृह गये 
जसे भुजा हुआ पापड़ । 

कहीं-कहीं नवीन उपमाग्रों का संयोजन बहुत सुन्दर एवं भाव की 
प्रेषशीयता लिए हुए है जैसे गिरिजाकुमार की इस कविता में-- 
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जीवन में लौटी मिठास है। 
गीत की आखिरी मीठी लकीर सी | 
बभव की वे शिलालेख-सी यादें आतीं। 
एक चाँदनी भरी रात उस राजनगर की | 
रनिवासों को नंगी बाँहों सी रंगीनो । 
वह रेशमी मिठास मिलन के प्रथम दिलों की। 
इस कविता में जीवन की मिठास की उपमा गीत की आखिरी मीठी 
लकी र' से, पूर्व स्मृतियों की शिलालेख से, रंगीनी की 'रनिवासों की नंगी 
बाहों' से, मिलन की मधुरता की रेशमी मिठास” से दी गई है, जो बहुत ही 
स्वाभाविक एवं पूरातया नृतन हैं। आज कवियों ने छायावादी उपमात्तों को 
छोड़कर नवीन उपमान अपना लिये हैं । 
८:20 शैली के नवीन प्रयोग--प्रयोगवादी कवियों ने शैली के श्रतेक नवीन 
किये हैं और ऐसा करने में कहीं-कहीं भाव बिल्कुल लुप्त हो गया है। 
केवल विलक्षण॒ता एवं दुरुहता ही पाठकों के पल्‍ले पड़ती है। ज॑से उपय क्त-- 
अगर कहीं मैं तोता होता !' कविता में । शमशेर की निम्न कविता में भी यह 
ध्रवृत्ति दिखाई पड़ती है-- 
खामोश 
हो; 


रो मगर--जी | 

जिन्दगी संसार को श्राखिर 
तूही। 

शथ्रो साबिर 

खिला परवर यह 

बे-रूही 

ग्राखिर 
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वह भी है 
तू- ही! 
तू- ही: 
तू-ही' 
इसी प्रकार शमशेर की सावन की उनहार' कविता में लय का चमत्कार 
है, वृत्ति का अ्रभाव है। कहीं-कहीं किसी चित्र-विशेष से आकषित होकर भी 
इन्होंने कविता की है। श्रज्ञ य और मुक्तिबोध ने भी कुछ नवीन शैली के प्रयोग 
किये हैं। इन्होंने ग्रपनी कविता में कहीं-कहीं दस-दस पंक्तियों में एक ही वाक्य 
की योजना की है, जैसे मुक्तिबोध का तिस्नलिखित लम्बा वाक्य-- 


वह परस्पर की मृदुल पहचान जेसे 

ग्रतलगर्भा भव्य धरती हृदय के निज कूल पर 

भृदु स्पर्श कर पहिचान करती, गृढ़ तम उस बविशद 
दीर्घच्छाय द्यामल - काय बरगद वृक्ष की 

जिसके तले आश्रित अनेकों प्राण 

जिसके पूल पृथ्वी के हृदय में टहल श्राए, उलभ आए । 


प्रयोगवादी कवियों की शैली की एक विश्येषता चित्रात्मकता है । भिरिजा 
कुमार माथुर की 'शाम की धूप' कविता देखिए-- 


क्योंकि श्रव बन्द हो गए दफ्तर, 

घंटियाँ बज रहीं हैं रिक्‍्शों को, 

बीसियों साईकिलों की पाँतें, 

करियर टोकरी या हैंडिल में, 

कुछ के खाली कठोरदात बंधे, 

कुछ में हैं फाइलें हर छित भूखी, 

जो न कभी खत्म हुईं श्राफिस में । 
(९) शब्द चयन--प्रयोगवादी कवि भाषा की दृष्टि से भी नवीन प्रयोगों 
के पक्षपाती हैं। इन्होंने अपनी कविताश्रों के लिए विविध स्थानों से शब्दों का 
चयन किया है जैसे विज्ञान, दर्शन, भूगोल, मतोविश्लेषशण-शास्त्र, एवं 
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मनोविज्ञान, ग्रामीण-बोली, बाजारू-बोली भझ्रादि से । इसलिए कहीं-कहीं 
प्रादेशिक शब्दों से और शब्दों की तोड़-मरोड़ से इनकी भाषा में भदेसपन श्रा 
गया है जैसे - गोरियाँ, छोरियाँ, भोरिरा श्रादि में । प्रारम्भ में तो प्रयोगवादी 
कवि वहुत विलष्ट पद योजना करते थे जैसे अ्ज्ञेय की इस कविता में-- 


निबिड़ान्धकार 

को यूर्त रूप दे देने वाली 

एक श्रकिचन, निष्प्रभ श्रनाहुत 
ग्रज्ञात द्यति किरण 

शासत्र "८ कक अं ई 7 8 | 

किन्तु श्रव धीरे-धीरे भाषा के सरलीकरण एवं भदेसपन की ओर इन 
कवियों का ध्यान श्राकर्षित हो रहा है। 

(५) छल्द योजना--प्रयोगों का कहीं श्रन्त नहीं है। छन्द का क्षेत्र भी 
अछूता नहीं है। इन कवियों ने कहीं-कहीं लोक-गीतों की धुन पर गीत गढ़े हैं 
तो कहीं-कहीं मुक्त छन्दों में वई-नई लय और नये-नये स्वर मिलते हैं और 
कहीं-कहीं तो छन्द लय के स्थान पर वर्ण्य-विषय की भावताग्रों के अनुसार 
चलित है ज॑से शमशेर की उपयुक्त कविता" में। लोक-गीत की दैली पर 
लिखा यह गीत बड़ा सुन्दर है -- 

पीके फूटे आज प्यार के पानी बरसा री। 
हरियाली छा गई हमारे सावन सरसा री॥ 
बादल छायगे आसमान में घरतो फूली रो। 
झरी सुहागिन भरी साँग में भूली भूली री ॥ 
इसी प्रकार नरेश मेहता के गीतों में बड़ी गीतात्मकता है, देखिए--- 


चलते चलो चलते चलो । 
सूरज के संग-संग चलते चलो, चलते चलो । 
तम के जो बन्दी थे, 
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सूरज ने मुक्त किये 

किरनों ने गगन पोंछ 

धरतो को रंग दिये | 

सूरज को विजय सिलो, ऋतुओों को रात हुई 

कह दो इन तारों से चन्दा के संग-संग चलते चलो। 


छुत्द का एक नवीन विधान महेन्द्र भटनागर में मिलता है। इसमें कि! 
लगाकर छन्द कौ लय को उठाने का प्रयत्न है, इसमें प्रवाह्मत्मकता का सौन्दर्य 
भी देखने योग्य है-- 


अँधेरा है अंधेरा है, 
कि चारों और काले अंधतम का ही 
बसेरा है । 


कि जिसने सब दिश्वाश्रों को, 
कुटिल भय पाह से भर मौन घेरा है। 


केशवचन्द्र वर्मा की बिना शीर्षक वाली कविता में मुक्त छन्द देखिये । 


हैं<६<६5६ ६६ ६६६८5८६ ठीक है, लेकिन भई, 
अब तो चौज कुछ लिखो नई 
इसमें भला क्‍या बात बनी ! 
तुकों की आ्रपनी जुटाई है श्रती । 


--आदि 
कहीं-कहीं क्रियाहीन वाक्य भी मिलते हैं-- 
मेढ़क पानी भृप्प 


इसमें न लय है न गति । यह नवीन प्रयोग शमशेर की कविता में प्रचुर 
मात्रा में है। गिरिजाकुमार माथुर की 'शाम,की धुप” कविता में छन्द को 
स्वाभाविक लय देखते ही बनती है। इसकी सबसे बड़ी विशेषता चित्रात्मकता है। 


(ए) ध्वन्यात्मंकता, स्वरमेत्री, रड्धों कां ज्ांन तथा गंधचित्र---अयोगवादी 
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कविता में ध्वन्यात्मकता की प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होती है, जैसे भ्रज्ञेय की कविता 
में श्रोस की तिपू-तिपू, पहाड़ी काक की 'हाकू-हाक्‌' तथा गिरिजाकुमार के नींद 
भरे आलिगन में चूड़ी की खिसलन इत्यादि । इसी प्रकार इन कवियों ने रंग 
का ज्ञान भी दिखलाया है जसे शकुन्तला माथुर का केशर रंग-रंगे श्रॉगन,* 
गिरिजाकुमार का केसर रंग-रंगे वतन, ब्वेत-धुएँ सा पतला नभ, शमशेर का 
मकई से लाल गेंहुए तलुए, सूखी भूरी भाड़ियों में, इन कवियों ने गंध का 
सृक्ष्म ज्ञान भी प्रदर्शित किया है जैसे--श्रज्ञय का गंध के डोल डालती 
मालती इत्यादि । 


आधुनिकतम हिन्दी कविता--एक परिचय 


आधुनिकतम हिन्दी कविता का विभाजन सुगमता की दृष्टि से इस प्रकार 
किया जा सकता है , 


) प्रगतिवादी या प्रगतिशील काव्य । 
) गीत काव्य और गीति-काव्य । 

) प्रबन्ध काव्य । 

) प्रयोगवादी काव्य या नई कविता । 


दरअसल यह विभाजन कोई वैज्ञानिक या थुगानुरूप नहीं। और न 
आधुनिकतम हिन्दी कविता में उपयुक्त तरतीबबार युग ही चला । सभी प्रकार 
की रचनाएँ एक ही युग में हमें प्राप्त होती रही हैं। इसलिए उपयु क्त विभाजन 
की दृष्टि से अलग-अलग प्रवृत्तियों का अध्ययन करना भश्रसम्भव ही जान 
पड़ता है । 


यह युग ऐसा युग रहा है जिसमें स्श्री निराला, पंत, भगवतीचरण 

वर्मा, रामकुमार वर्मा, दिनकर तथा बच्चन श्रादि की रचनायें भी प्रकाश में 

आती रही हैं। राजपाल एण्ड सन्‍्स की उद्द कवियों की सीरीज के साथ ही 

साथ हिन्दी के कवियों (पंतं, बच्चन, माखनलाल चतुर्वेदी, अंचल, नौरज 
अृक्षिओं की चुकी हुई कब्ितपाप्नों का संकलन भी प्रकाशित हुआ है । 
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जई कविता के क्षेत्र में पहला, दूसरा एवं तीसरा तार सप्तक' प्रयोगवाद 
को परम्परा में महत्त्वपूर्ण प्रकाशन है। इस परम्परा को बढ़ाने में पत्र-पत्रिकाग्रों 
(प्रतीक, संकेत, निष्ठा, नई कविता, निबन्ध, कृति, कल्पना, ज्ञानोदय आ,द ।) 
ने भी महत्त्वपूर्ण योग दिया है। 


इसके अतिरिक्त उपेद्धनाथ अश्क, धर्मवीर भारती (देशान्तर), शकुन 
माथुर (चाँदनी चूनर), डा० देवराज (उबंशी ने कहा), राजेन्द्र यादव (प्रावाज 
तैरी है), रघुबीर सहाय (सीढ़ियों पर धूप में), शरद देवड़ा (पत्थर का लैम्प- 
पोस्ट), शमशेर बहादूरसिंह (कुछ और कवितायें), केदारनाथसिह (अभी बस 
अभी) के प्रकाशन भी महत्त्वपूर्ण है। 


यह युग अनुवादों का भी रहा है। कई अनुवाद हमारे सम्मुख इस युग में 
आए। सप्त-पण्यं (महादेवी द्वारा) तथा डा० रामविलास शर्मा द्वारा 
कवितायें शीर्षक से रूसी कवि वप्तससारोव की कविताओ्रों का अनुवाद भी 
किया गया है। धर्मवीर भारती का दिशान्तर' विदेशी बीस कवियों की 
रचनाओं का प्रनुवाद है । 


इस युग में छायावादी शैली के कवियों का अ्रध्ययन भी आवश्यक हो 
जाता है। डा० बल्देवप्रसाद मिश्र के राम राज्य प्रबन्ध काव्य को द्विवेदी 
एवं छायावादी युग की शैली का संगम कहा जा सकता है। इसमें कहीं-कहीं 
'नई कविता' की शैली का भी प्रयोग है। इसी प्रकार नरेन्द्र शर्मा ने 'द्रोपदी' 
में नारी समाज के प्रति मौलिक एवं नवीन दृष्टिकोण नई दौली द्वारा 
प्रतिपादित किया है । 


इसी छायावादी शैली में गीतकारों का योगदान भी अविस्मरणीय है। 
अई्क जी का सड़कों पे ढले साए' ने निश्चित रूप से आधुनिक कविता को मोड़ 
दिया है। अश्क जी के अतिरिक्त, नीरज, वीरेन्द्र मिश्र, रामावतार 
त्यागी, रमानाथ अवस्थी, देवराज नेपाली, राही, रमासिह, 
आदि गीतकारों में रोमानी .( प्रीतितत्त्तपरक ) तथा छायावादी शैली को 
लेकर प्यार के रेशमी डौरों को कोमल कल्पनाश्रों. में बाँवने का प्रयास किया 
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है । इनके गीत सुन्दर, आकर्षक एवं ज्ञेय होते हैं। कहीं-कहीं श्राध्यात्मिकता 
की अभिव्यक्ति जीवन तत्त्व के माध्यम से हुई । 

इसके अ्रतिरिक्त स्फुट रचनाओं में हास्यपूर्णा व्यंग्य विवोद वाली कविताश्रों . 
का भी श्रच्छा प्रकाशन हुआ है । इस क्षेत्र में कुजबिहारी पांडे, रमई काका, 
देवराज तथा ऋषिकेश चतुर्वेदी उल्लेखनीय हैं । 

इधर बच्चन जी ने लोक-धुनों पर श्राधारित गीतों की रचना कर एक 
नई धारा' प्रवाहित की है। यह शैली निश्चित रूप से लोक तत्त्वों पर प्रकाश 
डालने वाली है। नीरज भी इस भ्रोर अग्नसर होते दिखाई दे रहे हैं। 

इस प्रकार यह युग एक प्रगतिशील युग है । -< 


को हिन्दी गद्य का विकास 


| हु हिन्दी साहित्य में गद्य का विकास भ्राधुनिक काल की देन है। यों तो 
मनुष्य नित्य के व्यवहार में गद्य का प्रयोग करता हुत्ना देखा जाता है किन्तु 
प्रत्येक जाति के साहित्य में पद्य का विका_्ष ही पहले हुआ है और उसी का 
विशेष महत्त्व भी रहता है। हिन्दी साहित्य भी इसका अपवाद नहीं है। हिन्दी 
में गद्य का विकास आधुनिक श्र में ईसा की उन्नीसवीं शताब्दी से ही होता 
है, इसके पूर्व का गद्य बहुत कम और स्फुट रूप में है। सुष्ठु रूप में हिन्दी गद्य 
की परम्परा १९वीं शताब्दी से ही चली। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
साहित्य में श्राधुनिकता का वाहन प्रेस, यातायात के समुन्नत साधन एवं देश 
की शांतिपूर्ण व्यवस्था को माना है श्ौर यह सब उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ 
तक ही हो पाया । प्रब जाकर अंग्रेजों का शासन भारत में हृढ़ नींव पर स्थिर 
हो गया । और तभी शासन सम्बन्धी आवश्यकताओ्रों तथा जीवन की नवीन-- 
परिस्थितियों के कारण गद्य की आवश्यकता एवं परिणामस्वरूप प्रादर्भाव 
हुआ । इस गद्य का विकास खड़ीबोली में हुआ । इसी समय से खड़ीबोली-गद्य 
की निश्चित और अट्टट परम्परा मिलने लंगती है। इस परम्परा का वर्णन 
करने से पूर्व हम प्राचीन साहित्य में गद्य के स्वरूप का विवेचन करेंगे । 


हिन्दी के प्राचीनतर साहित्य में गद्य का 'नमूना गीरखनाथ के. हृठ्योग 
सम्बन्धी ग्रंथ में मिला है जो ब्रेजभांषा में है। यह ग्रंथ १४वीं शताब्दी का 
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माना जाता है । किन्तु इसकी भाषा को देखकर कुछ विद्वान इसे परवर्ती काल 
की रचना मानते हैं। इसके बाद सत्रहवीं श० के लगभग गोसाई विद्वुलनाथ 
का श्ुद्धार रस मंडन' नाम का ब्रज-भाषा गद्य का ग्रंथ मिलता है और इसी 
शताब्दी के उत्तरार्द्ध में गोकुललाथ की लिखी चौरासी वष्णवन की वार्ता' 
और दो सो बावन वैष्णवों की वार्ता नामक दो वार्ता-गद्य-ग्रन्य मिलते हैं । 
इसके बाद नाभादास ( लगभग सं० १६६० ) का लिखा हुआ अभ्रष्टयाम 
मिलता है। इसके बाद कुछ अन्य ब्रजभाषा-गद्य-ग्रन्य मिलते हैं। इनमें मुख्य 
तथा टीकाएं हैं जैसे हरिचरनदास की विहारी सतसई की टीका (१७७७ ई०) 
कविध्रिया की टीका (१७७८ ई०) राम्चरन की मानस की टीका, बिहारी 
सतसई तथा अन्य ग्रन्थों की टीकायें । कुछ अन्य गद्य-ग्रल्थ भी लिखे गए जैसे 
होरालाल की आईने भ्रकबरी की भीषा वचनिका' इत्यादि। इसी प्रकार 
ब्रजभाषा गद्य की कुछ और पुस्तकें भी मिली हैं । किन्तु उनसे गद्य का कोई 
विकास प्रकट नहीं होता । रा के अनुसार टीका गद्य बहुत ही भ्रव्यवस्थित 
और अ्शक्त था। उसमें ग्रथों श्रोर भावों को संबद्ध रूप में प्रकाशित करने की 
शक्ति नहीं थी अ्रतः इनके द्वारा गद्य की उन्नति की संभावना नहीं थी। 
राजस्थानी भाषा में भी प्रेमाख्यानक-किस्सागोई-साहित्य की बदोलत कुछ गद्य 
की रचनायें मिलती हैं। मैथिली गद्य का रूप १४ वीं द० की वर्ण रत्ताकर 
और विद्यापति के चंपू-कथा श्रेणी के काब्यों में मिल जाता है । 

( 
|) खड़ी बोली को परम्परा --हिन्दी के भ्राधुनिक गद्य की भाषा खड़ीबोली 
है। यों तो इसका प्रयोग सैयद गेंसूदराज बन्दानवाज के मेराजुल श्राशकीन 
(१३६८) तथा प्रन्य उसी समय के आसपास के मुसलमान ओऔलियाशों की 
रचनाश्रों में मिल जाता है किन्तु इसका सुन्दर प्रयोग १८ वीं श० से ही 
मिलता हैं। अकबर के दरबारी कवि गंग ने 'चन्द-छत्द बरतन की महिमा में 
खड़ीबोली गद्य का व्यवहार किया । इसके बाद सम्बत्‌ १७६८ में रामप्रसाद 
निरंजनी ने भाषा योगवासिष्ठ' और सम्बत्‌ १८१८ में पं० दोलतराम ने 
जैन प्मपुराण' का भाषानुवाद किया। किन्तु भाषा की दृष्टि से निरंजनी 
का योगवासिष्ठ उत्कृष्ठ है। अतः हम योगवासिष्ठ को परिमाजित खड़ी 


न 
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बोली गद्य की प्रथम पुस्तक और निरंजनी को खड़ीबोली गद्य का 'प्रथम्त प्रोढ़ 
लेखक मान सकते हैं । 


हिन्दी गद्य के चार आचार्य--इसके वाद करीब ५० वर्ष तक हिन्दी गद्य 
का क्षेत्र सुना रहा । यह परम्परा सन्‌ १८०० ई० में फोर्ट विलियम की स्थापना 
से पुनः चल पड़ी । इस समय गद्य के विकास में योग देने वाले चार श्रमुख 
महानुभाव हुए जिनका गद्य साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान है--मु शी तदासुख- 
लाल, इंशाअल्लाखां, लल्लुलाल और सदल मिश्र । इनमें से लल्लुलाल झौर 
सदलमिश्र ने फोर्ट विलियम' के हिन्दी-उ्दू शिक्षक जॉन गिलक्राइस्ट की प्रेरणा 
से हिन्दी गद्य में पुस्तकें लिखीं। लल्बूलालजी ने प्रेमसागर' लिखा जिसमें 
ब्रज॒ का पुट और पण्डिताऊपन हैं। सदलमिश्न के नासिकेतोपाख्यान में 
व्यवह् रोपयोगी भाषा लिखने का प्रयत्न है। इस भाषा में प्रवी प्रयोग मिलते 
हैं। इतकी भाषा में अ्रधिक प्रवाह होने के कारण वह परवर्ती गद्य साहित्य 
के विकास में सहयोगी है । यही भाषा आगे के विकास की परम्परा बतलाती 
है । मुशी सदासुखलाल और इंशाग्रल्लाखाँ दोनों की भाषाओ्रों में क्रमशः 
पण्डिताऊपन एवं फारसीपन है, इसलिए परवर्ती गद्य में इनकी शैली का विशेष 
अनुकरणा नहीं हुआ्ना । 


ईसाइयों का सहयोग श्रोर समाचारपफतन्न--इसके बाद ब्साई मिशनरियों 
ने जनता तक अपनी बाईबिल का प्रचार करने के लिए खड़ीबोली गद्य में 
उसका अनुवाद कराया। इसी प्रकार स्कूल बुक सोसाइटियों और समाचार 
पत्रों से भी गद्य का प्रचार हुआ । १८१३ ई० में युगलकिशोर शुक्ल ने 'उदन्त 
मातंप्ड' नामक पहला समाचारपत्र कलकत्ते से प्रकाशित किया । और भी 
कई ग्रसबार निकले जिनमें राजा शिवप्रसाद का बनारस अखबार' अपनी 
भाषा शैली के लिए विशेष महत्त्वपूर्ण है। इसकी फारसी बहुल भाषा शैली की 
प्रतिक्रिया में हिन्दी के विद्वानों ने सन्‌ १८५० में सुधाकर' नाम का शुद्ध हिन्दी 
भाषा का पत्र निकाला । इसके दो वर्ष बाद आ्ागरे से ,बुद्धिप्रकाश' नामक 
परिम्राजित भ्राषा-शैली वाला एक पत्र ग्रौर निकला । सामाजिक दृष्टि से भी 


यह प्रगतिशील पत्र था। 
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गद्य का विविध रूपी विकास--थ्द्यपि सरकार की नीति हिन्दी के प्रति- 
कूल थी और अदालत' तथा श्रन्यान्य शासन के क्षेत्रों में उसने इसकी 
“प्रगति को रोका, फिर भी उसे नवीन शिक्षा के पाख्य-क्रम में इसे स्थान देना 
पड़ा । ऐसे ही समय (सन्‌ १८२३ से १८३५) में राजा शिवप्रसाद सितारेहिंद 
ने शिक्षा विभाग में प्रवेश किया और हिन्दी की रक्षा के लिए उसके आम 
फहम' तथा खास पसन्द” (भ्रवी फारसी के चलते शब्दों से युक्त) रूप को प्रश्नय 
दिया । इनकी प्रतिक्रिया.में राजा लक्ष्मणसिह ( १८२६ से १८६६ ) ने हिन्दी - 
और उद् को न्यारी-त्यारी बोली घोषित किया और अरबी फारसी के शब्दों 
»का विरोध किया । ये विशुद्ध हिन्दी के पक्षपाती थे। इनके शकुन्तला नाटक में 
इसका रूप देखने को मिलता है। फिर भी ये कुछ विदेशी भाषा के शब्दों 
को अपनाने के पक्षपाती भी थे। इसी समय के आ्रासपास कुछ पा्य-पुस्तकों 
की रचना हुई शोर कुछ भ्रंग्रेजी से हिन्दी गद्य में अनुवाद की प्रवृत्ति भी चल 
रही थी। १८७५ ई० में श्रार्यसमाज की स्थापना के साथ पंजाब आदि 
अहिन्दी प्रान्तों में स्वामी दयानन्द ने हिन्दी का प्रचार किया । पंजाब में हिन्दी 
“का प्रचार करने वालों में दो भ्रन्य प्रमुख व्यक्ति हो गये हैं। एक ब्रह्म समाज 
को व्यापक बनाने वाले नवीनचन्द्र थे और दूसरे हिन्दू संस्कृति के रक्षक 
पं० श्रद्धाराम फुलोरी । स्वामी दयानन्द ने श्रपनी महत्त्वपूर्ण पुस्तक सत्याथे- 
प्रकाश की रचना खड़ी बोली गद्य के परिमाजित रूप में की । श्रद्धाराम फुलौरी 
का गद्य भी सुलभा हुआ और प्रोढ़ है जिसमें उन्होंने कठिन दाशंनिक तथ्यों को 
सरल भाषा में समभाने का सफल प्रयत्न किया है। इस प्रकार इस युग में 
हिन्दी गद्य का विकास करने में सामाजिक चेतना के सबसे बड़े पुरस्कर्ता 
: आर्यसमाज एवं उसकी प्रतिक्रिया करने वाले सनातन हिन्दु-धर्म--समाज ने 
अ्रपूवं सहयोग दिया। 
भारतेन्दु युग--भारतेन्दू के उदय के साथ ही हिन्दी गद्य और पद्य 
दोनों में नवयुग की चेतना के दर्शन होने लगते हैं। भारतेन्दु युग में राष्ट्रीय 
चेतना का विकास हो रहा था और सन्‌ १८८४ में उसका सुष्ठु और निर्चित 
रूप इण्डियन नेशनल कांग्रेस की स्थापना में प्रकट हुआ । युग की चेतना को 
जतता तक पहुँचाने में साहित्यिकों ने बड़ा सहयोग दिया । बाढक,, समा- 
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संस्थाओ्रों में व्याख्यान और पत्र-पत्रिकाश्रों में लेख श्रादि के द्वारा लेखक जनता 
तक अपना सन्देश पहुँचा सके | और इसीलिए इस थुग में गद्य का स्वंतोमुखी 
एवं महत्त्वपूर्ण विकास हुआ । 


भारतेन्दू हरिश्चन्द बहुत प्रतिभाशाली व्यक्ति थे। उन्होंने सन्‌ १८६७ 
में कवि-वचन सुधा और सन्‌ १८७३ ई० में हरिश्वद्ध मैगजीन ( हरिश्चन्द्र 
चन्द्रिका ) निकाली। सन्‌ १८७३ में हरिश्वद्ध चन्द्रिका के प्रकाशन से 
ही हिन्दी में नई भाषा-शली की नींव पड़ी । हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में 
“भारतेन्दू हरिश्चचद्ध ने और उनके सहयोगियों ने जिस प्रकार की भाषा में 
अपने लेख और ग्रन्थ लिखे, वह बहुत स्वाभाविक और भाव प्रकाशन में सक्षम - 
भाषा थी ।” भारतेन्दुजी ने अपने समय में प्रचलित--उद फारसी बहुल 
हिन्दी और तत्सम बहुल विशुद्ध हिन्दी--इन दो शैलियों में सामंजस्य 
स्थापित किया और ऐसी सामान्य भाषा-शैली को जन्म दिया जो पूर्ण रूप से 
व्यावहारिक थी । उन्होंने श्रपती दो शैलियों का उल्लेख किया है--एक जुद्ध 
हिन्दी जिसका प्रयोग उनके नाटकों एवं श्रन्य गम्भीर निबन्धों में है, दूसरी 
सामान्य हिन्दी जिसमें संस्कृत के शब्द थोड़े तथा तद्भव शब्द अ्रधिक हैं । 
इस शली के दर्शन सामान्य लेखों एवं पत्र-पत्रिकाओं में होते हैं। इस प्रकार 
भारतेन्दू ने एक ऐसी शैली को जन्म दिया जिसमें न किसी प्रकार का बंधन था 
ओर न वह राजा शिवप्रसाद या लक्ष्मणसिह की शैली की भाँति क्षृत्रिमता से 
गढ़ी गई थी। इन्होंने गद्य क्षेत्र में इस नई शैली का प्रवर्तत करके युगान्तर 
उपस्थित किया । उनकी शैली का सबसे बड़ा ग्रृण सहजपन एवं भावों का 
अनुसरण है । अपनी भावानुकूल शैली के द्वारा भारतेन्दु जी ने हिन्दी गद्य 
को खूब समृद्ध किया। उतके सहयोगियों में प्रायः उन्हीं का अनुकरण 
करने वाले हैं, किन्तु बालक्ृष्ण भट्ट भर प्रतापनारायण मिश्र स्वतन्त्र शैलीकार 
के रूप में दिखाई पड़ते हैं। बालकृष्ण भट्ट में भारतेन्दु जी की गम्भीर निबन्धों 
की शेली का विकास मिलता है किन्तु उन्हें भाषा की शुद्धता का आग्रह नहीं 
है। उनकी भाषा में अंग्रेजी, उद श्लौर फारसी के शब्द भी गुंथे हुए मिलते 
हैं। इन्होंने मुहावरों का भी बहुत: प्रयोग किया है। इनके विपरीत 
प्रतापनारायण मिश्र ने भारतेन्दु की सामान्य शैली को अपनाकर उसमें कहावतों' 
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के प्रयोग एवं व्यंग्य और हास्य के पुट से एक सजीवता उत्पन्न कर दी है। 
उनकी भाषा में जन-व्यवहृत ग्रामीण भाषा, विनोद, करद्क्तियों एवं कहावतों 
का सुन्दर प्रयोग है जो उनकी शैली को जन-प्रिय बना सका । 


यह तो हुईं गद्यशैली के विकास की बात । भारतेन्दु युग में गद्य-साहित्य 
के विविध भ्रज्धों में नाटक, उपन्यास और निबन्ध का विकास हुत्ना । वैसे इस 
युग में समीक्षा का भी सूत्रपात हो गया था किन्तु इसका विशेष विकास न 
हो सका । 


द्विवेदी युग--धीरे-धीरे भारतेन्दु-कालीन गद्य-शैली तत्सम-प्रधान होती 
गई और बीसवीं शताब्दी में इसके अनेक रूपों की प्रतिष्ठा हुई। इसका 
मुख्य कारण गद्य के विभिन्न अंगों का उद्भव एवं विकास था। इस युग में 
गद्य के उक्त अंगों के श्रतिरिक्त कहानी और समीक्षा का सूत्रपात एवं विकास 
हुआ । उक्त अंगों में भी विविध भाव एवं शैली की योजना हुई। इन भ्ंग्रों के 
विकास का अध्ययन हम प्ृथक्‌-पृथक्‌ झ्रागे करेंगे। गद्य शली की दृष्टि से 
आचाय॑ महावीर प्रसाद द्विवेदी ने अपनी सरस्वती द्वारा भाषा-परिमार्जन 
का महत्त्वपूर्रा काय॑ किया और हिन्दी गद्य की प्रौढ़ शैली का स्वरूप निश्चित 
किया । द्विवेदी जी की शैली की कई विशेषताएँ हैं। सबसे बड़ी विशेषता 
शैली में संयम है । दूसरी विशेषता प्रसाद और ओज गुण का पाया जाना है। 
इसके अतिरिक्त इनकी शैली में प्रवाह और सजीवता है। फिर भी हिविदी जी 
भाषा में तदभव शब्दों के पक्षपाती हैं। उस युग के कुछ प्रसिद्ध लेखकों पर 
द्विवेदी जी या सरस्वती की विशिष्ट शैली की छाप है। श्यामसुन्दरदास ने 
शैली में तत्समता को प्रधानता दी । पं० पद्मर्सिह शर्मा की शैली में उदू शैली 
की चुलबुलाहट और चलताऊपन है जो उनके व्यक्तित्व को दर्शाता है । इसी 
थुग में प्रेमचन्द श्रपनी नई शैली को लेकर आये । उनकी शैली में खड़ी-बोली 
के अधिक चलते हुए रूप का व्यवहार है। हिवेदी युग के दो भावात्मक लेखकों 
की शैली भी बहुत महत्त्वपूर्ण है। ये हैं माधवप्रसाद मिश्र और सरदार 
पूररांसिह । मिश्रजी की बैली में ओज एवं उत्तेजना है तो पूर्णॉसिह की शैली में 
गम्भीर तथा अनुभूतिपूर्ण विचारधारा । दोनों लेखकों की गद्य-शेली बड़ी प्रौढ़ 
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है । इन्होंने हिन्दी गद्य के विकास में अ्रपंनी विशिष्ट शैलियों से महत्त्वपूर्ण योग 
दिया है। अध्यापक पृर्णंसिह विचारों से प्रगतिवादी हैं। 


दिवेदी युग--के अ्नन्तर गम्भीर विषयों का विश्लेषण करने वाली प्रौढ़ 
शैली को लेकर रामचन्द्र शुक्ल आए । इन्हीं के समकक्ष प्रौ़ शली कुछ अन्य 
लेखकों में भी दिखाई पड़ती है। छायावादी कवि प्रसाद में भी प्रौढ़ शैली 
मिलती है। शुक्ल जी की प्रौढ़ शैली ने बतंमान युग तक के प्रायः सभी गद्य 
लेखकों को प्रभावित किया है। प्रेमचन्द के गवन' में जिस प्रौढ़ शैली का' 
सूत्रपात हुआ है उससे उतके समकालीन और परवर्ती कथाकार बहुत प्रभावित 
हुए । इनमें सुदर्शन, कौशिक, जनेन्द्र प्रमुख हैं । इधर उपन्यास क्षेत्र में भी कुछ 
नवीन शैलियों का प्रवतंन हुश्ना है जैसे मनोविश्लेषणात्मक, लाक्षशिक, 
व्यंग्यमुलक श्र्थात्‌ साम्यवादी विचारों को वहन करने वाली । निवन्ध के क्षेत्र 
में भी बहुत सी नवीन शैलियों का विकास हुआ्ना है। नाटक के क्षेत्र में नवीन 
शैली के जन्मदाता प्रसादजी हैं श्रौर इनसे श्रागे श्रत्याधुनिक नास्यशैलीकार 
लक्ष्मी नारायण मिश्र, उपेद्धताथ श्रदक' इत्यादि हैं। 


छायावाद--इस यग में गद्य शैलियों का विकास हुआ है। उनमें 
लाक्षणिकता, ग्लंकृत, काव्यात्मक एवं ऐश्वयंपर्ण तत्त्वों का विकास हुआ है । 
महादेवी वर्मा का आाधुनिक-गद्य-शैली के इतिहास में ग्रपन्ती श्ोजपूर्णा एवं 
गंभीर संस्कृतनिष्ठ गली के कारण महत्त्वपूर्ण स्थान है। उनके काव्य-प्रंथों की 
भूमिकाओं में संस्कृत बहुल काव्यात्मक गंभीर शैली है तो उनके संस्मरणों में 
व्यंग्य, हास्य एवं हृदय की करुणा को व्यक्त करने वाली बड़ी मामिक शैली है । 
माखनलाल चतुर्वेदी भी वर्तमान युग के श्रेष्ठ शलीकार हैं । इनके गद्य में 
हमें गद्य के काव्यात्मक रूप का चरम उत्कष दिखाई पड़ता है, किन्तु ग्रन्योक्ति 
की प्रधानता होने के कारण यह सांकेतिक हो गई है। फिर भी इसमें सरलता 
है, अस्पष्टता का भ्रभाव है। इनकी शेली के तीन विशेष गुण हैं तन्‍्मयता, 
रागात्मकता एवं सुबोधपन । 
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भावांत्मक॑ विचारात्मक शैलियों के अ्रतिरिक्त वर्तेमान युग अनुसंधानात्मक 
झ्ौर वैज्ञानिक शैली का भी विकास हुआ । अनुसंधानात्मक शैली के सुन्दर 
स्वरूप का उदाहरण आचाय॑ हजारीप्रसाद द्िविदी के नाथ-पंथ, .कबीर, मध्य- 
कालीन धर्म-साधना इत्यादि ग्रन्थों में मिलता है। वैज्ञानिक विवेचन की शैली 
का परिचय डा० धीरेन्ध वर्मा के भाषा के इतिहास में मिलता है। डा० नमेन्द्र 
भी ग्रपनी विशिष्ट शैली के लिए महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं। इनको शैली में 
भावात्मक, विचारात्मक एवं कलात्मक शैलियों के तत्त्व मिलते हैं। इन्होंने 
प्रालोचना में अपनी सरस शैली द्वारा तथ्य निरूपण को बहुत सुबोध एवं 
विचारों की शद्भुला को भावपूर्णा बना दिया है । 


वर्तमान यग में शेली की दृष्टि से प्रगतिशील लेखकों ने कुछ नवीन 
प्रयोग किये हैं। ड[० रामविलास शर्मा अ्रपती विशिष्ट शैली को लेकर 
प्रवतीरां हुए हैं। 'भ्राचायं रामचन्द्र शुवल श्रौर हिन्दी श्रालोचना' में उनकी 
चलती हुई श्रोजपूर्ण गद्य शैली का ग्रच्छा परिचय मिलता है। इनके ठीक 
विपरीत डा० रांगेय राधव गम्भी र-विचार-विश्लेषण एवं मनोवैशानिक तकंपूरां 
शली को लेकर गद्य-क्षेत्र में आये । उनकी शैली में पाठक को उदबुद्ध करने की 
शक्ति है। इस शैली की दूसरी विशेषता ज्ञान की गरिमा है। इस शली की 
तीसरी विशेषता इसके संयमित व्यंग्य की है। प्रभाकर माचवे, तामवरसिह 
प्रभृति अन्य प्रगतिशील लेखकों में एक नवीन गद्य शैली के दर्शन होते हैं, 
जिसका सृत्रपात एक प्रकार से यशपाल पहले ही से कर छुके थे । इसमें व्यंग्य 
एवं कट्ृक्तियों की प्रधानता तथा डा० रांगेयराघव की सी व्यक्ति-निष्ठता के 
दर्शन होते हैं। 


सारांश यह है कि गद्य के विविधमुदी विकास को लक्ष्य करके ही कुछ 
विद्वान लेखकों ने हिन्दी साहित्य के सम्पूर्ण श्राधुनिक-रचनाकाल को गद्य 
काल' कहकर पुकारा है। इस काल में गद्य के विविध श्रज्भ-उपाज़ों की एवं 
बौली की सर्वतोमुख्ी एवं विविधरूपी उन्नति हुई है। गद्य की विभिन्न शैलियों 
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से वर्तमान थूग का गद्य साहित्य भरा जा रहा है। आज का लेखक अपनी 
अनुभूति के प्रति भ्रधिक सच्चा होना चाहता है। इसलिए वह इस युग-जनित 
जटिल एवं उलभी हुई विचारधारा को व्यक्त करने के लिए, श्रपने मन की 
सबकुछ कह देने के लिए नई-नई शैलियाँ गढ़ता है। इस प्रकार वर्तमान 
काल में हिन्दी गद्य ग्रपनी उन्नति के चरम-शिखर पर है। क्या भाव, क्‍या 
भाषा-दशैली दोनों ही दृष्टि से हिन्दी गद्य पूर्णरूपेण प्रगतिशील है । 


हिन्दी-नाव्य-साहित्य 


गद्य के भ्रन्य अ्रद्धों की भाँति हिन्दी में नाटकों की परम्परा भी पाश्चात्य 
सम्पक से आधुनिक काल में प्रारम्भ हुई | आधुनिक काल में जिस प्रकार गद्य 
का विकास एक नवीन वस्तु है उसी प्रकार झ्राधुनिक गद्य साहित्य की परम्परा 
का प्रवर्तत नाटकों से होना भी एक विलक्षण बात है । यों तो प्राचीन भारतीय 
साहित्य में नाठकों की उत्पत्ति वेदों के साथ-साथ ही हुई किन्तु दसवीं शताब्दी 
तक संस्कृत की उत्कृष्ट-नास्य-परम्परा का हास होने लगा। इसके बाद हिन्दी 
का आदिकाल आता है। और इसमें संस्कृत की समृद्ध तास्य-परम्परा 
एकदम रुक गई। इसके बाद उन्नीसवीं शताब्दी से यह परम्परा पुनः प्रवतित 
हुई । हिन्दी में नाव्य साहित्य का इतने लम्बे समय तक श्रभाव होने के विद्वानों 
ने कई कारण बताए हैं। कुछ विद्वानों ने गद्य के श्रभाव को इसका मूल कारण 
माना है तो श्रन्य ने इस्लाम धर्म की नाव्य-विरोधी भावनाश्रों को। कुछ 
भ्रन्य विद्वान सन्‍्तों की निराशामुलक वाणी से नाव्य-सृजन की प्रेरणा का 
कुष्ठित होना मानते हैं। वस्तुतः ये कारण साहित्य की अरखण्ड परम्परा में 
बाधा नहीं पहुँचा सकते हैं। तात्कालिक राजनीति एवं सामाजिक स्थिति का 
साहित्य पर प्रभाव पड़ता है किन्तु साहित्य की परम्परा में भी कुछ त्रुटियाँ ग्रा 
जाती हैं और इस कारण उत्कृष्ट साहित्य का प्रभाव हो जाता है। दसवीं श० 
के लगभग संस्कृत का नाट्य-साहित्य मौलिकता को खोकर एकदम रूढ़िग्रस्त 
एवं हासोन्‍्मुख हो चला था। उसमें नाव्य-साहित्य की सबसे बड़ी प्रेरणा जन- 
चित्त को उद्दे लित करने की शक्ति नहीं रही थी । हिन्दी को संस्कृत से नाठकों 
की यही परम्परा मिली जिसका शआ्रागे निर्वाह न हो सका। एक और कारण 
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भी है । हिन्दी का उदयकाल लड़ाई-कंगड़े का यूग था अतः रंगमंच की 
स्थापना श्र उन्नति की सम्भावना बहुत कम थी । आधुनिक काल में पाद्चात्य 
साहित्य की नाख्य परम्परा को ग्रहरणा करने वाले बंगला साहित्य की प्रेरणा 
लेकर हिन्दी में नाव्य-रचना का प्रयास हुआ्ला । हिन्दी में नाव्य-साहित्य की 
परम्परा का सुचारू रुप से प्रवर्तन भारतेन्दु बाबू से होता है। 


भारतेन्दु से पहले के कुछ हिन्दी नाटकों की चर्चा भी यहाँ उपयुक्त है। 
सत्रहवीं शताब्दी से ही कुछ नाठकों की रचना होने लगी थी । ये नाटक तीन 
प्रकार के हैं--अनुवादित, मौलिक, साहित्यिक और सामाजिक । अ्नुदित नाटकों 
की परम्परा हृदयराम के संस्कृत के हनुमझ्ाटक के अनुवाद से दिखाई देती है । 
इसकी रचना सत्रहवीं शताब्दी में हुई | दूसरा संस्कृत का नाटक प्रबोध-चद्धोदय 
है जिसके हिन्दी में कई अनुवाद हुए, जैसे १७ वीं शताब्दी में महाराज 
जसवन्तसिह ने १८वीं श० में ब्रजवासीदास और जनग्ननन्य ते और इसी श० 
के मध्य भाग में सूरति मिश्र ने इसका अ्रनुवाद किया। केशवदास ने भी 
विज्ञान-गीता में इसकी परिपाटी का अनुसरण किया है श्रौर देव ने तो इसे 
दिवमाया प्रपंच' के रूप में ही परिवर्तित कर दिया। कालिदास के शकुन्तला 
नाटक के भी कई अनुवाद हुये | इन अनुवादों में पहला नेवाज का है और दूसरा 
राजा लक्ष्मणसिह का । हिंदी में सबसे पहला मौलिक नाटक रीवाँ नरेश 
विश्वनाथसिंहु का आनन्द रघुनन्दन' है। इनकी रचना सन्‌ १७०० के 
लगभग हुई । रामचन्द्र शुक्ल इसे ब्रजभाषा का नाठकत्त्वपूर्णं प्रथम नाठक 
मानते हैं। इसी कोटि का भारतेन्दु के पिता गिरधरदास का नहुष' नाटक है। 
सामाजिक नाठकों में उन नाटकों की गणना है जो जनता अपने मनोरंजन 
के लिए खुले मँदानों में स्वाँग आ्रादि के रूप में खेलने लगी। "रामलीला, रास- 
लीला आ्रांदि ऐसे ही नाठक हैं जो जनता में मनोरंजन के साथ 'धामिक प्रवृत्ति 
को भी जाग्रत करते रहे । इस प्रकार के नाठकों में लक्ष्मण का रामलीला 
ईइंवरीप्रसाद का उषा भ्रनिरुद्ध आदि नाटक प्रसिद्ध हैं। इत नाटकों के सम्बन्ध 
में एक प्रमुख बात इनमें साहित्यिकता के अभाव एवं पद्यबद्धता की है । 
 भारतेन्दू हरिहचद्ध ने अपने पूर्ववर्ती समय की इन तीनों नाट्य परम्पराशों 
को ग्रंपनाया और ईनमें साहित्यिक गुणों का' विकास, ' गद्य की प्रधानेता एंवं 
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युगानुरूप सुधार किये | उन्होंने संस्कृत के उत्कृष्ट नाठकों का बड़ा सुन्दर 
अनुवाद किया । एक बंगला नाटक का भी श्रनुवाद किया। भारतेन्दु ने कुछ 
मौलिक नाटकों की रचना भी की जिनमें से कई बहुत लोकप्रिय हुए भर 
उनका उसी युग में सैकड़ों बार श्रभिनय हुआ । वस्तुतः नाद्य-साहित्य द्वारा 
भारतेन्दु युग के लेखक नवीन युग की चेतना एवं जनता की श्राशा-प्रर्काक्षाओं 
को प्रकट करना चाहते थे। श्री बच्चनर्सिह ने भारतेन्दुजी के नाठकों की विस्तृत 
विषय-भूमि की चर्चा करते हुए लिखा है--भारतेन्दु ने अपने नाटकों की 
कथावस्तु जीवन के विविध क्षेत्रों से ली। किसी नाटक में ऐकान्तिक प्रेम का 
निरूपण किया गया है तो किसी में समसामयिक सामाजिक तथा धार्मिक 
समस्याग्रों का चित्रण ; कहीं ऐतिहासिक श्रौर पौराणिक वृत्त के श्राधार पर 
नाटक का ढाँचा खड़ा किया गया है तो कहीं देश की दुरदशा का मामिक चित्र 
उपस्थित किया गया है। भारतेन्दु के पूव॑ ताटकों के सीमित विषय की दीवारें 
हृद गई और विषय-भूमि को पूरा विस्तार मिला । नीलदेवी श्रौर सतीप्रताप 
में इतिहास और पुराण की वे उज्ज्वल गाथाएँ हैं जिनके श्रालोक में. पाश्चात्य 
संस्कृति की चकरचौंध से विपथगामिनी आर्य ललनाएँ श्रपता मार्ग पहचान 
सकती हैं। यह वास्तव में पाइचात्य संस्कृति के विरोध में सांस्कृतिक जागरण 
का चिन्ह है ।''““बस्तुतः श्रतीत की स्त्रस्थ कथाओ्नों और उदात्त चरित्रों से 
शक्ति संचय करना ही इनका मुख्य उरृश्य है ।” इसी उद्देश्य को लेकर 
भारतेन्दु युग के कुछ अन्य साहित्यिकों ने भी ताटय रचना की। इनमें 
श्रीनिवासदास का संयोगिता-स्वयम्वर, राधाक्ृष्णदास का महाराणा प्रताप, 
अतापनारायण मिश्र का 'हमीर हुठ' प्रसिद्ध हैं। सामाजिक समस्याश्रों 
को लेकर भी कुछ नाटक लिखे गये । इनमें भारतेन्दू हरिश्चन्द्र का 
ध्रेम जोगरिनी, राधाकृष्णायास का दुखिती बाला और प्रतापनारायण 
मिश्र का गो संकट' अमुख हैं। राष्ट्रीय भावना जगाने वाले कुछ नाटक लिखे 
गये । इनमें विदेशी शासन से पीड़ित एवं कुचली हुई राजनीति, झ्राथिक 
तथा सामाजिक अवस्था के बड़े मामिक चित्र हैं। भारतेन्द्र का भारत दुर्दशा' 
इन्हीं चित्रों से पूर्ण है। भारतेन्दु ने पुरानी सामाजिक गली-सड़ी रुढ़ियों एवं 
एउ्प्रग्जप्नों पर आ्रधात क्रिया भोौर इसलिए उनके कुछ नाठकों में व्यंग्य और 
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विनोद को भी स्थान मिला । इसलिए इन्होंने प्रहतन भी लिखे जैसे अंधेर 
नगरी, वेदिकी हिसा-हिसा न भवति । कुछ भ्रन्य लेखकों ने भी प्रहसन' लिखे 
जेसे बालक्ृष्ण॒ भट्ट का शिक्षादाव', राधाचरण गोस्वामी का बूढ़े मुंह 
मृहासे' ्रादि । 

भारतेन्दु युग में अन्य भाषाश्रों के नाटकों का अनुवाद भी हुआ । संस्कृत 
से नाटकों के अनुवाद की परम्परा पुरानी है।इस युग में बंगला और 


अज्भरेजी के नाटकों का भी अनुवाद हुआ । इस दिशा में लाला सीताराम और 
रामकृष्ण वर्मा ने उल्लेखनीय कार्य किया । 


भारतेन्दु युग की नाट्य रचना के सम्बन्ध में दो बातें विशेष महत्त्वपूर्ण 
हैं। एक तो इस युग के नाटकों में समय के साथ देवता, गन्धवं, राक्षस श्रादि 
देवी एवं पौराणिक पात्रों की कमी होती गई और इनके स्थान पर मनुष्य की 
बुद्धि और उसके भावों का चमत्कार अधिक दिखाया जाने लगा। इस प्रकार 
नाटक का जीवन के विविध भश्रंगों से सम्बन्ध स्थापित हो गया। दूसरी 
उल्लेखनीय बात पद्च के स्थान में गद्य के प्रयोग की प्रचुरता एवं ब्रजभाषा के 
स्थान पर गद्य में पूणांतया शोर पद्च में अंशतः खड़ीबोली की स्थापना है। 
शैली की दृष्टि से इस युग के नाठकों में संस्कृत की शास्त्रीय शैली (नांदी 
पाठ, भरतवावय, स्वगत भाषण, अंकावतार, काव्यात्मक वातावरण इत्यादि 
की योजना) का अनुकरण हुआ है। उसमें कहीं-कहीं पारसी-नाटक-शैली का 
प्रभाव में दृष्टिगोचर होता है। 


भारतेन्दु थुग के भ्रन्तिम दिनों में पारसी नाटक कम्पनियों के लिए भी कुछ 
उदृ ढंग के मनोरंजक नाठकों की रचना हुई किन्तु रंगमंच के वे नाटक 
सरकस के खेल समभ कर देखे जाते थे। साहित्यिकता के दृष्टिकोण में लाने 
'वाली भावना के अ्रभाव को देखकर ही हमने य्रहाँ उनका उल्लेख नहीं 
किया है। 


भारतेन्दु के पीछे नाटकों की परम्परा कुछ क्षीणा रूप से. प्रवहमान- हुई । 
द्विवेदी-युग में मोलिक और अनुदित दोनों प्रकार के नाठकों की. रचना हुई, 
“फिर भी अनूदित नाटफी की बहुलता है। वस्तुतः ट्विवेंद्री-युम में भाषा 


रह 


हि 
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परिमाजेन एवं गद्य शैली का विकास ही अधिक हुआ, नाटक ग्रादि की रचना 
की ओर लोगों का ध्यान न गया । वस्तुतः इस युग के मौलिक नाठकों में 
ऐतिहासिक और पौराणिक ताटकों का प्राधान्य है गौर सामाजिक जीवन के 
विविध अंगों एवं समस्याञ्रों को लेकर रचे जाने वाले नाटकों का अभाव है। 
ऐतिहासिक विषय-वस्तु को लेकर चलने वाले नाठकों में जगन्नाथप्रसाद चतुववेदी 
का 'तुलसीदास', वियोगी हरि का 'प्रबद्ध यामुने', मिश्रबन्धु का शिवाजी” श्रादि 
प्रमुख हैं। सामाजिक विषयों पर कुछ व्यंग्यमूलक प्रहसनों की रचना हुई जिनमें 
जीवन की अ्रसंगतियों एवं नवीन वातावरण ( पाइ्चात्य संस्कृति का प्रभाव ) 
के प्रति व्यंग्य है। बद्रीनाथ भट्ट के विवाह विज्ञापन" में पाश्चात्य ढंग की 
क्रत्रिम साजसज्जा पर व्यंग्य है । पं० बलदेवप्रसाद मिश्र ने 'लल्लाबाबू' में 
समाज की असंगतियों का एक चित्र प्रस्तुत किया है। जी० पी० श्रीवास्तव के 
कुछ प्रहसन भी निकले किन्तु वे उच्चकोटि की ताट्यकला का परिचय नहीं 
देते । इस थुग में पौराणिक कथाझ्नों के आधार पर थियेट्रिकल ढंग के नाटक 
भी बने । ये नाटक उद्ू में ही लिखे जाते थे और केवल तमाशा” एवं स्वाँग 
रूप में थे। इनमें साहित्य और कला दोनों की मिट्टी पलीत थी। इन कम्पनियों 
में हिन्दी के नाटकों का प्रवेश कराने वाले पं० नारायश प्रसाद बेताव” ने 
'महाभारत” नाटक लिखा जिसने जनता की रुचि को उदृू नाठकों से हिन्दी 
की भ्रोर मोड़ा । इसी प्रकार के नाठककारों में पं० राधेश्याम कथावाचक, 
पं० हरिक्ृष्ण जौहर की गणना है। इन्होंने भी भ्रभिमन्यु इत्यादि के पौरारिक 
विषय को लिया। राधेश्याम के वीर-अभिमन्यु' नाटक में पौराशिक विषय 
लेकर प्राधुनिक समाज का हृश्य भ्रद्भून करने का सुन्दर प्रयत्न है। पौराशिक 
विषयों को लेकर कुछ साहित्यिक पुरुषों ने भी मौलिक नाटकों की रचना की 
जैसे भ्रयोध्यासिह उपाध्याय जी का 'रुक्मिणी परिणय, प्रद्यश्त विजय व्यायोग, 
पं० ज्वालाप्रसाद का सीता-वनवासः बलदेव प्रसाद मिश्र का 'प्रमास मिलन', 
मीराबाई; बा० शिवनन्दनसहाय का सुदामा इत्यादि । पूर्णतया कल्पित कथा- 
वस्तु को लेकर चलने वाला राय देवीप्रसाद पूर्णो का “चन्द्रकला भानुकुमार 
नाटक मध्ययुगीन दरबारी संस्कृति को दर्शाता है । 


'> श्रव इस.अुग के भनृदित नादकों की भी चर्चा क़र,ल्ी जाय । इस युग्ः्में 
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संस्कृत की भ्रपेक्षा अंग्रेजी श्रौर बंगला के नाटकों के अनुवाद अधिक हुए । 
बंगला के उत्कृष्ट नाटकों का अनुवाद करने वाले पं० रूपनारायण पांडेय, 
प्रंग्रेजी के शेक्सपीयर के नाटकों का अनुवाद करने वाले पुरोहित गोपीनाथ तथा 
संस्कृत नाटकों का अनुवाद करने वाले लाला सीताराम प्रसिद्ध हैं । पं० 
सत्यतारायण कविरत ने भवभृति के उत्तर रामचरित श्र मालतीमाधघव का 
बड़ी सरस श्रौर साहित्यिक भाषा में अनुवाद किया। 

द्विवेदी युग के नाठकों की शली में प्रायः पूव॑वर्ती नाटकों की परम्परा 
चलती रही श्रौर प्रायः उन्ही प्रवृत्तियों का विकास हुआ । हाँ, वाठकों में पत्च 
की भाषा धीरे-धीरे खड़ीबोली होने लगी और पाश्वात्य तथा बंगला प्रभाव 
से पद्म का प्राधान्य हटने लगा । गद्य की भाषा बड़ी साफ-सुथरी एवं तत्सम 
प्रधान होने लगी। 


हिन्दी-ताव्य-साहित्य का पूर्ण विकास तृतीय उत्थान काल में, या जयशंकर 
प्रसाद के इस क्षेत्र में आगमन से हुशा । नाठक के क्षेत्र में नवीन शैली के, 
या यों कहें, कि हिन्दी की श्रपती मौलिक शैली के जन्मदाता प्रसाद जी हैं। 
उन्होंने एक नवीन नाथ्य शैली को' जन्म देकर शझ्रागे के नाटककारों के लिए 
मार्ग-दशन किया प्रसादजी ने हिन्दी नाट्य साहित्य का पूर्णा परिपाक करके 
उसे चरमोन्नति की सीढ़ी पर पहुँचा दिया। हिन्दी-नास्य-साहित्य का यह 
विकास काल प्रसाद युग” के नाम से प्रसिद्ध है। 


जयशंकरप्रसाद एक मौलिक व्यक्तित्व लेकर श्रवतरित हुए। उन्होंने 
विदेशी नाथ्य शैली में जो कुछ अच्छा था वह सब अपना बनाकर अपनाया 
है। पुरानी रूढ़ियों को हटाकर अपनी मौलिक प्रतिभा का परिचय दिया है । 
“उन्होंने पहली बार अपने नाठकों के पात्रों को स्वतन्त्र व्यक्तित्व प्रदान किया 
और चरित्र-चित्रण की श्रोर विशेष ध्यान देकर रस की धारा प्रवाहित की । 
प्रसाद जी ने यूरोप में प्रचलित शील-वैचित्र्वाद का अन्धानुकरण न करके 
और शील वेचित््यवाद के सिद्धान्त को रसविधान के अन्तगंत अपनाकर श्रपनी 
मौलिकता का परिचय दिया है। प्रसादजी के ताटकीय पात्रों में श्रनेक प्रकार 
की परिस्थितियों के बीच जो भ्न्तद्व न की श्रवतारणा वह आधुनिक 
मनावश।न के अनुकूल है। इससे वे पात्रों के मन के अनेक स्व॒रों को खोल कर 
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दिखाने में समर्थ हुए हैं । नारी-चरित्र की प्रनेक प्रकार की कल्पता करके 
उन्होंने अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। सारांश यह है कि ऐतिहासिक 
प्रनुशीलन और नवीन कल्पना के प्रयोग से उन्‍होंने नाट्य-कला में नवीन 
उद्भावनायें कीं । उनकी सांस्कृतिक पुनरुत्थान की भावना प्राचीन भारतीय 
संस्कृति की नाटकीय-कला के द्वारा खोज में प्रकट हुई है। उतकी नाव्यकला 
की मुख्य विशेषतायें ये हैं--सांस्कृतिक धारा के अश्षुण्ण प्रवाह की भावना, 
दाशंनिक चिन्तन, स्वाभाविक चरित्र कल्पना, राष्ट्रीयता का आ्राग्रह, संघर्ष के 
द्वारा जीवन के मूल तत्त्व की खोज, नारी में शक्ति और चेतना की प्रतिष्ठा; 
काव्यात्मकता का प्रवाह, पद्य में खड़ीबोली की पूर्ण प्रतिष्ठा शोर प्राचीन 
द्यास्त्रीय नीरस रूढ़ियों का बहिष्कार और नवीन युगानुकूल नाट्य-शली 
की प्रतिष्ठा । 


प्रसादजी ने विविध विषयात्मक एवं शैली-विधानात्मक नाठकों का सृजन 
किया । उन्होंने पश्चिम में प्रचलित कई नास्यशलियों को अपनाया । प्रसादजी 
के नाटक संक्षेप में इन कोटियों मे रखे जा सकते हैं--प्रथम, ऐतिहासिक 
नाठक जैसे चद्दगुप्त, स्कन्दगुप्त श्रादि। इन वाटकों में प्राचीन भारतीय संस्कृति 
के सजीव चित्र है। उन्होंने प्राचीन भारतीय संस्क्रति की खोज नाटकीय कला 
द्वारा की भ्रौर ऐतिहासिक तत्त्वों के विश्लेषण में मौलिक ढज् अपनाया । इस 
नाठकों में प्रसादजी ने विभिन्न संस्कृतियों का संघर्ष दिखाकर मूल भारतीय 
चर्चा सांस्कृतिक धारा को अक्षण्ण बताये रखा भ्रोर नवीन राष्ट्रीय चेतना की 
भावना को विशेष बल दिया और इसी हृष्टिकोश को सम्मुख रखकर उन्होंने 
आश्ावादिदा का पल्‍ला नहीं छोड़ा है। दुसरे, प्रसाद ने जन्मेजय का नागयज्ञ 
नामक पौराणिक नाटक लिखा है। इसमें प्रसाद ने पहली बार पौराणिक 
वातावरण को नवीन युग के श्लोक से आलोकित किया है और भारतेन्दु- 
युगीन पौराशिक-नाद्य शैली से पार्थक्य सूचित किया । तीसरे, पाइ्चात्य 
समस्या-ताटक की शैली का परिचय इन्होंने प्रवस्वामिनी' में दिया। चौथे, 
इन्होंने अंग्रेजी के एलौगेरी ( भ्रन्योपदेश ) ढद्भ का नाटक 'कामना' लिखा। 
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इसमें भाव एवं मनोविकारों का मानवीकरण है श्र प्रतीकात्मक शैली का 
प्राधान्य है। इसलिए कुछ विद्वान इसे भावात्मक नाटक कहते हैं और श्रन्य 
प्रतीकात्मक' । पाँचवें, प्रसादजी ने करुणालय' नामक प्रथम गीतिनाट्य 
का सृजन किया । छठे, प्रसादजी ने एक घुंट' लिखकर एकांकी शैली का भी 
सृत्रपात किया । इस प्रकार प्रसाद जी ने नास्य-साहित्य के क्षेत्र में विविध 
शैलियों का प्रयोग किया जिनका परवर्ती नाटककार अनुकरण करते रहे । 


प्रसादज़ी के बाद ऐतिहासिक नाव्यकारों में हरिक्ृष्ण प्रेमी, उम्र; 
गोन्दिवल्लभ पन्‍्त, उदयशंकर भट्ट और सेठ गोविन्ददास प्रमुख हैं। इन लेखकों 
ने इस क्षेत्र में नवीन दली की उद्भावनाएँ की हैं। इनमें प्रेमीजी का रक्षा 
बन्धन', उग्र का महात्मा ईसा' और सेठ गोविन्ददास का हर” विशेष 
प्रसिद्ध हुआ । 


पौराशिक नाठकों के क्षेत्र में भी नवीन शैली विधान दिखाई पड़ता है। 
इस नवीन शैली विधान का संयोजन करने वालों में सुदर्शतक, माखनलाल 
चतुरवंदी, उदयशंकर भट्ट प्रमुख हैं। सामाजिक नाटकों का सृजन करने वालों 
में सेठ गोविन्ददास और उदयशंकर भट्ट विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। उदयशंकर 
भट्ट ने पौरारिक प्रस॑ंगों के आधार पर सुन्दर गीति-ताथ्यों की ( विश्वामित्र, 
मत्स्यगन्धा, राधा ) रचना करके अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है । 


भावात्मक (अन्योपदेशिक) नाटककारों में सुमित्रानन्दन पत्त का अपनी 
ज्योत्मना' के लिए विशेष महत्त्व है। इन्होंने कुछ गीति नाट्य भी लिखे हैं। 


प्रसाद के बाद नाम्य साहित्य के विकास के चतुर्थ उत्थान में उपयुक्त 
तीन प्रमुख नाठककारों (गोविन्ददास, हरिकृष्ण प्रेमी, उदयशंकर भट्ट) की चर्चा 
करने के बाद अब हम पं० लक्ष्मीवारायण मिश्र की चर्चा करेंगे। श्राप हिन्दी 
के प्रमुख समस्थामूलक नाटककार कहे जाते हैं । इन्होंने पश्चिम के इब्सन, 
विल्डे तथा शा की विशेषताओं का सामंजस्थ अपने नाटकों ( सिंदूर की होली, 
राजयोग, मुक्ति का रहस्य इत्यादि ) में प्रस्तुत किया है । समस्यामूलक नाठकों 
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स्मिं युग की नवीन समस्याग्रों को प्राचीन रूढ़ियों और परम्परात्रों के साथ 
उसंघर्ष दिखाते हुए इस प्रकार प्रदर्शित किया जाता है कि पाठक स्वयं निर्शाय 
#नहीं कर पाता कि कौन सा पक्ष सही है। इसी उद्देश्य से प्राचीन र्ढ़ियों 
रएवं परम्पराओ्रों के विरोधी विचारों को उभार कर अड्डधित किया जाता है। 
२नाटककार एक विशिष्ठ चिन्तक के रूप में पाठक की विचारशक्ति उद्बुद्ध करने 
* का प्रयत्व करता है। मिश्रजी ने अपने नाठकों में यथार्थवादी शैली अपनाई 
; है और इसलिए उनके नाठकों में संवादों की लघुता, श्रधिक अ्रद्धू एवं ह्यों 
! का अ्रभाव मिलता है। उन्होंने व्यंग्य, विनोद एवं हाजिर-जवाबी का संयोजन 
करके अपने नाटकों में बुद्धिवाद को प्रखर रूप में व्यक्त किया है। पावचात्य 
टैकनीक को अपनाकर भी मिश्रजी पूर्णातया भारतीय-भावतावादी, आदंशवादी, 
एवं परम्परावादी हैं। नाठकीय विधान की सरलता उनके समस्यासूलक 
नाठकों की विशेषता है। यों तो उन्होंने ऐतिहासिक नाटक ( गरुड़ध्वज ) 
भी लिखा है किन्तु उसका विशेष महत्त्व नहीं है । 
नाव्य-विकास के इस वर्तमान युग में एकाँकी नाटकों का सृजन भी 
'पाश्चात्य साहित्य के श्रनुकरण पर हुआ है। सर्वप्रथम प्रसादजी ने 'एक 
घूँटः नामक एकांकी लिखा था। इसके बाद भुवनेश्वरप्रसाद का कारवां संग्रह 
पश्चिमी शैली को लेकर आया। वर्तमान युग में समय की बचत की दृष्ठि से 
एक चित्रपट के विकास के कारण एकांकी नाठकों का विशेष महत्त्व हो गया 
है। एकांकी नाठकों में भी शैली का खूब परिष्कार हो रहा है। प्रमुख एकांकी- 
कार डा० रामकुमार वर्मा ने अपने कुछ एकांकियों का सृजन इलाहाबाद- 
विश्वविद्यालय के रंगमंच के लिए किया और उनमें सामाजिक एवं ऐतिहासिक 
विषय-वस्तु का संयोजन किया । मध्यवर्गीय जीवन की समस्याप्रों का 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करने वाले उपेद्रनाथ भ्रश्क' प्रमुख एकांकीकार 
हो गए हैं। अन्य एकांकीकारों में जनेन्द्र, अज्ञेय, सेठ गोविन्ददास, उदयशंकर 
भट्ट, उम्र, सदगुरुशरण अवस्थी, विष्णु प्रभाकर इत्यादि प्रमुख हैं । 
इधर एक नवीन शैली के नाटक लिखे जा रहे हैं जिन्हें रेडियो नाटक 
कहा जा सकता है। इनमें इस युग की नितान्त नवीन नाव्य-शैली का परिचय 
मिलता है । यह नाव्य-शली भी पश्चिमी देशों की देन है। मण्डन शिल्प के 
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आधार पर डा० दशरथ ओफा ने रेडियो नाठक के ६ मुख्य भेदों का उल्लेख 
किया है--१--रेडियो रूपक, २--फीचर, ३--ध्वनि ताठ्य ( मनोवैज्ञानिक ) 
४-स्वोक्ति, ५--फैन्टेन्सी ( भावनाव्य या ऋतु सम्बन्धी ), ६--ध्वनि गीति 
रूपक, ७--रिपोर्ताज, +--जननाठक तथा ६--व्यंग्य । रेडियो नाटक की इस 
नितान्त प्रभिनय प्रवृत्ति ने नाव्य साहित्य को विशेष समृद्ध किया है। प्रसिद्ध 
रेडियो नाठककारों में सुमित्राननदन पन्‍्त, उदयशंकर भट्ट, उपेन्द्रनाथ अ्रश्क, 
विष्णु प्रभाकर, चिरंजीत, सुशील, श्रमृतलाल नागर श्रादि हैं । 


हिन्दी-उपन्यास-साहित्य 


हिन्दी में उपन्यास भ्राधुनिक युग की देन है। यों तो प्राचीन भारतीय 
साहित्य में कथा-साहित्य का सुप्रसिद्ध ग्रंथ वृहदू-कथा” मिलता है और 
संस्कृत में भी पौराणिक आख्यान तथा अन्य उपन्यास-जातीय काव्य मिलते हैं; 
किन्तु श्राधुनिक युग में उपन्यास एक विशेष टेकनीक पर रचित कथा-गद्य हैं, 
जिसका मुख्य प्राधार यथार्थवाद है। प्राचीन कथा-साहित्य में जीवन का 
कल्पना-जन्य-विवेचल मिलता है। आधुनिक युग में उपन्यास का प्रादुर्भाव 
पाव्चात्य प्रणाली पर ही हुआ है, भारतीय परम्परा में नहीं। हिन्दी में जब 
उपन्यास साहित्य का विकास हुआ तब तक पाइचात्य साहित्य में इसका पूरां- 
रूपेण विकास हो चुका था और भअँग्रेजी साहित्य के प्रभाव से बंगला में भी 
घड़ाधड़ उपन्यास निकल रहेथे । हिन्दी में यह प्रवृत्ति वहीं से आ्राई। 
भारतेन्दु युग में बंगला के बहुत से उपन्यासों का हिन्दी में ग्रनुवाद हुआ्ना । 
गदाधरसिह ने बंगविजेता और दुर्गशनन्दिनी, राधाकृष्णदास ने स्वणुंलता; मरता 
क्या न करता, कार्तिकप्रसाद खतन्नी ने इला, प्रमीला, जया, मधुमालती इत्यादि 
राधाचरन गोस्वामी ने सावित्री, मृण्मयी, बिरजा इत्यादि बंगभाषा के उपन्यासों 
के अनुवाद किए । यह श्रनुवादों की परम्परा बीसवीं शताब्दी के प्रथम 
चरण तक भप्रबाध रूप से चलती रही । 
प्रथम उत्थान--[ सन्‌ १८५० से १६०० तक ) हिन्दी के मौलिक 
उपन्यासों का उद्भव भी भारतेन्दु युग में ही हो गया था। आचार्य शुक्ल ने 
“लाला श्रीनिवासदास के परीक्षा गुर को हिन्दी में अंग्रेजी ढंग का पहला 
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उपन्यास कहा है। इसमें बड़ी साधारण सी कथा है--एक अ्रमीर के बिगड़ने 
प्रौर भ्रपने एक सच्चे मित्र की सहायता से सुधरने की घटना है । इसमें नैतिक 
उपदेश की बहलता है। आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी भारतेन्दू हरिचन्द्र के पूर्ण 
प्रकाश और चद्धप्रभा' को हिंदी का सर्वप्रथम उपन्यास मानते हैं । इसमें भी 
लेखक का ० 2 वृद्ध विवाह के दोष दिखाकर कन्याश्रों की शिक्षा का समथन 
है। भारतेन्दर कालु-के श्रन्य बहुत से लेखकों ने भी उपन्यास साहित्य की 
अभिवृद्धि की । इनमें बाबू राधाक्षृष्णयास के 'निःसहाय हिन्दू और 
पं० बालक्ृष्णदास भट्ट के नूतन ब्रह्मचारी, और सौ अजान एक सूज़ान' दो 
उपदेशात्मक उपन्यास विशेष प्रसिद्ध हुए | इस युग के उपन्यासों की सबसे प्रमुख 
प्रधत्ति नीति एवं उपदेश का आधिक्य है। बालक्ृष्ण भट्ट जी पर स्पष्टतया 
संस्कृत के हितोपदेश की छाप दृष्टिगोचर होती है । वस्तुतः नीति और उपदेश 
की अ्रधिकता रहते हुए भी मनोरंजन ही इन उपन्यासों का लक्ष्य था । 
इसका कारण साहित्य के इस भ्रविकसित अ्रज्भ का पर्याप्त विकास करता था। 
फिर भी इन उपन्यासों में आधुनिक युग की चेतना, जनवादी विचारधारा और 
यथार्थ-चित्रण भी मिलते हैं। आलंकारिक, उपदेशात्मक एवं मनोरंजन शैली 
का प्राधान्य होते हुए भी इस युग के उपन्यसों में। स्पष्ठतया यथार्थवाद की 
झ्ओोर रुकान है। आगे चलकर उपन्यास-साहित्य के तृतीय उत्थान में इस 
प्रवृत्ति का पूर्ण विकास प्रेमचन्द में मिलता है। 


द्वितीय उत्थात--( सन्‌ १६०० से १६१५ तक ) इस काल में हिन्दी 
उपन्यास में ऐय्यारी और तिलिस्मी उपन्यासों का प्राधान्य हो गया । आाचायें 
हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में इन उपन्यासों की प्रवृत्तियाँ इस प्रकार है--- इतत 
में अद्भुत और असाधारण घटनाओं की ऐसी रेल-पेल है कि पाठक का चित्त 
धक्का खाकर आगे बढ़ता जाता है, उसे कथानक के गठन ओर चरित्र के 
विकास की बात याद ही नहीं रहती । प्रतिप्राकृत, अदभुत और असाघारण 
घटनाओं से श्राइवयंजनक परिस्थितियों का निर्माण तिलस्माती कथानकों का 
प्रधान आकर्षश था ।” देवकीनन्दत खत्री इस परम्परा के उद्घाटनकर्ता थे । 
इनकी चर्धकांता और चन्द्रकांतासंतति उन दिनों बहुत.लोकप्रिय हुई । शुक्लजी 
ने इन घटना वैचित्र्यपूर्ण उपन्यासों में जीवन के विविध पक्षों के चित्रण का 
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प्रयत्त न देखकर इन्हें साहित्य कोटि में नहीं माना है। दूसरे मौलिक 
उपन्यासकार किशोरीलाल गोस्वामी हैं। इन्होंने प्रपते उपन्यासों में सामाजिक 
जीवन का वासना के रंग में चित्र प्रस्तुत किया जो विशेष उच्चकोटि का 
नहीं है । दूसरे इनकी शैली पुणंतया उर्दू शैली हो गई, इस दृष्टि से इनका 
महत्व. कम' हो जाता है। इसी काल में प्रसिद्ध कवि अयोध्यासिह उपाध्याय 
और बाबू ब्रजनन्दनसहाय ने भी रचना की । उपाध्यायजी की रचनाश्रों में ठेठ 
हिन्दी का ठाठ है और ब्रजनंदनसहाय के उपन्यासों में भाव-प्रधानता । इस काल 
के मौलिक उपन्यासों का लक्ष्य केवल मनोरंजन ही है । हिन्दी उपस्यास -के 
प्रारम्भिक काल में जो अनुवाद की प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है उसका विकास इस 
युग में भी पर्याप्त हुआ । इस युग में उद्‌, अ्ंगेजी और बंगला भाषा के उपन्यासों 
का हिन्दी में अ्रनुवाद पर्याप्त मात्रा में हुआ। इस काल में बंगला के 
श्रेष्ठ सामाजिक उपस्यासों का अ्रनुवाद हुझ्ना, इनमें रवीन्द्रनाथ टेगोर के 
नाटकों का भी अनुवाद हुआ । इस प्रवृत्ति का प्रभाव परवर्ती हिन्दी उपन्यासों 
पर देखा जा सकता है। बंगला के उपन्यास्रों ने हिन्दी के उच्चकोटि के उपन्यासों 
के लिए श्रादशं प्रस्तुत किया । इनका विवेचन तृतीय उत्थान में करेंगे। 
बंगला से अनुवाद करने वालों में पं० रूपनारायण पाण्डेय, बाबू गोपालराम' 
गहमरी और पंडित ईश्वरीप्रसाद अपना विशेष महत्त्व रखते हैं । 

इस प्रकार इस उत्थान में अनुदित उपन्यासों के अ्रतिरिक्त जो मौलिक 
उपन्यासों की रचना हुई वे चार प्रकार के हैं--तिलस्मी, साहसिक, जासूसी 
एवं रोमानी । इन विशेषताभों के कारण ही इस युग में उपन्यास साहित्य में 
यथार्थवाद की अपेक्षा कल्पना की ओर भ्रधिक रुऋान है। 


तृतीय उत्थान--[ सन्‌ १६१६ से १६३५ तक ) तृतीय उत्थान में 
उपन्यास सम्राट प्रेमचन्द का प्रादुर्भाव हुआ और उपन्यास साहित्य का 
सर्वाद्भीणा विकास हुआ । अब तक उपन्यास-निर्माण का प्रमुख उद्देश्य मनोरंजन 
था। प्रेमचन्द ने सर्वप्रथम यथार्थ की भूमिका पर चरित्र-चित्रण को ओर 
पूर्णरूपेण ध्यान दिया और मानव-जीवन झौर मुख्यतया कृषक वर्ग एवं राष्ट्रीय 
आन्दोलन को अपने उपन्यासों में बड़ी संवेददशील शौली में प्रदर्शित किया । 
इसलिए उन्हें कुछ परिस्थिति-चित्रण भी करने पड़े जो बड़े सजीव एवं यथार्थ 
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हैं। उनकी सबसे बड़ी विश्वेषता उनकी सरलता एवं श्रकृत्रिमता ही है| बस्तुतः 
हिन्दी उपन्यासों में यथाथंवादी विचारधारा का उचित प्रकाशन प्रेमचन्द से 
ही प्रारम्भ होता है। बसे तो भारतेन्दु युग में भी यथार्थ की प्रवृत्ति थी किन्तु 
उस समय इसका मूल राष्ट्रीय चेतना थी और अब जीवन की विविध 
परिस्थितियाँ । मर 7/इस युग की यथार्थातुभ्ति में वेदना की निवृत्ति है । 
आचाय॑ हजारीप्रसाद /दिवेदी ने प्रेमचन्द का महत्त्व बड़े ही मार्मिक शब्दों में 
व्यक्त किया है--भ््रेमचन्द शताब्दियों से पददलित, श्रपमानित श्रौर निष्पेषित 
कृषकों की आवाज थे; पढे में कैद, पद पद पर लांछित और अ्रसहाय नारी 
जाति की महिमा के जबर्दस्त वकील थे; गरीबों और बेकसों के महत्त्व के 
प्रचारक थे | भ्रगर आप उत्तर भारत की समस्त जनता के शआ॥राचार-विचार, 
भाषा-भाव, रहन-सहन, प्राशा-श्राकांक्षा, दुःख-सुख, और सृभ-बुभ जानना 
चाहते हैं तो प्रेमचन्द से उत्तम परिचायक आ्रापको नहीं मिल सकता । भोंपड़ियों 
से लेकर महलों तक, खोमचे वाले मे लेकर बैंकों तक, गाँव से लेकर धारा- 
सभाश्रों तक, आपको इतने कौशलपूर्वक और प्रामाणिक भाव से कोई नहीं 
ले जा सकता ।” सारांश यह है कि प्रेमचन्द ने जीवन के विस्तृत पक्ष का 
ईमानदारी के साथ उद्घाटन करके उपन्यास साहित्य को कला की पूर्ण कृति 
बनाने का श्रद्भुत प्रयत्त किया है। तत्कालीन यूग की संभी प्रकार की 

[रिस्थितियों का परिचय प्रेमचन्द के उपन्यासों में उपलब्ध है। इसीलिए 
अमचन्द उपन्यास-सम्राट के गौरवपूर्ण आसन पर बैठ सके हैं। आधुनिक 


“उपन्यास को संबंध बड़ी जन दल मानवतावादी दृष्टि एवं यथार्थ की श्रनुभूति 
का पूर्णो परिपाक पमबनद के अपार वे गिर हू 

... इस उत्थान के दूसरे महत्त्वपूर्ण लेखक जयशड्ूरप्रसाद हैं जो अपमे 
कंकाल में समाज के वर्तमान नर कंकाल का चित्र उतारने में सफल हुए हैं । 
इस उपन्यास में प्रसाद जी ने उपन्यास में भावप्रधान एवं कल्पना-प्रवण 
शली का प्रयोग करके नई सम्भावनाओों को जन्म दिया। इस उपन्यास में 
तत्कालीन सामाजिक समस्याश्रों को हल करने की चेष्टा की गई है। कंकाल में 
धर्म के नाम पर नैतिकता का शोषण दिखाकर लेखक ने कट्रु व्यंग्य किया है । 
कंकाल के अन्दर श्रादश्षोन्मुख यथार्थवाद एवं प्रकृतवादी विचारधारा का 
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अपर सम्मिश्रर है। श्रागे चलकर जो सामाजिक कुरूपताशों को दिखाने का 
प्रयत्न हुआ और प्रकृतवादी उपन्यासों की परम्परा चली उसमें कंकाल का 
बहुत योग है । प्रसाद जी की तितली में लेखक की नारी भावना का प्रकाशन 
'है। तितली में प्रकृतवादी जीवन के स्थान पर भौतिक भूख, दुःख इत्यादि का 
“चित्रण प्रधान हो गया है । इसमें समाज पर जो व्यंग्य है वहु इतना उभरा 
'नहीं है और पात्रों के जीवन-माध्यम से ही प्रकट है। तितली लेखक की 
'करुणा तितली क़े साथ ही खेतों और खलिहानों में उमड़ पड़ी जहाँ श्राथिक 
शोषण का नग्न नृत्य हो रहा है। उन ग्रामीण भोंपड़ियों में दुःख-दर्द और 
भूख का करुण चित्रण है । 

इस यग में प्रेमचन्द की भाँति ही कुछ श्रन्य सामाजिक उपन्यासकार भी 
हुए जिसमें पं० विश्वम्भरनाथ कौशिक (माँ श्र भिखारिणी के लेखक), बाबू 
प्रताप नारायरा श्रीवास्तव (विदा, विकास, विजय और विसर्जन के लेखक), 
श्री जैनेच्द्रकुमार (तपोभूमि, सुनीता, परख, कल्याणी आ्रादि के लेखक) नागार्जुन 
श्रादि प्रमुख हैं। इनके उपन्यासों में तत्कालीन सामाजिक स्थिति के चित्र 
मिलते है। 


इस यूग के वृन्दावनलाल वर्मा अपनी ऐतिहासिकता के साथ उपन्यास- 
क्षेत्र में नई भावनाओं को लेकर प्रकट हुए । वर्मा जी ने अपने उपन्यासों में 
'मई उद्भावनाओं के स्ञाथ प्राचीन खंडहर का मेल करके नये ढंय से इतिहास 
और साहित्य का समन्वय प्रस्तुत किया है । इनके बहुत से उपन्यास हैं जिनमें 
'भांसी की रानी, गढ़कुण्डार, विराठा की पञ्मिती और मृगनयनी प्रमुख हैं । 
इन सभी उपन्यासों में लेखक का दृष्टिकोण पूर्णतया समाज-सुखापेक्षी 
रहता है । 

चतुर्थ उत्थान -- (सन्‌ १६३६ से श्राज तक) उपन्यास साहित्य में जनेस्द्र 
'को मनोवैज्ञानिक दृष्टि से मानवीय भावनाओ्रों की अ्रभिव्यक्ति में बड़ी सफलता 
मिली है। इनके उपरान्त तो इस प्रकार के वैयक्तिक भ्रध्ययन की परम्परा ही 
चल पड़ी । बाबू गुलाबराय जी ने इस श्रेणी के उपन्यासों की विशेषताएँ 
'निरूपित करते हुए कहा है “भ्राधुनिक उपन्यासों में मनुष्य के वैयक्तिक इतिहास 
'के आधार पर उसके अवचेतन मन की कुंजी से उसके चारित्रिक रहस्यों का 
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उद्घाटन किया जाता है। व्यक्ति की दुबंलताएँ सामाजिक और मानसिक 
' कारणों के आलोक में मनोवैज्ञानिक अ्रध्ययत का विषय बन गई हैं ।” मनो- 
विश्लेषण प्रधान उपन्यासकारों में जैनेत्र जी के अतिरिक्त भगवतीग्रसाद 
वाजपेयी, इलाचन्द्र जोशी और नरोत्तम नागर प्रमुख है। इन सबमें इलाचन्द् 
जोशी अपनी गहरी मनोवैज्ञानिक हृष्ठि एवं फ्रायडियन प्रभाव के लिए प्रसिद्ध 
हैं। इन्होंने मनोवैज्ञानिक की भाँति मन के चेतन भर भ्रचेतन स्तरों को स्वीकार 
करके अपने उपन्यासों में प्रदर्शित किया है। जोशी जी ते सस्यासी' उपन्यास में 
मनोवैज्ञानिक सत्यों की खोज में जीवन के जिन गहन और अनज्ञातस्तरों का 
उदघाटन किया है उससे उपन्यास क्षेत्र में एक नवीन भावना का उद्बोधन 
और एक नई शैली का प्रणायन हुआ है । जीवन के बाह्य तथा आन्तरिक भाव-: 
प्रतिभावों का भीषण संघर्ष और उनका सामंजस्य हमें प्रथम बार सच्यासी में 
मिलता है। इसमें लेखक ने उल्लास भौर विषाद का पूर्णा सामंजस्य भ्रस्तुत 
किया है । 


दार्शनिक तथ्यों के विवेचन से पूर्ण और जीवन सम्बन्धी गहन विचारों 
का बड़ा ही सुलझा हुआ रूप प्रस्तुत करने वालों में अ्रज्ञय जी प्रमुख हैं। 
इनका शेखर: एक जीवनी' हिन्दी-उपन्यास संसार में टाइप बन गया है। 
इसमें मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में दाशनिकता का पुट देकर श्रश्ञय जी ने एक 
नृतनता ला दी है। इसके बाद नदी के द्वीप! में भ्जज्ञ यजी प्रकृतिवादी अ्रधिक 
हो गए हैं। इसमें सेक्स की भावना श्रधिक उभर आयी है। श्राजकल 
मतोविश्लेषणात्मक उपन्यास लेखकों ने सेक्‍स को प्रधानता देना शुरू कर दिया 
है । द्वारिकाप्रसाद मिश्र का घेरे के बाहर! यौन वर्जनाभ्रों की अभिव्यक्ति में 
ही मनोविश्लेषणात्मक यथार्थवाद की इति मानता है। 

रोमानी प्रवृत्ति को प्रधानता देने वाले अरक जी भी उल्लेखनीय हैं। इसी 
कोटि के अन्य लेखकों में उम्रजी, रामचन्द्र तिवारी, विष्णु प्रभाकर हैं । 

वर्तमान काल में उपन्यासकारों का एक वर्ग विदेशी साहित्य की साम्यवादी 
धारा को लेकर चल रहा है। इनमें सर्वप्रथम सफल प्रयत्न करने वालों में 
यशपाल प्रमुख हैं। राहुलजी भी इसी धारा के लेखक हैं किन्तु अपने ऐतिहासिक 
इतिवृत्तों के कारण उतके उपन्यास सामाजिक पहलू को छोड़कर इतिहास ही' 
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अधिक दिखाई पड़ते हैं। इस धारा के श्रन्य लेखकों में डा० रांगेयराघव, 
उपेन्द्रनाथ अश्क, नागाजु न, अमृतलाल नागर, गंगाप्रसाद मिश्र इत्यादि मुख्य 
हैं। इन सभी कलाकारों में सामाजिक विषमता, दरिद्रता एवं वर्ग-संघर्ष के 
भाव मनोविश्लेषणवाद की धारा से समन्वित होकर व्यक्त हुए हैं। इन्होंने 
समाज के नवीन स्तर भेदों का सविस्तार वर्णाव किया हैं और उनके बीच 
सामाजिक जीवन के छोटे-से-छोटे सम्बन्धों का आधुनिक परिस्थितियों के अनुरूप 
निराकरण प्रस्तुत किया है। इन्होंने भी पुरुष, प्रेम, वासना, जातिगत एवं धर्मगत 
रूढ़ियों तथा धारणाग्रों को जीवन के नवीन मूल्यों की कसोटी पर कसकर देखा 
है, और उस पर कहीं तो तीत्न व्यंग्य किया है, कहीं गहरी करुणा की धारा 
प्रवाहित की है। उदाहरणार्थ रांगेय राघव ने अपने घरोंदे! नामक उपन्यास 
में अन्तर-जातीय प्रण॒य को वास्तविक परिणय के रूप में सामाजिक मान्यता 
दिला दी है । इन सामाजिक उपन्यासों में मानवता की पुकार का स्वर नवीन 
परिस्थितियों के अनुकूल बनाने की चेप्टा है। इसमें झ्रातं॑ व्यक्ति के करुण- 
क्रन्दत को सुना गया है और उसे ग्राइवासन देने के उपायों का चिन्तन किया 
गया है। साथ ही प्रेम, पाप-पुण्य, विवाह इत्यादि स्तामाजिक व्यवस्थाश्रों के 
प्रति नवीन दृष्टिकोण अपनाने की चेष्टा भी है। 

सारांश यह है कि वर्तमानकाल के उपन्यास में दो प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
मिलती हैं, एक साम्यवाद पर आधारित यथाथ्थंवाद की श्रौर दूसरी 
मनोविश्लेषण की । वतंमान युग के उपन्यासों में यथार्थ की प्रवृत्ति कई रूपों 
में प्रकट हुई है, जैसे--ऐतिहासिक यथार्थवाद हजारीप्रसाद दिवेदी के 
बाणाभट्ट की आत्मकथा और व॒न्दावनलाल वर्मा की मृगनयनी में; प्रकृतवादी 
ग्थार्थवाद गज्ञेय के 'तदी के द्वीप' तथा उग्रजी, इलाचन्द्र जोशी और यशपाल 
की कुछ रचनाश्रों में; अतियथार्थवाद द्वारिकाप्रसाद मिश्र के घिरे के बाहर' 
में; समाजवादीय यथार्थवाद रांगेय राघव के घरौंदे! तथा यशपाल की कुछ 
रचनाओं में, मनोवेज्ञानिक यथार्थवाद इलाचन्द्र जोशी, डा० देवराज एवं श्ज्ञय 
की कुछ रचनाश्रों में मिलता है । 


कुछ आधुनिक महत्त्वपूर्ण उपन्यासों की सूची इस प्रकार है-- 
१--उदयशंकर भट्ट--सागर लहरें मनुष्य, उदयास्त । 
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२--भगवती च रण वर्मा--भूले बिसरे चित्र । 
३--पभ्रमृतलाल नागर--बूं द और समुद्र, सुहाग के तृपुर । 
४--चतुरसेन शास्त्री---खग्रास । 

५---शैलेश भटियानी--बोरीवली से बोरीबन्दर तक । 
६--डा० देवराज--जय की डायरी । 
७-यशपाल--भ्रूठ सच । 

८--रांगेयराघव--अन्धा रास्ता श्रादि । 


शञाँचलिक जुपन्यात्त- 


१--अमृतलाल नागर--सेठ बाँकेमल । 
२--फर्णीश्वरनाथ रेणु--मैला आँचल, परती परिकथा | 
३--उदयशंकर भट्ट--सागर लहरें मनुष्य, उदयास्त । 
४--देवेन्द्र सत्यार्थी--ब्रह्मपुत्र । 
५--निराला--बिल्लेसुर बकरिहा आ्रादि । 


हिन्दी कहानी-साहित्य 


यों तो मानव समाज में कहानी कहने और सुनने की प्रवृत्ति श्रादिम काल 
से चली भ्राती है और प्राचीन भाषाओं के साहित्य में इसकी परम्परा भी 
सुरक्षित है किन्तु हिन्दी में कथा साहित्य का आविर्भाव बीसवीं शताब्दी की 
देन है। प्राचीन वैदिक साहित्य में भी कहानी कहने की प्रवृत्ति विद्यमान थी । 
लौकिक संस्कृत साहित्य में पंचतन्त्र की कहानियाँ प्रसिद्ध ही हैं। पुराणों में 
कहानी की प्रवृत्ति का उपयोग ज्ञानोपदेश के लिए है। बुद्ध की जातक कथाएँ भी 
कहानी की प्रवृत्ति का परिचय देती हैं । वस्तुतः कहानी 'कहने का मनोरंजक 
एवं विशिष्ट ढंग है” जिसके द्वारा बड़े जटिल एवं गहन विषयों को समभाने 
का प्रयत्न मानव समाज में बहुत प्राचीन समय से ही होता रहा है। श्राज 
कहानी” शब्द एक विशिष्ट प्रकार की रचना के लिए रूढ़ हो गया है 
जिसके मुख्य अद्भ ये हैं--कथावस्तु, चरित्रचित्रण, वातावरण, उद्देश्य और 
गद्य शैली । इन विशिष्ठ अज्जों में भी एकोन्मुखता, लघु विस्तार, प्रभावान्विति 
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इत्यादि कहानी की प्रमुख विशेषताएँ हैं। भ्राज कहानी का श्रर्थ गद्य में रचित 
कहानी ही है। । 

हिन्दी में कथा-साहित्य का इतिहास डेढ़ सो वर्ष का है। सरस्वती का 
प्रकाशन और हिन्दी कहानी का प्रारम्भ दोनों घटनाएँ एक दूसरे से बहुत 
धुली-मिली हैं । प्रारम्भ में इन कहानियों का रूप श्रंग्रेजी श्रौर संस्कृत के 
नाटकों एवं कहानियों का झरूपान्तर-मात्र ही था। इस कथा-साहित्य का 
उद्देश्य केवल लोकरंजन ही था इसीलिए इन कहानियों में लोकरंजन तत्त्व का 
प्राघान्य है। उन लेखकों ने अंग्रेजी और संस्कृत नाव्य एवं कथा साहित्य से 
ऐपे ही प्रेम प्रसंगों की कथाओं को छुना है जिनमें कथानक का विकास दैवी 
घटनाश्रों और संयोगों से होता है और इस प्रकार पाठकों की कुतुहल-वृत्ति 
को विकसित करके चरम विन्दु तक ले जाकर उसकी संतुष्टि का प्रयत्न है। 
धीरे-धीरे हिन्दी में मौलिक कहानियों का सृजन होने लगा और अस्वाभाविक 
एवं भ्रतिमानुषिक प्रसंगों से भरी कहानियों का स्थान जीवन में घटित होने 
वाली साधारण घटनाओ्रों को लेकर चलने वाली कहानियों ने ले लिया। यहीं पे 
आधुनिक युग की हिन्दी की साहित्यिक कहानी का प्रारम्भ माना जा सकता है। 

हिन्दी की साहित्यिक-कहानी-परम्परा का उद्घाटन करने के पूर्व हमें इस 
से पूर्व लिखी जाने वाली कहानियों का संक्षेप में विश्लेषण कर लेना चाहिए। 
ये कहानियाँ चार प्रकार की हैं-- 


१--संस्क्ृत की पौराणिक तथा अन्य कथाश्रों को लेकर रची जाने वाली 
कहानियाँ--इनका प्रारम्भ अ्रठारवीं शती के पूर्वार्ड में हुआ । लल्बूलालजी 
का प्रेमसागर और सुखसागर तथा सदल मिश्र का नासिकेतोपाख्यान ऐसी ही 
रचनाएँ हैं। प्रेमसागर और सुख सागर भागवत के आधार पर और 
नासिकेतोपाख्यान उपनिषद' की एक कथा के आधार पर लिखा गया है। बेताल 
पच्चीसी, सिंहासन बत्तीसी इत्यादि भी संस्कृत की कथाओं के झ्राधार पर 
लिखी गई हैं। 

२--फारसी कहानियों के ढंग पर लिखी जाने वाली श्रस्वाभाविक एवं 
ग्रतिमानुषिक कहानियाँ--जैसे . लैला-मजनूं; शीरी फरहाद, किस्सए 
गुलबकावली, छबीली भटियारिन, किस्सा साढ़े तीन यार। आाचायें हजारी- 
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प्रसाद हिवेदी ने मुंशी इंशाअल्लाखाँ की “रानी केतकी की कहानी” को मुस्लिम 
प्रभावापन्न परम्परा की अन्तिम कहानी माना है जो अपनी भाषा शैली के 
कारण साहित्य के मन्दिर में प्रवेश पा गई है । 

३--अंग्रेजी के नाटकों को कहानी के रूप *े लिखना--सरस्वती के 
प्रारम्भिक श्रद्धों में शेक्सपियर के कुछ नाटकों को कहानी-हूप में लिखने का 
प्रयत्न हुआ । 

४--संस्कृत नाठकों को कहानी रूप में लिखने का प्रयत्त--सरस्वती में 
संस्कृत की 'रत्नावली', मालविकाम्निमित्र' इत्यादि की कहानी छपी । 

किन्तु इन कहानियों में आधुनिक कहानी कला का श्रभाव है। इसलिए 
साहित्यिक दृष्टि से इनका महत्त्व नहीं है। इन चार प्रकार की कहानियों के 
अतिरिक्त बंगला से अनुदित गल्प कहानियों का भी अपना विशेष महत्त्व है। 
इन कहानियों में विदेशी वातावरण एवं प्रवृत्तियों का श्रभाव है और भारतीय 
सुकुमार कल्पनाश्रों का प्राधात्य । इस हृष्टि से इन कहानियों में सुरुचि थी । 
वास्तव में छोटी कहानियों का उद्भव सर्वप्रथम अंग्रेजी साहित्य में हुआ । 
अँग्रेजी की मासिक पत्रिकाओं में जेसी छोटी-छोटी कहानियाँ निकला करती 
थीं, वैसी कहानियों की रचना उनके अनुकरणा पर बंगला में गल्प के नाम पर 
चल पड़ी और हिन्दी में नए ढंग की कहानियों का बीज बंगाली साहित्यिक 
कहानियों से ही झ्राया । बंगला से प्रनुवाद करने वाले दो प्रमुख लेखक बाबू 
गिरिजाकुमार घोष (लाला पाव॑तीनन्दन) और बंगमहिला हैं। बंग महिला ने 
कुछ ,मौलिक कहानियों का भी सृजन किया जिसकी चर्चा हम आगे करेंगे । 

४ उत्थान ( सनु १६९०० से १६१० ) वस्तुत: सन्‌ १६०० से ही 
हिन्दी कहानी का प्रारम्भ होता है। सरस्वती के प्रथम वर्ष ( सन्‌ १६०० ) में 
ही किशोरीलाल गोस्वामी की 'इंदुमती' नामक कहानी छपी । शुक्लजी के 
शब्दों में यदि इन्दुमती किसी बंगला कहानी की छाया नहीं है तो हिंदी की 
यही पहली मोलिक कहानी ठहरती है ।” 

'इन्दुमती' में प्राधुनिक युग की सबसे प्रमुख विशेषता यथार्थ की प्रवृत्ति 
का अभाव है। इसका कथानक सामान्य दैनिक जीवन जैसा न होकर राजपूती 
जीवन का है, जिसमें भ्राजमगढ़ के राजकुमार चन्द्रशेखर ने इब्राह़ीम लोदी को 
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रा 
मार कर देवगढ़ के राजा को भ्रसन्न कर उसकी इकलौती कन्या इन्दुमती से 
विवाह किया है । इस दृष्टि से यह झ्राधुनिक युग की मानव केन्द्रित साहित्यिक 
कहानी नहीं ठहरती। सन्‌ १६०३ में पं० रामचन्द्र शुक्ल की मौलिक 
कहानी ग्यारह वर्ष का समय” और सन्‌ १६०७ में बंग महिला की दुलाईवाली'” 
प्रकाशित हुई । शुक्लजी की कहानी हजारीप्रसाद ह्विवेदी जी के दाब्दों में 
आधुनिकता के लक्षण से युक्त अवश्य थी और किशोरीलाल जी की 


पूर्व प्रकाशित दोनों कहानियों से श्रेष्ठ थी फिर भी <ुलाई वाली' में जैसा 
निखार है वंसा इसमें नहीं है।” श्राधुनिक साहित्यिकता की हृष्टि से 'ढुलाईवाली 
फटी. रा हइ777+: 
ही हिन्दी की सर्वप्रथम मोलिक कहानी है। इसका कथानक सामान्य 
जीवन से लिया गया है। एक छोठी-सो घटना के द्वारा लेखक ने बड़ी भाव- 
प्रधान कहानी की सृष्टि की है। कथानक संक्षेप में इस प्रकार है--बंशीघर 
अपनी पत्नी के साथ श्रपने मित्र नवलकिशोर से मिलने के लिए बनारस से 
मुगलसराय आते हैं पर मित्र से नहीं मिल पाते । मिर्जापुर स्टेशन पर नवल- 
किशोर अपनी पत्नी के साथ दुलाईवाली” के रूप में बैठे मिले । पत्नी पति से 
छूट जाने के कारण विलाप कर रही थी। आ्रागे इलाहाबाद स्टेशन पर जब 
बंशीधर उसके पति का पता लगाने जाते हैं तो नवलकिशोर भेष बदलकर 
फिर वास्तविक रूप में प्रकट हो जाते हैं और इस प्रकार एक मनोरंजक कहानी 
तैयार हो जाती है। इसमें भाषा-विषयक नवीन ग्रामीण प्रयोग हैं और रेल के 
डिब्बे का तथा पति के बिछुड़ने पर अ्रकेली पत्नी के मनोभावों का यथार्थ 
चित्रण बड़ा सुन्दर है। यह कहानी पूरणंतया मानव केन्द्रित है तथा प्राचीन 
कहानियों के कथानक, शैली एवं वातावरण से भिन्न प्रकार के तत्वों से 
संयोजित है। इसी समय के श्रासपास कुछ और कहानियाँ भी सरस्वती में 
प्रकाशित हुई । किन्तु हिन्दी कहानी का प्रथम उत्थान एक प्रकार से नवीन 
भ्रयोगों का काल है। हिन्दी कहानी का स्थिर रूप द्वितीय उत्थान में दिखाई पड़ता 
है। मास्टर भगवानदास, माधवप्रसाद मिश्र, मैथिलीशरण गुप्त, विश्वम्भरनाथ 
जिज्जा, स्वामी 48, वृन्दावनलाल वर्मा इत्यादि इस उत्थान के कुछ कहानी- 


कार प्रसिद्ध हैं | फिर भी इस उत्थान की तीन कहानियाँ ही साहित्यिक एवं 
ऐतिहासिक हटि से विशेष महत्त्व श्खती हैं---इन्दुमती', ग्यारह वर्ष का समय' 
और दुलाई वाली । 
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द्वितीय उत्थान ( सन १६११ से १६१६ )--हिन्दी कहानी के विकास 
में एक महत्त्वपूर्ण मोड़ जयदडूरप्रसाद की 'इन्दु' मासिक पत्रिका में सन्‌ १६११ 
में प्रकाशित ग्राम' नामक कहानी से उपस्थित होता है । इस कहानी में ऋण 
के फलस्वरूप पैदा हो गई दयनीय स्थिति का चित्रण है। इस कहानी में 
प्रसाद जी ने मानव व्यापार की व्यंजना सजीव प्रकृति की देख-रेख में चलाने 
की योजना प्रस्तुत की है। इस सांकेतिक पृष्ठभूमि पर कहानी के व्यापार में 
मामिकता आ जाती है। यह कहानी वातावरण प्रधान है, जिसके सब चित्र 
व्यंजना सापेक्ष है। प्रसाद जी ने ग्राम' कहानी के द्वारा वातारण प्रधान 
कहानियों में प्रकृति चित्रण की परम्परा स्थापित कर कहानी-कला को ठोस 
साहित्यिक रूप प्रदान किया है । इसके उपरान्त सन्‌ १६१२ में प्रसाद जी की 
कुछ भर कहानियाँ भी प्रकाशित हुई जैसे, चन्दा, तानसेन, रसिया बालम, 
मदन मुणालिनी । रसिया बालम” के कथानक पर शीरीं फरहाद की छाप है । 
ग्रन्य कहानियाँ जीवन की सामान्य घटनाओ्रों पर रचित हैं। चन्दा कहानी में 
कथानक, सम्बाद एवं चरित्रोद्घाटन का सुन्दर संयोजन है। प्रसाद जी की 
कहानियाँ प्रायः भाव प्रधान हैं। इस युग के प्रतिनिधि लेखक विश्वम्भरनाथ 
कौशिक, चन्दधर शर्मा गुलेरी, प्रमचन्द, चतुरसेन शास्त्री, पं» ज्वालादत्त शर्मा 
हमें प्रथम महायुद्ध के श्रन्त तक पहुँचा देते हैं। सन्‌ १६१३ में कौशिक जी 
की पहली ओर बड़ी प्रसिद्ध कहानी रक्षा बन्धन' सरस्वती में प्रकाशित हुई । 
इसी समय राजा राधिकारमणरसिह की कानों में कंगना इन्दुं में निकली | 
इसमें प्रसादजी की भावात्मक शैली का स्वरूप मिलता है। सत्‌ १६१४ में 
पं० ज्वालादत्त शर्मा की विधवा' प्रौर 'तस्कर' कहानियाँ निकलीं । सन्‌ १६१४ में 
. गुलेरी जी की अत्यन्त लोकप्रिय एवं उत्कृष्ट कहानी 'उसने कहा था' सरस्वती 
में छपी | गुलेरी जी ने यद्यपि तीन ही कहानियाँ लिखीं, किन्तु उनकी “उसने 
कहा था' हिन्दी की सर्वोत्कृष्ट कहानियों में एक है। शुक्लजी ने इस भ्रद्वितीय 
कहानी के कला कौशल का उद्घाटन बड़े मामिक शब्दों में किया है--/इसमें 
पक्के यथा्थवाद के बीच, सुरुचि की चरम मर्यादा के भीतर भावुकता का चरम 
उत्कषं श्रत्यन्त निपुणाता के साथ संपुटित है। घटना इसकी ऐसी है जैसी 
बराबर हुआ करती है पर उसके भीतर से प्रेम का एक स्वर्गीय स्वरूप झाँक 
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रहा है--केवल भाँक रहा है, निलंज्जता के साथ पुकार या कराह नहीं रहा । 
कहानी भर में कहीं प्रेम की निलंज्ज प्रगल्भता, वेदना की वीभत्स विक्ृति नहीं 
है | सुरुचि के सुकुमार से सुकुमार स्वरूप पर कहीं आघात नहीं पहुँचता। 
इसकी घटनाएँ ही बोल रही हैं, पात्रों के बोलने की श्रपेक्षा नहीं ।” गुलेरीजी 
की यह कहानी हिन्दी की सबसे पहली सर्वाज्भपूर्ण यथार्थवादी कहानी है भ्रोर 
कला के प्रत्येक श्रद्भ पर पूरी उतरती है। द्वितीय उत्थान के श्रन्तिम चरणा में 
उपन्यास-स म्राट प्रेमचन्द हिन्दी कहानी क्षेत्र में अवती् हुए । इनके आने से इस 
क्षेत्र में भ्पूव परिवर्तत हो गया। इन्होंने श्रपती कहानियों में भारतीय 
सामाजिक जीवन को प्रस्तुत किया । इन्होंने विभिन्न कहानी की टेकनीक के 
बीच अपनी नवीन टेकनीक बनाई । वे पूर्णतया जनता के लेखक थे 
ग्रौर मूक भौर दीन किसानों की भावनाश्रों को वाणी दे रहे थे। उन्होंने 

हली बार निम्न वर्ग को साहित्य में प्रतिष्ठित किया। इस सब का फल 
यह हुआ्ना कि प्रेमचन्द की कहानियाँ प्रायः घटवा-प्रधान और चरित्र-प्रधान हो 
गईं हैं। सन्‌ १६९१६ में उनकी पंचपरमेश्वर! कहानी प्रकाशित हुई । 
ग्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में यह कहानी मनुष्य जीवन की यथार्थ 
जटिलताओं के भीतर से निकल कर उसकी यथार्थ समस्याओ्रों को स्पर्श करती 
है और सत्य को स्वीकार करने की उस महिमाशालिनी क्षमता का परिचय 
देती है जो अनेक व्यवधानों के कारण सहज ही नहीं दिखाई देती ।” प्रेमचन्द 
ने कहानी के क्षेत्र में तई सम्भावनाशों का मार्ग खोल दिया । इस प्रकार 
द्वितीय उत्थान में हिन्दी कहानी भ्पने आधुनिक सुष्ठ, एवं साहित्यिक रूप में 
प्रतिष्ठित हो गई थी। 


तृतीय उत्थाव ( संने १६२० से १६३५ )--इस उत्थाव में दो प्रतिनिधि 
कहानीकार प्रसाद शोर प्रेमचन्द थे । प्रेमचन्द भारतीय जीवन की सामूहिक 
ओर सामयिक परिस्थितियों के चित्रण में गअ्न्यतम हैं। उनके सहयोगी 
कलाकारों में सुदर्शनजी, पदुमलाल पुन्नालाल बरुशी, शिवपुजनसहाय, 
रायक्ृष्ण॒दास, प्रभूति प्रसिद्ध हैं। सुद्शंशजी की कहानियों का उद्गम स्थल वही 
है जो प्रेमचन्द का मूल प्रेरणा स्रोत है (किन्तु श्रागे चलकर वे एक उपदेशक 


तथा प्रचारक का रूप लेते हुए प्रतीत होते हैं। बख्शीजी ने कुछ भावात्मक 
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कहानियों के लिखने के बाद इस क्षेत्र को छोड़ दिया। चण्डीप्रसाद हृदयेश ने 
ग्रपनी संस्कृतनिष्ठ शैली में भावात्मक कहानियों की रचना की । रायबक्ृप्ण॒दास 
ने बड़ी कवित्वपूर्ा एवं यूक्ष्म अन्तंवृत्तियों का उद्घाटन करने वालो प्रसाद 
दौली की कहानियाँ लिखीं। इसी उत्थान में छायावादी कवियों ने कहानी साहित्य 
को समुद्ध बनाया । पन्‍त, निराला, महादेवी और भगवतीचरण वर्मा की अनेक 
सुन्दर कहानियाँ प्रकाशित हुई । इस प्रकार इस उत्थान में हिन्दी कहानी- 
साहित्य अपने पूर्ण विकसित रूप में प्रकट हुझ्ला । इस काल के कुछ प्रसिद्ध 
कहानीकारों ने श्रागे की कहानी-साहित्य की प्रवृत्तियों का स्वरूप बनाया । 
इनमें ज॑नेद्धभकूमार, भगवतीचरर वर्मा, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, पांडेय बेचन 
दर्मा उग्र इत्यादि मुख्य हैं।इस उत्थान की कहानियाँ मुख्यतया चार. 
प्रकार की हैं-- 

(-पेटताप्क्षन--इनमें घटनाश्रों के विकास के साथ लेखक संवेदन- 
शीलता भी पेदा करने के लिए कुछ मामिक स्थल रखता है। जैसे प्रेमचन्दजी, 
कौशिक, सुदर्शन, जनेन्द्र इत्यादि की श्रधिकाँश कहानियाँ । 


२--भावप्रधान--धटता के सूत्र को रमणीय कल्पना में पिरोकर एवं 
कस ५ 


सुन्दर सम्बादों के द्वारा प्रभाव उत्पन्न करने वाली--जैसे जयशंकर प्रसाद तथा 
रायक्ृष्णुदास की कहानियाँ । 

३--कवित्वपुरा - परिस्थितियों का विशद्‌ एवं अलंकृत वर्णन करने वाली 
तथा घटना का क्षीण सूत्र लेकर चलने वाले चंडीप्रसाद हृदयेश की उन्मादिनी, 
शान्तिनिकेतन आदि कहानियाँ । 

४--दार्शद्रिक फ्ं ऐतिहासिक तथ्यप्रधाव--प्रसादजी ने कुछ कहानियों 
में भावुकता के साथ थोड़ी दार्शनिकता का पुट भी दिया है जैसे श्राकाशदीप' . 
में । प्रसादजी ने मधुर या मार्मिक प्रसंग के सहारे ऐतिहासिक कला का. 
खण्डचित्र भी दिखलाया है जैसे गुड़ शोर आ्राकाशदीप' में । रायक्षप्णदास 
की गहूला भी ऐसी कहानी है । 


चतुर्थ उत्थान (सत्‌ १६९३६ से आज तक)--इस उत्थान में कुछ पिछले 
खेवे के कहानीकारों ने कहानी के शैली पक्ष को नवीन दिश्यात्नों में प्रवाहित 
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किया । इन दिशाश्रों में मुख्य ये हैं--मनोविश्लेषण, वातावरण-चित्रण, तथा 
चरित्रों के अन्तद्व न एवं विरोधाभास को दिखाने के लिए परिस्थितियों का 
निर्माण । मनोंवश्लेषण को प्रमुखता देन वाले जैनेन्द्र शऔौर इलाचद जोशी 
हैं। जनेनद्गजी ने मानव-जीवन की असाधारण परिस्थितियों में उसके चरित्रों 
का सुक्ष्म मनोवज्ञातिक विश्लेषण श्रारम्भ किया। उनकी चलितचित्त' नामक 
कहानी में एक धनी को हीरे की अंगूठी पड़ी मिलती है और उसके चित्त को 
अव्यवस्थित कर देती है। उसके पास उससे कहीं बढ़कर मूल्य की अँगृठियाँ हैं 
पर उस असाधारण परिस्थिति में उसके मन के अन्तर्गत जो उथल-पुथल मचती 
है उसका चित्रण जैनेतद्गजी ने बड़ी कुशलता से किया । यों तो' प्रेमचन्द की 
कहानियों में भी मनोवैज्ञानिक चित्रण मिलता है किन्तु वह बहुत स्थूल था। 
इसी समय श्रज्ञय अपनी मनोविश्लेषणकारी कहानियों को लेकर प्रविष्ट हुए । 
उनकी 'विपथगा” की सभी कहानियाँ विभिन्न व्यक्तित्व का उद्घाटन करती हैं । 
'गकलंक', शत्र्‌' और रोज” इत्यादि कहानियों में मत्तोविश्लेषण बड़ा ही 
स्वाभाविक एवं मामिक है। वातावरणा-प्रधान कहानी लिखने वालों में भी 
भ्रज्ञ यजी प्रसिद्ध हैं। इनकी रोज' कहानी में वातावरण ही की ध्वनि-वहन 
करने वाले मानव-रूपों की अवतारणा हुई है और वातावरण का प्रभाव सम्पूरां 
कहानी में अन्वित है। इसी युग में कुछ व्यंग्यप्रधाव कहानियों का भी सृजन 
हुआ जैसे भ्रश्ञय की शत्रु और चतुरसेन शास्त्री, उग्र श्रादि की सामाजिकता 
पर आधात करने वाली कुछ कहानियाँ । 


इस युग में कुछ रोमानी कहानियों का भी निर्माण हुझ्ना। उम्रजी अपने 
व्यंग्य में कट होते-होते इस प्रवृत्ति को अपना चुके थे। अइक' और पहाड़ी” 
भी आरस्भ में रोमानी ही रहे हैं। अन्य रोमानी ढड़ की कहानी लिखने वालों 
में धमंवीर भारती, श्रीराम शर्मा, शम्भूनाथतिह, आरसीप्रसादर्सिह, देवीदयाल 
चतुर्वेदी श्रादि हैं। सामाजिक जीवन के ऋाथिक आ्रधार और तज्जन्य विषमताश्रों 
का चित्रण करने वाले कहानीकारों में यशपाल प्रमुख हैं। इन्होंने नवीन 
हृष्टिकोश से समाज के स्तर-भेद करके छोटे से छोटे सम्बन्धों का सुन्दर 
विश्लेषण किया है। यथार्थ इनका साधन रहा है श्लौर सामाजिक विषमता को 
दूर करने के लिए आक्रोष एवं करुणा जाग्रत करना, साध्य । इन्होंने समाज की 
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बहुतसी समस्याग्रों को कथानकबद्ध किया है। इन्होंने परिवर्तित परिस्थितियों 
में प्राचीन रूढ़ियों का खण्डन नहीं किया वरन्‌ स्त्री-पुरुष, प्रेम, वासना, जातिगत, 
धर्मंगत, एवं अच्यान्य रढ़ियों एवं घारणाओं को नई कसौटी पर कस कर देखा 
है और इसके लिए कहीं तीव्र व्यंग्य किया है तो कहीं करुणा की धारा प्रवाहित 
की है। यशपाल की भाँति भ्न्य प्रगतिवादी कवि एवं उपन्यासकार भी कहानी 
के क्षेत्र में आए। इनमें मुख्य ये हैं--राहुल, अदक, डा० रांगेय राघव, 
चन्द्रकिरण सौनरिक्सा, भगवतशरण उपाध्याय, अमृतलाल नागर, मोहनर्सिह 
सेंगर, प्रभाकर माचवे, यादव, विष्णु प्रभाकर, नरेच् शर्मा, कृष्णचद्ध इत्यादि । 
डा० रांगेय राघव की कहानियाँ मध्य एवं निम्त वर्ग का मामिक चित्रण 
प्रस्तुत करती हैं। श्री चन्द्रकिरण ने भी मध्यवर्गीय एवं मजदूर श्रेणी के लोगों 
को अपनी मामिक कहानियों का आधार बनाया | 


यों तो हिन्दी कहानी के प्रारम्भिक युग में भी प्रंग्रेजी, संस्कृत, बंगला एवं 
मराठी से झनुदित कहानियों की भरमार थी किन्तु वर्तमान समय में इस दिशा 
में और प्रगति हुई। भ्राज विश्व की अ्रनेक भाषाओं जैसे रूसी, चीनी, फ्रोंच 
इत्यादि से तो श्रतुवाद हो ही रहा है, भारत की' भ्रव्य प्रादेशिक भाषाश्रों की 
कहानियों का भी हिन्दी में अनुवाद हो रहा है। इन प्रादेशिक भाषाश्रों में 
गुजराती, तेलुगू, मलयालम, कन्नड़, अश्रसमी इत्यादि मुख्य हैं। 


इस प्रकार वर्तमान युग की कहानी के भाव एवं शैली में बड़ी क्रान्ति हो 
चुकी है। श्राज जनवादी-विचारधारा एवं मनोविश्लेषणात्मक व्यंग प्रधान 
शली पूरी तौर से उभर कर अपने विकसित रूप में प्रकट हो रही है। डा० 
रांगेय राघव, राजेद्र यादव, मोहन सिंह सेंगर, बलवस्तसिंह, विष्णु 
प्रभाकर प्रभूति कहानीकार नई सम्भावनाश्रों को लेकर अवतरित हुए 
हैं। श्री राजेद्ध यादव ने कहानीकला में भ्रपनी शैली में मौलिक योग दिया 
है। वैसे तो मनोरंजक मासिक पत्रिकाओं में नित्य नवीन कहानी लेखक 
दिखाई पड़ते हैं किन्तु उनका स्थायी साहित्य के विवेचन में विशेष महत्त्व 
नहीं है। 
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हिन्दी-निबन्ध-साहित्य 


ग्राधुनिककाल हिन्दी गद्य की सवंतोमुखी उन्नति का काल है। निबन्ध भी 
गद्य का एक महत्त्वपूर्ण अ्रद्धभ है। इसका भी इस युग में उद्भव एवं पूरां 
विकास हुआ । वस्तुतः श्राधुनिक युग में वैज्ञानिक दृष्टिकोण के साथ बौद्धिकता 
का भी विकास हुआ और इसी बोद्धिक जिज्ञासा के फलस्वरूप निवन्ध साहित्य 
का जन्म हुआ । यों तो ११ वीं शताब्दी में ही टीका की परम्परा चल रही थी 
जिसमें परम्परागत बुद्धिगत विषयों के सिद्धान्त पक्ष का प्रतिपादन, श्राक्षेपों का 
खण्डन एवं तक द्वारा विषय की स्थापना मिलती है । हजारीप्रसाद द्विवेदी के 
शब्दों में--- टीका की इस नई शाखा को हम निवन्ध साहित्य कह सकते हैं। 
११ वी शताब्दी के बाद निबन्ध ग्रन्थों की परम्परा बढ़ती गई।” इस प्रकार 
हिन्दी साहित्य में निवन्ध साहित्य का आविर्भाव भिन्न रूप में हुमा है।यह 
पण्डितों द्वारा धर्म के सुष्ठ रूप स्थापन में व्यवहृत हुआझा। अंग्रेजी का एस्से' 
शब्द हिप्दी की इस निबन्ध परम्परा का द्योतन करने में समर्थ नहीं है। शुब्ल 
जी ने पाव्चात्य एस्से' के सामान्य लक्षण इस प्रकार बताये हैं-- 'भ्राधुनिक 
पावचात्य लक्षणों के भ्रनुसार निवनन्‍्ध उसी को कहना चाहिए जिसमें व्यक्तित्व 
अर्थात्‌ व्यक्तिगत विशेषता हो |" व्यक्तिगत विशेषता का यह मतलब 
जहों कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारों की श्वृद्धुला रखी ही न जाय या जान 
बृभकर जगह-जगह से तोड़ दी जाय ।” डा० जॉनसन ने एसे को स्वच्छन्द 
मन की तरंग माना था जिसमें तारतम्य और सुघठ्न के स्थान पर विश्वृद्ुलता 
का प्राधान्य रहता था। शुक्लजी ने स्वच्छुन्दता' एवं व्यक्तिगत, विशेषता का 
विवेचन इस प्रकार किया है-- निबन्ध लेखक श्रपने मन की प्रवृत्ति के भ्रनुप्तार 
स्वच्छन्द गति से इधर-उधर टूटी हुई सूत्र-शाखाशों पर विचरता चलता है । 
यही उसकी भश्रर्थ सम्बन्धी व्यक्तिगत विशेषता है। अर्थ सम्बन्धी सूत्रों की ठेढ़ी- 
मेढ़ी रेखाये ही भिन्न-भिन्न लेखकों का हृष्टिपण निर्दिष्ट करती हैं। एक ही 
बात को लेकर किसी का मत किसी सम्बन्ध-सूत्र पर दोड़ता है, किसी का 
किसी पर । इसी का नाम है एक ही बात को भिन्न-भिन्न दृष्ठियों से देखना । 
व्यक्तिगत विशेषता का मूल आधार यही है।” श्रागे शुक्लजी ने तत्त्वचित्तक या 
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वैज्ञानिक से निबन्ध लेखक का पार्थक्य उसके बुद्धि और भावात्मक हृदय के 
समन्वय में दिखलाया है। 


जो भी हो । आज अंग्रेजी का एस्से' शब्द हिन्दी के निबन्ध' को व्यक्त 
करने में पूर्णंतया समर्थ है। इस प्रकार आ्राधुनिक युग में ही हिन्दी निबन्धों का 
सूत्रपात हुमा है । किन्तु दयानन्द सरस्वती या श्रद्धाराम फुलौरी के धामिक 
खण्डत-मण्डन के गद्य लेखन में साहित्यिकता का पूर्ण अश्रभाव है। अभ्रतः वे 
शुद्ध साहित्यिक निबन्ध की कोटि में नहीं आरा सकते । हिन्दी निवन्ध का जन्म 
वस्तुतः भारतेन्दु युग में पत्र साहित्य की उन्नति के साथ हुआ। भारतेन्दु से 
कुछ पहले का राजा शिवप्रसाद का लिखा 'राजा भोज का सपना', लेंब के 
निवन्धों की भाँति है जिसमें एक कल्पित कथानक लेकर मनुष्य के भूठे अ्रहंकार 
और कीपि-लिप्सा का बड़े रोचक ढ़ से उद्घाटन किया है, किन्तु फिर भी 
सुष्ठ रूप ये हिन्दी निबन्ध की परम्परा चलाने वाले भारतेन्दुजी ही हैं। भारतेन्दु 
युग के निबन्ध लेखकों में पं० बालक्ृष्ण भट्ट और पं० प्रतापनायण मिश्र 
विशेष महत्त्वपूर्ण हैं । यों तो पं० श्रम्बिकादत्त व्यास, चौधरी प्रेमघन, 
राधावरण गोस्वामी, तोताराम, बालमुकुन्द गुप्त आदि भी अच्छे निबन्ध लेखक 
थे | बालकृष्ण भदु की शैली बड़ी रोचक, मुहावरेदार एवं चलती हुई है। 
उनके निबन्ध लेखन-सिद्धान्त से ही इसका अनुमान लगाया जा सकता है-- 
“सच पूछो तो हास्य ही लेख का जीवन है। लेख पढ़ कुन्द की कली के 
समान दाँत न खिल उठ तो वह लेख ही क्या ?” 


भट्टुजी ने शुद्ध विचारपूर्ण लेख लिखे हैं जितमें उनकी गम्भीर विवेचन 
पद्धति का परिचय मिलता है । इनके निबन्ध विविध विषयों पर मिलते हैं। 
इतकी निबन्धों की एक विशेषता उनका लघु आकार है। भट्ट जी की श्रपेक्षा 
प्रतापनारायण मिश्र में स्वच्छन्दता एवं हास्य अधिक है। उनमें कहीं-कहीं 
ग्रामीणता भी आ जाती है। मिश्रजी ने हिन्दी में हास्यरस के निबन्धों और 
व्यंग्यात्मक शैली को जन्म दिया। उनके लेखों का चुलबुलापन पाठकों को 
प्राकर्षित करने के साथ ही लेखक के व्यक्तित्व का प्रकाशन भी करता है। 
इनकी लेखनीं पूरा स्वच्छन्द होकर चलती है इसलिए भाषा का अ्रक्केंत्रिंम 
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प्रवाह और सजीवता सर्वत्र विद्यमान है। इनके निबन्धों के शीर्षक देखिए-- 
दाँत, भौं, वृद्ध, मनोयोग, बात, क्रोध, समझदार की मौत है, इत्यादि । इसी 
युग के 'शिवशम्भु के चिंट्र' श्रौर खत” के लेखक बाबू बालमुकुन्द गुप्त अपनी 
व्यंग्यात्मक शैली के लिए प्रसिद्ध हैं। गम्भीर बातों को विनोदपर्ण ढंग से या 
व्यंग रूप में कहते हुए हृदय के क्षोभ शोर दुःख को अत्यन्त प्रवाहपूर्णा ढंग से 
व्यक्त करना गुप्त जी की विशेषता है। 


बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में  नबन्ध साहित्य की रूपरेखा में परिवतंन 
हुआ | भ्रव पत्र-पत्रिकाशों की संख्या बढ़ने के साथ ही साप्ताहिक एवं मासिक 
पत्रों का रंग-रूप भी बदला और उन्होंने गम्भीर रूप धारण किया। इसी 
समय सरस्वती के यशस्वी सम्पादक पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी का श्रा्विर्भाव 
हुआ और गम्भीर साहित्यिक निबन्धों की परम्परा का उद्घाटन हुआ। प्रव 
तक के लेखों में देश की परम्परागत भावनाम्रों, पर्व, त्यौहार इत्यादि विषय 
रहते थे भ्रतः वर्णंतात्मक श्र भावात्मक दोनों शैलियों का बड़ा सुन्दर सामंजस्य 
था। धीरे-धीरे वेयक्तिकता का हास हो रहा था। हिवेदी यूग के प्रसिद्ध 
निबन्ध लेखक माधवग्रसाद मिश्र, बाबू गोपालराम गहुमरी, बालमुकुन्द 
गुप्त, पं० गोविन्दनारायण मिश्र, पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी और अध्यापक 
पूर्णासिह आदि हैं। द्विवेदी जी ने भाषा शैली का परिष्कार किया । फिर भी 
उनका महत्त्व एक शलीकार के रुप में नहीं, किन्तु शुद्ध भाषा प्रणाली स्थापित . 
करने में है। भाषा परिष्कार के साथ विचारों को शालीन बनाने के काम भी 
हुए; इनसे निबन्ध बौद्धिकता में बढ़ गये, हादिकता की उनमें कमी होने लगी। 
इसीलिए द्विवेदी जी के अधिकतर लेख बातों का संग्रह” मात्र हैं, उनमें स्थायी 
साहित्य के तत्तवों का अभाव है। किन्तु उसी युग के तीन प्रसिद्ध एवं उत्कृष्ट 
निबन्ध लेखक माधवप्रसाद मिश्र, चत्रधर शर्मा गुलेरी और सरदार पृरासिह 
हैं। मिश्र जी के निबत्ध भावात्मक होते थे और धारावाहिक चलते थे। इनमें 
भारत की प्राचीन संस्कृति की दुर्दशा एवं देशभक्ति की भावना जोर मार रही 
है । इनमें बड़ी घामिक एवं श्रोजस्वी शैली के दर्शन होते हैं । गुलेरी जी में 
भाषा और शैली की प्रौढ़ता के साथ विचारों की प्रगतिशीलता एवं ज्ञान की 


04: [ हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ 


अपूर्व जिज्ञासा दिखलाई पड़ती है। इनके व्यंग्य में श्रधिक तीव्रता एवं मामिकता 
है | सरदार पूर्णॉसिह की विशेषता का वर्शान श्री विजयशद्ूरमलल ने इन 
शब्दों में किया है-- निर्बन्ध निबन्धों की परम्परा को एक नई लय श्र गति 
के साथ नये मानवतावादी मार्ग पर ले जाने का कार्य उदार प्रकृति और परम 
भावुक लेखक सरदार पूर्णप्िह ने किया ।? मल्लजी के अनुसार अपनी नये 
ढुज्ज को व्यंजनात्मक शैली एवं भावों को मूतिमत्ता के साथ प्रस्तुत करने के 
कारण इनके निबन्ध पहले से चली ग्राती भावात्मक शैली के श्रन्तगंत नहीं 
आते । उनके मत से इन्हें प्रभावाभिव्यंजक कहना श्रधिक उपयुक्त होगा, क्योंकि 
सजीव चित्रोपम वर्शान, मासिक भाव-व्यंजना, गम्भीर विचार-संकेत और 
भाषण होली की ग्रोजस्विता--इन सबकी सहायता से बराबर एक विशेष 
प्रभाव की सृष्टि करते हैं ।” 


इस प्रकार द्विवेदी युग में कुछ उत्कृष्ट भावात्मक एवं विचारात्मक निबन्ध- 
कारों को छोड़ कर सभी लेखक निबन्ध के व्यक्तिपक्ष को दबा रहे थे । स्पप्ट- 
वादिता से भरे हुए इन निबन्धों में श्रजित ज्ञान की पुनरावृत्ति ही मिलती 
है, सम्पूर्ण मानसिक सत्ता--पश्र्थात्‌ बुद्धि और भावात्मकक हृदय--का 
सामंजस्य नहीं । 


द्विवेदी युग के कुछ निबन्ध॒कारों का स्वतन्त्र विकास भी हुश्ना है। इनमें 
मिश्रबन्धु, ध्यामसुन्दरदास और गुलाबराय' मुख्य हैं। मिश्रबन्धु के निवन्ध उस 
यग की उपदेशमूलक प्रवृत्ति के परिचायक एवं ज्ञानवृद्धि में सहायक हैं। बाबू 
स्यामसुन्दरदास के निबन्धों में प्रोजपूर्णा होली एवं सुष्ठ विचारों के गुम्फन ने 
उन्हें एक उत्कृष्ट विचारात्मक निबन्धकारों के रूप में प्रस्तुत किया है फिर भी 
उसमें उनके शिक्षक पद की भुलक सिलती है। बाबू गुलाबरायजी की चर्चा 
भागे करेंगे | 


. आचार्य पं रामचन्द्र शुक्ले के साथ निबन्ध-साहित्य में एक नये युग को 
श्रवतारणा होती है। इन्होंने विचारात्मक और व्यक्तित्न-प्रधान दोनों प्रकार के 
उत्कृष्ट निबन्ध लिखे । विचारात्मक निबन्धों के आलोचनात्मक, गवेषणात्मक 


एवं विवेचनांत्मक झ्ादि विविध रूपों का विकास शुक्लजी ने किया। इनके 
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भावों या मनोविकारों पर लिखे गये निबंध भ्रपती विशेषता रखते हैं। इनमें 
शुक्लजी ने समाज में व्यवहृत प्रधान भावों पर ही विचार किया है। कितु इस 
विवेचन में उन्होंने शास्नीय पक्ष को श्रात्मानुभूति से समन्बित करके प्रस्तुत 
किया है इसलिए उनमें उनका व्यक्तित्व स्पष्ट भलकता है । इस प्रकार मल्‍्ल जी 
के शब्दों में 'शुक्लजी एक व्यावहारिक दर्शन का साहित्य और जीवत से सुन्दर 
सामंजस्य स्थापित करना चाहते हूँ । शुक्ल जी की परम्परा में श्र्थात्‌ अन्त: 
ग्रयास से निकली विचारधारा में मल्‍्ल जी ने कुछ विभिन्न विचारधारा वाले 
निबंध लेखकों को गिनाया है जैसे पं० नन्ददुलारे वाजपेयी, पं० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी, 3० नगेद्र, डा० रामविलास शर्मा, श्री भज्ञ य, श्री इलाचदडछ जोशी 
श्र श्री शिवदानसिह चौहान । विचारात्मक एवं समीक्षात्मक निबंध लेखकों में 
प्रसिद्ध कवि जयशंकरप्रसाद, पन्‍्त, महादेवी, निराला, उपन्यास सम्राढ 
प्रेमचन्द का नाम भी विशेष उल्लेखनीय है । प्रसाद जी? और महादेवी जी * के 
“निबन्ध गम्भीर साहित्यिक विषयों को लेकर चले हैँ । निराला की झौली में 
विशेष स्वच्छन्दता, विनोद एवं व्यंग्य है । 


इस यूग में प्रभावाभिव्यंजक और भावात्मक दोनों प्रकार के सुन्दर निबन्ध 
'मिलते हैं। प्रथम प्रकार के निबन्ध साहित्य-समीक्षा से सम्बन्धित हैं। इस 
प्रकार के लेखकों में शांतिभ्रिय द्विवेदी प्रमुख हैं । दूसरे प्रकार की शैली का 
सुन्दर रूप डा० रघुवीरसिह, माखनलाल चतुर्वेदी इत्यादि के निबंधों में मिलता 
'है। इसी युग में वर्णानात्मक निबस्धों का परिचय मिलता है। यात्रा सम्बन्धी 
'निबन्धों में महादेवी वर्मा तथा देवेन्द्र सत्यार्थी के निबन्धों में प्राकृतिक हृश्यों 
'में पाठक का मन रमाने का प्रयत्न है। राहुल जी के यात्रा सम्बन्धी निबन्ध 
'झपनी विशेषता रखते हैं । 


वर्तमान युग में निबन्ध साहित्य का बहुमुखी विकास हुआ है । भ्राज निबंध 
में नई-तई दौलियों का प्रयोग मिलता है। इस युग में समीक्षात्मक, विचारात्मक 


१--काव्यकला तथा अन्य निबन्ध--जयशड्ूरप्रसाद | 
:२- महादेवी का विवेचनात्मक्‌ गद्य-- महादेवी वर्मा। 
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भावात्मक, अनुसंधानात्मक एवं सॉँस्कृतिक निबन्धों के अतिरिक्त संस्मरणात्मक 
निबन्धों का भी विकास हुआ | संस्मरणात्मक निबन्ध लेखकों में श्री गुलाबराय; 
महादेवी वर्मा, नरहरिविष्णु . गाडगिल, देवेद्ध सत्यार्थी, भदत्त आनन्द 
कौसल्यायन, पं० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी प्रभूति प्रसिद्ध हैं। गुलाबराय की 
मेरी श्रसफलताएँ', महादेवी जी की 'स्थृति की रेखाएँ, हजारी प्रसाद द्विवेदी के 
अशोक के फूल' के कुछ निबन्ध संस्मरणात्मक निबन्ध हैं। श्रशोक के फूल 
में द्विवेदी जी के हृदय की कोमल भावनाग्रों, सरल एवं सहज व्यक्तित्व का 
परिचय मिलता है। इनके निबन्धों में उत्पीड़ित मानव की पुकार सुनाई 
पड़ती है। इसलिए शैली में भाव॒कता, करुणा, व्यंग्य एवं विनोद का सुन्दर 
मिश्रण हो गया है । 


श्री पं० नरहरिविष्णु गाडगिल ने हिन्दी निबन्ध में एक नवीन टेकनीक 
का अनुसरण किया है। इनके संस्मरणात्मक विबन्धों में समाचार-पत्रों की 
टेकनीक की भालक है। वस्तुतः: वे लिखे भी समाचारपत्रों के लिए गये हैं ।' 
कुद्र निबन्धों में जैसे काश हम मानवता का सम्मान करते', ग्यान्‌ु मरा नहीं 
है वह बच्चा बन गया है' इत्यादि में हृदय की कोमल वृत्तियों का बड़ा मामिक 
वर्णन है। इनके निबन्धों में एक स्व॒तन्त्र बचारक एवं स्वच्छन्द और महात 
व्यक्तित्व की छाप है। श्राज ऐसे निबन्धों का बहुत प्रचार है । 


|. भगवतशरणशा उपाध्याय की 'कलकत्ता से पीकिंग' पुस्तक में पन्नों का संग्रह 
है। लेखक चीन में शान्ति सम्मेलन में शामिल होने गया और वहाँ से कुछ 
पत्र श्रपने परिवार के लोगों एवं मित्रों को लिखे। मित्रों में कवि, लेखक, 
उपन्यासकार, सरकारी श्रफसर सभी प्रकार के लोग हैं। इन पत्रों में वर्शनात्मक 
निबन्धों का सुन्दर रूप देखने को मिलता है। यह भी आज के हिन्दी निबन्ध 
साहित्य में नई टेकनीक है। इसमें लेखक ने जो देखा वह लिखा, देखा हुआ्ना 
जितना लिखा जा सकता है ।' उतना । बीच-बीच में लेखक ने व्यक्तिगत भावों 
का भी सुन्दर प्रदर्शन ( अ्पतती रुचि-भ्ररुचि प्रकट कर ) किया है । 


संस्मरणात्मक निब॑न्धों में डायरी रूप में लिखे गए निबन्ध भी अपना 
विशेष महत्त्व रखते हैं ।श्री सुन्दरलाल त्रिपाठी की देनन्दिनी' में उनके 
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पिछले पाँच-सात वर्षों के डायरी लेखन का संग्रह है। किन्तु इसमें नित्यप्रति 
डायरी की सी असंबद्ध बहु वस्तुव्यापी और प्रकीर्णंक चर्चा न करके लेखक ने 
अपने व्यक्तिगत जीवन में वर्षा, ईश्वर के अस्तित्व जैसी साधारण विचार तंरगों 
को लैम्ब की सी शैली में प्रकट किया है । लैम्ब की भाँति लेखक का पारिवारिक 
जीवन व्याधिपूर्ण रहा है इसलिए इसमें करुणा का पुट भी उसकी मामिकता 
को बढ़ाने के लिए दिया गया है । 


यहीं पर भेंट के फलस्वरूप लिखे हुए निबन्धों की चर्चा भी उपयुक्त 
रहेगी । हिन्दी में यह निबन्ध की नई टेकनीक है। इन निबन्धों में संस्म रणात्मक, 
भावात्मक एवं वरशानात्मक निबन्धों की विशेषताञ्रों का मिश्रण है। ऐसे 
निबन्धों की सबसे बड़ी विशेषता इनकी सरल एवं चित्रोपम दैली है । डा० 
पद्मसिह शर्मा कमलेश की मैं इनमे मिला' पुस्तकों में उनके ऐसे ही निबन्धों 
का संकलन हुआ है । 


संस्मरणात्मक निवन्धों से मिलते-जुलते ही रेखाचित्र' ( स्केच ) हैं। यों 
तो महादेवी के संस्मरणात्मक निबन्धों की विशेषता उनके रेखा-चित्रों में है 
किन्तु यह भी निबन्ध साहित्य में एक नई टेकनीक है। रेखा-चित्र लिखने 
बालों में रामवृक्ष बेनीपुरी, प्रकाशचन्द और राजेन्द्र यादव प्रसिद्ध हैं। बेनीपुरी 
के रेखाचित्र यथार्थ का भावनारंजित रेखा-रूप प्रस्तुत करते हैं । प्रकाशचर्ध 
ग्रौर राजेन्र यादव के रेखाचित्र यथार्थवादी हैं किन्तु उनमें वेदना की 
विवृत्ति और व्यंग्य भी मिश्रित हैं । 


प्रगतिवादी विचारधारा से प्रभावित एवं सामाजिक क्रान्ति की भावनाश्रों 
को लेकर चलने वाले आधुनिक निबन्धकारों ने भी निबन्ध को टेकनीक के कुछ 
नवीन प्रयोग किए हैं। इन निबन्धों में व्यक्तिपक्ष की प्रधानता और 
व्यंग्यात्मकता एवं कठक्ति से पाठक में तिलमिलाहट उत्पन्न करने का प्रयत्न 
है। ऐसे लेखकों में यशपाल, प्रभाकर माचवे, नामवरसिह मुख्य हैं । शैली 
और प्रवृत्ति दोनों के विचार से इन निबन्धकारों ने हासोन्‍्मुख् प्राचीन रुढ़ियों 


एवं परंपराओं की घज्जी उड़ायी है भर नवीन युग की चेतना की विविघ- 
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रूपिणी विचारधारा की प्रतिष्ठा की है | शैली में प्रखर व्यंग्य की अ्रधिकता 
इसका साधन है । 

सारांश यह है कि श्राज हिन्दी का निबन्ध-साहित्य विविधरूपी आाकार- 
प्रकार धारण करके युग की चेतना को प्रकट कर रहा है। 


हिन्दी समालोचना साहित्य 


यों तो साहित्यशासत्र उतना ही प्राचीन है जितनी साहित्यिक रचना । और 
कुछ सुधी लोग तो यह भी कहते हैं कि साहित्यशासत्र ही इन दोनों में अधिक 
प्राचीन है, फिर भी हिन्दी आलोचना का जो विकास श्राधुनिक काल में 
हुआ उस पर प्राचीन भारतीय परंपरा के साथ ही साथ पाइचात्य 
आलोचना-प्रणाली का प्रभाव पड़ा है। आधुनिक काल के गम्भीर एवं 
उच्चकोटि की आ्रालोचन-शैली के प्रवत्तंक आाचाय॑ पं० रामचंद्र शुक्ल ने 
भारतीय और पाइ्चात्य सिद्धान्तों का सफल समत्वय अ्रपनी आलोचना में 
किया है । पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने साहित्य की रचना भौर उसकी श्रालो- 
चना की समानान्‍्तर धाराश्रों की चर्चा करते हुए इन दोनों को एक-दूसरे को 
प्रभावित करने वाला बतलाया है। वे लिखते हैं “वस्तुतः देश भौर समाज 
'को परिवर्तेनशील प्रवृत्तियाँ एक ओर साहित्य निर्माण की दिशा का निशचय 
करती हैं श्रौर दूसरी ओर समीक्षा का स्वरूप भी निर्धारित करती हैं।” 
वाजपेयी जी ने भक्तियुग की समीक्षा पद्धति में युगानुकूल भक्ति भावना की 
प्रमुखता बतलाते हुए तुलसी के कवित विवेक एक नहिं मोरे' और कबीर 
की साहित्यिक अनभिज्ञता की स्वीकृति को उदाहरण रूप में प्रस्तुत किया है । 
कबीर और तुलसी का साहित्य भक्ति-भावना की दृष्टि से ही श्रेष्ठ है। तुलसी 
भी तो अपने काव्य की श्रेष्ठता इसी भक्ति भावना के कारण मानते हैं-- 
|... एहि महूँ रघुपति नाम उदारा। श्रति पावन पुरान श्रुतिसारा । 

वाजपेयी के शब्दों में--“उस समय ( भक्तियुग में ) का समीक्षादर् 
भी भक्ति-भावना को प्रमुखता देकर चला था । रचना के कलात्मक गुणों की 


एक हद तक उपेक्षा हो गई ।” श्ज्भारकाल में श्राकर समीक्षा युगानुरूप रीति! 
रचना के आदर्श को लेकर चली और उसमें संस्कृत ग्ाहित्य-शास्त्र का विकास 
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हुआ । अलंकार, रस, नायिक-मेद श्रादि काव्य के भिन्न अ्रद्भू-उपांगों के साथ 
ही गुण-दोष निरूपण भी हुआ । संस्कृत साहित्य की भाँति काव्य रचनाग्रों 
को रस, अलंकार, गुण, दोष श्रादि के उदाहरण-स्वरूप प्रस्तुत किया गया। 
ऐसा ही प्रयत्त हेमचद्धाचार्य ने अपने व्याकरण में अ्रपभ्र श॒ के दोहों को उदघृत 
करके किया था। 


शुद्धारकाल की समीक्षा पद्धति में एक मत अलंकारों को प्रधानता देने ' 
वाले केशव का है जो काव्य का सर्वोत्तम गुण अलंकार मानकर इतर काव्य को 
हीन घोषित करते हैं । उनका सिद्धान्त इस प्रकार है-- 


जद॒पि सुजाति सुलच्छनी सुबरन सरस सुवृत्त । 
भूषत बिनु न बिराजई कविता बनिता सित्त ॥ 


दूसरा मत रसवादी एवं हृदयपक्ष को प्रधानता देने वाले स्वच्छन्द-धारा 
के कवियों का है जो रीति के ग्राधार पर रची हुई कविता को निकृष्ट मानते 
हैं और कविता में रस एवं हृदयपक्ष की पूर्णंता पर जोर देते हैं तथा ऐसे ही 
काव्य को उत्कृष्ट काव्य घोषित करते हैं । ठाकुर कवि के शब्दों में शूद्धारकाल 
के इस दूसरे समीक्षा सिद्धान्त को भी सुन लीजिए-- 


सीखि लीनो मीन समृग खंजन कसल नेत, 
सीखि लीनों जस औ प्रताप को कहानो है । 
सीखि लीतो कत्पवुक्ष कामघेतु चिन्तासनि, 
सीखि लीनो रेर श्रौ कुबेर !गिरिश्ानों है | 
ठाकुर कहत याकी बड़ी है कठित बात, 
याको' नहीं भूलि कहीं बॉघियत बानो है। 
डल लों बताय श्राय मेलत सभा के बोच, 
. लोगन कवित्त कीबो खेल करि जानो है॥ 


इस प्रकार तत्कालीन रचनात्मक साहित्य की दो प्रमुख धारात्ों के प्रनुकुल 
दो प्रमुख समीक्षा सिद्धान्तों की उद्भावता हुई । 

हिन्दी के मध्ययुग में कवियों या पुस्तकों के ग्रुणदोष या सूक्ष्म विशेषताएँ 
दिखाने के लिए दूसरी पुस्तक तेयार करने की श्राधुनिक प्रणाली का प्रभाव है | 
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यह तो आधुनिक युग एवं पाइचात्य प्रभाव का ही फल है। किर भी कवियों की 
विषमताश्रों का दिगदर्शन कराने वाली उक्तियाँ एवं कवियों की विशेषताञ्रों का 
निरूपण करने वाले छुन्द मिल जाते हैं। इन उक्तियों में प्रायः तुलनात्मक 
समीक्षा पद्धति के दर्शन होते हैं। संस्कृत साहित्य में कालिदास, भारवि और 
माघ के सम्बन्ध में प्रसिद्ध इस उक्ति को देखिए-- 
-“उपसा काजिदासस्थ, भारवेरर्थगौरवम्‌ । 
नेषधे पदलालित्यं, माघे सन्ति त्रयोग्रुणाः ॥ 
और इसी प्रकार की उक्ति मध्य युग में सूर, तुलसी और केशव पर भी 
मिलती है-- 
रा सुर सुर तुलसी संसी उडगव केशवदास । 
अ्रबके कवि खद्योत सम जहू-तहं करत प्रकाश ॥ 
क।वे-प्रशस्ति एवं उसके गुणों का एक ही छन्द में वर्णन करने की पद्धति 
भी मध्ययुग में वत्तमान थी । संस्कृत साहित्य में कालिदास के सम्बन्ध में यह 
इलोक प्रसिद्ध है-- 
निगंतायु न वा कस्य कालिदासस्य सुक्तिषु । 
प्रीतः भधुरसांद्रासु मंजरीष्विबजायते | 
मध्ययुग में नाभादासजी के भक्तमाल में कुछ प्रसिद्ध भक्त कवियों का 
परिचय देते हुए कहीं-कहीं उनकी साहित्यिक विशेषताग्रों का उद्घाटन किया 
है । तुलसी भर सूर के सम्बन्ध में उन्होंने एक-एक छप्पप लिखा है भ्रोर 
उसमें इन दोनों कवियों के काव्य के दोनों पक्षों--भाव एवं कलापक्ष--सौंदय 
का उद्घाटन किया है । 
मध्ययुग के अन्तिम समय में घनानन्द के कवित्तों का संग्रह करने वाले 
ब्रजनाथ ने भी घनाननद के आलोचक के गुणों का निरूपणा करते हुए उनकी 
कृविता के भागवत एवं कलापक्ष के सौन्दयं का उद्घाटन दो सब्वयों में बड़ी ही 
मामिकता से किया है--- 
नेही महा, ब्रजभाषा प्रबीन श्रौ सुन्दरतानि के भेद को जाने। 
जोग-विग्योग की रीति में कोबिद, भावना-भेद-स्वरूप को ठाने ॥ 
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चाह के रंग में भीज्यों हियो बिछुरे मिले प्रीतम सांतिन माने। 
भाषा प्रबीन, सुछुन्द सदा रहै, सो घन जी के कबित बखाने।॥। 
प्रम सदा श्रति ऊंचो लहें सु कहे, इहि भाँति की बात छकी । 
सुनति के सबके मन लालच दौरे, पै बौरे लखें सब बुद्धि-चकी ॥ 
जग की कविताई के धोलें रहे ह्ञाँ प्रबोनन की मति जाति जकी | 
समुझं कविता घतझानन्द की हिय श्राँखिन नेह की पीर तकी ॥। 


इन छन्दों का विस्तार से विवेचच कर इनकी समीक्षा पद्धति का उदघादत 
करने से भ्रधिक विस्तार हो जायगा । इसलिए अब हम भारतेन्दु-युग की समीक्षा 
पद्धति का रूप विवेचन करंगे । 


भारतेन्दुयुग में कवि या पुस्तक के गुण दोष की विवेचना पत्रिकाओं में 
छपने वाले लेखों के रूप में प्रारम्भ हुई। इसके पुरस्कर्ता पं० बद्रीनारायण 
चौधरी प्रेमघन' थे जिन्होंने श्रपती आनन्द कादम्बिनी' पत्रिका में लाला 
श्रीनिवासदास के 'संयोगिता-स्वयंवर” नाटक की बड़ी विशद श्रौर कड़ी 
आलोचना निकाली । तवीत युग की चेतना और गद्ध के विकास के प्रभाव से 
इस युग की आलोचना में बोद्धिकता का प्रभाव प्रमुखता पाने लगा। आधुनिक 
काल में गद्य के श्रंग-उपाँगों की विवेचना में नवीन बौद्धिक सिद्धान्त अर्थात्‌ 
कलापक्ष की विशेषताओं का उद्घाटन हुआ । इस युग में अ्नुवादों की भी 
भरमार थी । अनुवाद की श्रालोचना उसके मूल भावों की रक्षा करने की 
सामर्थ्य एवं भाषा की दृष्टि से होती थी । 


भारतेन्दु युग में कवियों के गुण-दोष दिखाने वाले लेखों की ही भरमार 
रही, कोई पुस्तक नहीं त्रिकली । ऐसा प्रयास प्रथम बार सरस्वती के यशस्वी 
सम्पादक आचार्य पं० मंहावीरप्रसाद द्विवेदी ने “हिन्दी कालिदास की प्रालोचना 
लिखकर किया । यह अनुवादों के सम्बन्ध में थी और इसमें दोषों का ही 
उद्घाटन हुआ था इसलिए यह एकांगी है। इसमें रचनागत विशेषताम्रों एवं 
गुणों के विवेचन का स्वंथा अभाव है । द्विवेदीजी ने भ्रपती सरस्वती के द्वारा 
एक नवीन समीक्षा पद्धति का विकास किया। उन्होंने सरस्वती में प्रकाशित 
होने के लिए आने वाली रचनाओं तथा श्रत्य साहित्यिक प्रकाशन के गुण 


कं [ हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ 


दोषों का बड़ा सूक्ष्म विवेचन किया और इस प्रकार सम्पादकीय समीक्षा पद्धति 
का विकास कियां। इसके: द्वारा उन्होंने दो महत्त्वपूर्ण कायं किए, एक तो 
का शैली का परिमाजन किया, दूसरे नवीन युग की सामाजिक झावश्यकताश्रों 

व॑ं राष्ट्रीय भावनाओ्रों से प्रेरणा ग्रहण कर साहित्य . निर्माण का वातावरण 
तैयार किया | उनकी प्रेरणा के दर्शन हमें राष्ट्रवि मैथिलीशरण, रामचरित 
उपाध्याय प्रभृति साहित्यिकों की रचनाओं में होते हैं। ह्िविदीजी ने समीक्षा 
की दो और शैलियों का विकास किया। एक निर्णायात्मक है, जिसमें शास्त्रीय 
नियमों के आधार पर झालोचता की गई है जैसे /क्ीलिदास की निरंकुशता” 
में | इसमें कालिदास के ग्रन्थों के व्याकरण, छन्द इत्यादि की चरुटियों का 
निरूपण है । दूसरी व्यास््यात्मक, जिसमें कवि शौर उसके काव्य का सहृदय 
सापेक्ष वर्णन है जैगे /विक्रमांकदेव चरित चर्चा प्रौर,“नैषध चर्चा, में | इसी 
प्रकार द्विविदीजी की कुछ परिचयात्मक आलोचनाग्रों में केवल रचनाओ्रों का 
सार एवं स्वल्प गुण-दोष परिचय है। उनकी आलोचना में कहीं-कहीं 
तुलनात्मक समीक्षा पद्धति के भी दर्शन होते हैं जैसे भ्रश्वधोष कृत सोन्दरनन्द 
काव्य की आलोचना में अ्व्वघोष की कालिदास से तुलना की है। किन्तु 
इस #लनात्मक समीक्षा पद्धति का सुष्ठ रूप सिश्रवस्ुओं कद ; और उत्क॑ 
पं० पद्मसिह शर्मा को श्रालॉचनाश्ों में दिखाई पड़ता है। प्िजरबन्धुओं ने देव 
श्रौर बिहारी की ऊच-नीच के जिस विवाद का प्रारम्भ किया उससे झ्ालोचना 
साहित्य बहुत समृद्ध हुआ। देव भर बिहारी में से एक को ऊंचा और दूसरे 
को नीचा दिखाने का प्रयेत्त करने में बहुत से श्रालोचकों ने अ्रपनी बुद्धि का 
प्रकाश विकीण किया श्रोर हिन्दी-आ्लोचना-साहित्य को समुद्ध किया । 
तुलनात्मक-प्रालोचता साहित्य में पं० पदच्यससिह शर्मा की बिहारी की समीक्षा 
का विशेष महत्त्व है। पं० नून्ददुलारे वाजपेयी के शब्दों में--“काव्य में 
कलापक्ष तथा उसके रचनात्मक सौन्दर्य का जैसा सुन्दर उद्घाटन पं० पद्मसिह 
शर्मा ने किया, वह बहुत कुछ अपूर्व ही था ।'* “उन्होंने बिहारी के दोहों की 
संस्कृत भौर उदू फारसी के समान-धर्मी कवियों के पद्मों से बड़ी चमत्कारपु्ां 
तुलना की, जिससे सारा हिन्दी-संसार उनकी श्रोर श्राक्ृष्ठ हो गया । तुलनात्मक 
प्मीक्षा से विभिन्न भाषाओ्रों के अध्ययन की नई प्रवृत्ति तो जाग्रत ही हुई, 
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नए कवियों को अपने झ्नगढ़ उद्गारों को माँजने और सँवारने. की. प्रेरशा 
भी मिली । इस दृष्टि से शर्माजी की समीक्षा नए रचनात्मक साहित्य के लिए 
कुछ कम उपादेयः नहीं रही ।” शुक्लजी ते इनकी समीक्षा पद्धति को 
रूढ़िगत कहा है। इसमें. कवियों की विशेषताश्रों के अन्वेषण और अन्त वृत्तियों 
के उद्घाटन का भ्रभाव है और छहलबाजी की अ्रधिकता है। इसलिए इसमें 
आ्राधुनिक समालोचना पद्धति का परिचय नहीं मिलता। यह कार्य श्रागे चलकर 
रामचंद्र शुक्ल ने किया । इस प्रकार द्विवेदी-युग में समीक्षा की पाँच पद्धतियाँ 
मिलती हैं--निरंयात्मक, .व्यास्यात्मक, परिचयात्मक; तुलवात्मकः और 
सम्पादकीय एवं प्रेरणात्मक । फिर भी इस युग की समीक्षा रूढ़िगत है, 
आधुनिक समीक्षा के सिद्धान्तों का उसमें प्रभाव हो है । 


ग्राधुनिक समीक्षा के प्रधान लक्ष्य को प्रकाश में लाने वाले पं० रामचंद्र 
शुक्ल हैं। इन्होंने प्रथम बार कवियों की विशेषताश्रों के अन्वेषण और 
ग्रन्तप्रवृत्तियों के उद्घाटन का प्रयत्न किया। इन्होंने प्राचीन रस-पद्धति के 
साथ पाश्चात्य आलोचन-पद्धति का मिश्रण करके मध्ययुग के प्रसिद्ध कवि सुर, 
तुलसी और जायसी इत्यादि के काव्य की अन्त:-प्रवृत्तियों का उद्घाटन किया 
ओर इस प्रकार अपनी मानसिक संम्बेदना के द्वारा उनके काव्य सौन्दर्य का 
निखार साहित्य प्रेमियों को दिखाया। शुक्लजी की यह आलोचना शैली 
व्यावहारिक है जिसके मुख्य तत्त्व व्याख्या, तुलना, रस श्रौर प्रलद्भार का 
मनोवैज्ञानिक दर्शन एवं मानसिक संवेदना है । इन सब तत्वों के मिश्रण से 
उनकी जो आलोचन-शैली बनी उसके द्वारा मध्ययुग के कुछ प्रसिद्ध कवियों के 
ऋव्य के सौन्दर्य-उद्घाटन का स्तुत्य प्रयत्न हुआ । शुक्ल जी ने पं० नन्‍्ददुलारे 
वाजपेयी के शब्दों में “रस और ग्रलद्भार शास्त्र को नई मनोव॑ज्ञानिक दीप्ति 
दी और उन्हें ऊची मानसिक भूमि पर प्रतिष्ठित किया ।””“““दूसरे शब्दों 
में शुक्लजी ने समीक्षा के भारतीय साँचे को बना रहने दिया ।'“'उन्होंने 
उच्चतर जीवन-सौन्द्य का पर्याय बनाकर रस और श्रलड्भार पद्धति का व्यवहार 
किया । जहाँ तक उनकी प्रयोगात्मक् आलोचना है, उन्होंने तुलली भर 
जायसी जैसे उच्चतर कवियों को चुना और उनके ऊचे काव्य-सौदर्य के साथ 
रस और शअ्रलद्भार का विन्यास करके रस-पद्धति को अपूर्व गौरव प्रदान किया ।”* 
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इंसे प्रेंकारे वाजपेयी जी के शब्दों में शुवेल जी ने 'हिन्दी समीक्षा को शास्त्रीय 
और वैज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित करने में युगप्रवतंक को कार्य किया ।* . शुक्ल 
जौं ने पहली बार रचनाकार की व्यक्तिगत मन: स्थिति एवं युग को बनाने 
वाली विविंध परिस्थितियों का विद्लेषण करके रचेना की सम्यंक आलोचना 
करने की मंवीन समीक्षा पद्धति का विकास किया। फिर भी सनोविश्लेषणा- 
त्वेंक शैली का झाखीय पक्ष आलोचना-साहित्य में प्रस्फुटित नहीं हुआ । 

हँस प्रंकार शुंकल जी ने एक नवीन समीक्षा पद्धति का प्रवर्तन किर्यो 
जिंसके मुलें में भारतीय रंस पद्धति एवं भ्रलक्भारं-शास्र और पाश्चात्य ब्यंक्ति- 
वैचित्यवाद का अपूर्व सामंजस्य हुओ है । इसमें रचनाकार के मनोविश्लेषश 
का भी प्रयत्न है तथा उसकी भ्रन्त:वृत्तियों का उद्घाटन करके उसकी रचना 
में व्यक्त कांब्य-सौन्दर्य का मानसिक संवेदना के स्तर पर निश्लार दिखलाया 
है जिसमें गहरी अनुभूति, सहृदयता एवं मामिक विश्लेषण है । इसके भ्रतिरिक्त 
शुक्लजी की आलोचना दैली की एक और विशेषता है, वह यह कि बझुबलजी 
भ्पमी व्याख्यात्मक अलोचनागओं में स्थान-स्थान पर कुछ सिद्धान्त भी प्रस्तुत 
करते जाते हैं जैसे-- प्रबन्धकार कवि की भावुकता का सबसे अधिक पता 
यह देखने से चल सकता है कि वह किसी आाख्यान के अधिक भर्मस्पर्शी स्थलों 
को पहचान सका है या नहीं ।” 

शुक्लजी ने सैद्धान्तिक समीक्षा पद्धति को भी अपनाया और कवित्ता 
क्या है' जैसे सिद्धान्त पक्ष को विवेचना करते वाले समीक्षात्मक लेंख 
लिखे हैं। इतमें उन सिद्धान्तों की विवेचना है जिनके आधार पर संत्साहित्य 
की प्रतिष्ठा होती है । शुक्लजी ने गवेषणात्मक एवं व्यास्यात्मक आलोचना 
शली के आधार पर अपने इतिहास की रचना करके साहित्यिक प्रवृत्तियों 
का विवेचन प्रस्तुत किया । इस साहित्यिक प्रवृत्तियों के विवेचन में शुक्लजी 
की व्यक्तिगत अभिरुचि जगह-जगह मुखरित है । पं० नन्ददुलारे वाजपेयी के 
दब्दों में शुक्लजी ने एक व्यापक समीक्षादर्श का निरूपण अवश्य किया 
परन्तु यह श्रावश्यक नहीं कि वह पूर्णातः तटस्थ और निश्चान्त समीक्षादर्श 
रहा हो । विशेषतः शुक्लजी के दाशंनिक विचार और धारणाएँ तथा उनका 
नीतिवादी दृष्टिकोण उनकी वेयक्तिक रुचि के परिचायक थे ।” 
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शुक्लजी ने श्रालोचना साहित्य की बहुमुखी अभिवृद्धि की, उसे नई दिल्ला 
दी । उसमें आधुनिकता का समावेश कराया। उनके समीक्षादर्शों को कुछ 
परिष्कार के साथ ग्रपनाने वाले बहुत से समालोचक हुए । 

शुक्लजी की पद्धति को अपनाने वाले दो प्रमुख श्रालोचक कृष्णशंकर शुक्ल 
ग्रौर पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र हैं। इतिहास का प्रवृत्तियुलक कार्य बढ़ाने वालों 
में बाबू ब्यामसुन्दरदास, डा० रामकुमारवर्मा और हजारीप्रस्ाद द्विवेदी का 
ताम उल्लेखनीय है | यों तो छायावाद के प्रमुख श्रालोचक पं० बन्ददुलारे 
वाजपेयी पर भी शुक्लजी को व्यावहारिक-समीक्षा पद्धति का प्रभाव पड़ा है 
किस्तु प्रत्याधुनिक मनोविश्लेषणात्मक दृष्टि को व्यावहारिक समीक्षा पद्धति में 
मिलाकर एक नवीन प्रयोग करने के कारण उनका अध्ययन हम आगे करेंगे। 

छायावादी कवियों ने भी शुक्लजी के साथ ही हिन्दी आलोचना के विकास 
में महत्त्वपूर्ण योग दिया। प्रसाद, पन्‍त, निराला और महादेवी ने भ्रपनी 
पुस्तकों की भूमिकाओं के रूप में सैद्धान्तिक समीक्षा का सुष्ठु रूप रखा। 
इनमें उनके नवीन विचारों का आलोक है, एक नवीन सौन्दर्यंवादी दृष्टि की 
भूमिका है; शिल्प सौन्दर्य की बारीकी का उद्घाटन है । वस्तुतः छायावादी काव्य 
के भ्राकलन में शुक्लजी की श्रालोचना में तठस्थ एवं निश्चम दृष्टि का ग्रभाव हो 
गया था और उनकी व्यक्तिगत अ्रभिरुचि उभरकर सतह पर प्रा गई थी । 
आधुनिक काव्य की सेयत समीक्षा की इस कमी को छायावादी कवियों ने 
अपने-अपते साहित्यसुजन के समय के चिन्तन करों से निर्मित समीक्षा-साहित्य 
से पूरा किया | इनमें छायावादी कवियों ने जो सृजनात्मक प्रेरणा दी उससे 
युग के साहित्य की दिशा का निर्देशन ही नहीं हुआ वरन्‌ युग की 
समीक्षा-पद्धति भी प्रभावित हुई और कुछ प्रभावशाली श्रालोचक इस प्रश्नाव 
को लेकर प्रकट हुए। इनमें पं० नन्ददुलारे वाजपेयी, डा० नग्रेद्व और 
ज्ांतिप्रिय द्विदी प्रमुख हैं। 

यों तो हिंदी में शोधकायं का प्रारंभ नाभावास के भक्तमात्र से और 
विधिवत्‌ सूत्रपात शिवसिह सेंगर के 'शिवर्सिह सरोज' से मात्रा ज़ा सक्ब़्ा 
है किलु झाभुत्रिक अर्थ में. ग्रह झोधकार्य प्रमुखतम्ा विद्वविद्याल्यग्ों में 
प्रौ० झचचु७ डी० और डी०. ज़िट क्लोदि के लिए होने वाले शोषों परे ही 
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सम्बन्धित है श्रोर इसका प्रारंभ शुक्लजी के समय से ही हुआ है । .इस शोध- 
कांय में श्राज बहुत विकास हो चुका है। इस आलोचना साहित्य के चार 
प्रमुख आ्राधार-गवेषणात्मक, खोज तारतम्यिक तुलना, मनोविश्लेषणात्मक हृष्टि 
एवं वैज्ञानिक विश्लेषण हैं। श्राज द्योध ग्रन्थों का ताँता लगा हुआ है। इससे 
ग्रालोचना साहित्य के विकास में बहुत योग मिला । 
. यहीं पर हिंदी भाषा-वैज्ञानिक समीक्षा की चर्चा भी उपयुक्त रहेगी । 
विश्वविद्यालयों में उच्च शिक्षा के सूत्रषात के साथ भाषा के वैज्ञानिक श्रध्ययन 
का महत्त्व बढ़ा । डा० मंगलदेव शास्त्री ने तुलनात्मक भाषा-शास्त्र लिखकर 
इसका सूत्रपात किया । इनके बाद बाबू श्यामसुन्दरदास ने इस कायं को श्ौर 
आगे बढ़ाया । इस ग्रध्ययन में बाबूजी ने सुबोध वैज्ञानिक समीक्षा पद्धति 
को अ्रपताया । इनके बाद नलिनीमोहन सानन्‍्याल, डा० धीरेन्द्र वर्मा, 
डा० बाबूराम सक्सेना ने इस कार्य को बढ़ाया। डा० सक्सेना ने ऐसे सूखे और 
जटिल विषय को बड़ी सरल एवं सरस शली में प्रस्तुत किया है । 

शुक्लजी के समय में शास्त्रीय समीक्षा पद्धति का पललबन भी' हुश्ना । 
अलंकार रस का शास्त्रीय विवेचन करने वालों में कन्हैयालाल पोह्दार, 
रामदहिन मिश्र, गुलाबराय, रामचन्द्र शुक्ल, हरिश्रौध, केशवप्रसाद मिश्र एवं 
डा० श्यामसुन्दरदास के नाम उल्लेखनीय हैं । शुक्लजी ने अपनी रस- 
मीमांसा में प्राचीन शास्त्रीय विवेचन की मौलिक व्याख्या की है श्र पाश्चात्य 
प्रभावजन्य नवीन आ्रान्तियों का निरूपण कर उसके सत्स्वरूप की स्थापना को 
है। पं० केशवप्रसाद मिश्र का मधुमति भूमिका' का विवेचत भी रस की 
आधुनिक और मौलिक व्याख्या है। डा० श्यामसुन्दरदास ने साहित्यालोचन 
क्‍ में भारतीय एवं पाइ्चात्य साहिबयशास्त्र दोनों के अध्ययन का उपयोग किया है। 


हिन्दी-आलोचना का वर्तमान युग ( शुक्लोत्तर युग ) बहुत समृद्ध है। 
नवीन समीक्षा-पद्धतियों का भ्राविर्भाव हो रहा है। कुछ प्राचीन पद्धतियों 
का भी विकास हो रहा है । इस प्रकार वर्तमान यग में निम्नलिखित समीक्षा 
पद्धतियाँ विकसित हो रही हैं:-- 
. '(१ ) कवियों की विश्येषताओं का उद्घाटन करने वाली शुक्लजी की 
व्यंवहारिक समीक्षा-पद्धति--इस पद्ध॑ति में प्राचीन “रस-बोध के सिद्धान्त “हीं 
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आधारभूत बने हुये हैं। इस प्रकार की समालोचना” का एक शास्त्रीय 
आधार है । पं० विश्वनाथप्रसाद मिस्र, बाबू गुलाबराय प्रभ्ृति विद्वानों 
की समीक्षा प्रायः इसी. पद्धति पर हो रही है। पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने 
इस समीक्षा पद्धति को साहित्यिक दैली का नाम दिया है। 


( २ ) व्यावहारिक समीक्षा पद्धति से कुछ मिलती-जुलती निर्ण॑यात्मक- 
समालोचना की पद्धति है। इस पद्धति का व्यवहार उन आलोचकों में मिलता 
है जो अँग्रेजी साहित्य के नये सैद्धान्तिक विवेचनों और परीक्षा-विधियों 
का ज्ञान रखते हैं तथा उसका व्यवहारिक समीक्षा पद्धति से समन्वय करके 
हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियों का श्राकलन करते हैं । यह पद्धति डा० जगन्नाथ 
प्रसाद मिश्र की नवीन समीक्षा-पद्धति है। और इसका सुष्ठ रूप विनयमोहन 
शर्मा में मिलता है। विनयमोहन शर्मा के सहृदय समीक्षक महेन्द्र भटनागर 
के शब्दों में इस समीक्षा-पद्धति का बड़ा मारमिक वर्णान हुआ है--हिंन्दी 
साहित्य में ग्रालोचना का स्वरूप इधर दस पन्द्रह वर्षों में बहुत कुछ बदल 
गया है। आलोचना के प्राचीन मान हटाये जा रहे हैं और उसे पहले से 
अधिक वैज्ञानिक, संतुलित एवं तुलनात्मक रूप दिया जा रहा है। भ्ाचार्यों द्वारा 
निर्मित, साहित्य के विविध प्रकारों के सम्बन्ध में निश्चित धारणाश्रों भौर 
नियमों को सामने रखकर ग्रब साहित्य की छानबीन नहीं होती, वरन्‌ साहित्य 
को समाज का प्राण समझकर उसके स्वस्थ एवं जीवनदायी तत्त्वों को दूढ़ा 


जाता है ।''“आ्राजकल हिन्दी आलोचना में यदि एक भ्रोर प्राचीन संस्कृत 
आचार्यों की साहित्यगत रूढ़िवादी स्थान दिया जाता हैतो 


दूसरी ओर फ्रायड, कॉडवेल आदि आ्राधुनिक विचारकों की उपेक्षा भी नहीं 
की जाती ।” आगे महेन्ध भटनागर जी ने इन दो सिद्धान्तों को प्रथक 
रूप से प्रहण करने वाले दो समालोचकों से भिन्न इन दोनों का 
समन्वय करने वाले आलोचकों की चर्चा की है--“जिन्होने प्राचीन और 
'नवीन दोनों को अपनाया है । किसी कें प्रति उपेक्षा को' भावना नहीं दर्शायी 
है.। प्राचीन मान्यताश्रों में जो वैज्ञानिक हैं उन्हें अपनाकर नवीन विचारकों के 
स्वस्थ हृष्टिकोश पर जिन आ्रालोचकों की दृष्टि केन्द्रित है उनमें श्राचाय॑ 
'पिनंयमोहन दार्मा का नाम प्रमुख है।” भ्रपने लेंखें के अन्त में लेखक ने लिखा 
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है।- विनयमोहनजी का हदृष्टिकोश पाइचत्य . कला-प्रयोगों और प्राचीन 
कारतीय आदर्शों के स्वस्थ समस्वय का है ।* 


( ३ ) निर्णायात्मक समीक्षा पद्धति से मिलती जुलती एक समीक्षा शैली 
श्रौर प्रचलित है जिसे कुछ सुधी लोग स्वच्छन्दतावादी, सौष्ठववादी या 
सांस्कृतिक समीक्षा धारा नाम देते हैं। यह समीक्षा पद्धति शुक्लजी की साहित्यिक 
ग्रथवा व्यवहारिक समीक्षा का ही विकसित रूप है। पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
के शब्दों में “इसे हम तठस्थ और ऐतिहासिक भूमिका पर उद्भावित साहित्यिक 
समीक्षा कह सकते हैं, जिसमें विभिन्न युगों के सॉस्कृतिक और दाशंनिक 
ग्राद्शों के आकलन के साथ रचना की मनोवैज्ञानिक और साहित्यिक 
विशेषताश्रों के भ्रध्ययन का उपक्रम है। इसी का नया दिग्दशन नये समीक्षकों, 
ने उपस्थित किया | एक प्रकार से यह शुक्लजी के समीक्षा-कार्य को ही आगे 
बढ़ाने का उपक्रम था ।*'इसकी प्रमुख विशेषता ऐतिहासिक और परिवत्तंन- 
शील परिस्थितियों के अ्रध्ययन द्वारा रचनाकार के विशिष्ट काव्य मूल को 
प्रतिष्ठित करना है ।” इस समीक्षा पद्धति के विकास में आाचाये पं० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी ने अपनी कबीर” नामक श्रालोचना की पुस्तक से महत्त्वपूर्ण योग 
दिया है। द्विवेदी जी इस धारा के प्रमुख आलोचक हैं। आझापकी पैनी हृष्टि 
मौलिक सूझ, वैज्ञानिक विवेचना, प्रभावकारी शैली से युक्त होकर पाठकों पर ' 
अपनी अ्रमिट छाप छोड़ जाती है।' इस धारा के भ्रत्य आ्रालोचकों में पं० नन्‍्ददुलारे 
वाजपेयी का स्थान महत्त्वपूर्ण है। आपने हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताब्दी” 
गौर आधुनिक हिंदी साहित्य' में ग्रपनी गम्भीर एवं प्रौढ़ आलोचना शैली का 
परिचग्र दिया है| शान्तिप्रिय के ज्योति विहुग” में इस समीक्षा पद्धति का 
परिचय मिलता है। 

(४) तुलनात्मक समीक्षा पद्धति का प्रारम्भ द्विवेदी युग में हो मिश्रबन्धुओं 

जे किया और एत्कर्ष पं० प्मसह श्वेर्मा ने। किन्तु शुक्लोत्तर तुलनात्मक 
समीक्षा इनसे प्रिन्न है । द्विवेदी युग की तुलनात्मक समीक्षा का आधार शास्त्रीय 
था । आज उस ज्ञास्तीय श्राधार को छोड़कर व्याख्यात्मक आधार को लेकर 
जलने बाली प्रसिद्ध तुलनात्मक समीक्षिका द्त्रीरानी गुट्ट हैं। इन्होंने अपने 
आहित्य दर्शन! में श्रपूत्री तुलनाक़क़ समीक्षा का परिचय दद्विया है। इसम्रें 
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लेखिका ने समस्त विश्व साहित्य के साथ हिन्दी-साहित्य का सामंजस्य एवं 
मूल्यांकन निरूपित किया है । इस प्रकार कालिंदास श्लौर शेक्सपीयर, छुलसी 
श्रौर मिल्टन, टंगोर और टालस्टाय, प्रेमचन्द् और गोकी, गेटे श्रौर प्रसाद, 
निराला श्रोर ब्राऊनिंग, संथ्रिलीशरण झौर राबट बस्से, महादेवी और 
क्रिस्टना राजेटी, रामचन्न शुक्ल और मैथ्यू आर्नल्ड, जेनेद्र और मेरीडिंथ 
इत्यादि निबन्‍्ध तुलनात्मक समीक्षा के क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण प्रयत्न हैं। इन 
तुलनात्मक समीक्षा के निबच्धों में लेखिका ने विश्लेषण-प्रधान व्याख्या-शंलीं 
को अपनाया। है. । इस प्रकार लेखिका ने हिन्दी साहित्य के प्रमुंख रचताकारों की 
विदंव साहित्य के प्रमुख रचनाकारों की पृष्ठभूमि में रखकर देखने का मौलिक॑ 
अथास किया है । 


(५) प्रगतिवादी समीक्षा पद्धति--यह पद्धति कई रूपों में मिलती हैं। 
कहीं यह पूर्णातया माक्सवादी है और कंहीं माकर्स और फ्रायड़ का मिश्रण है । 
प्रगतिवादी समीक्षा पद्धति का मुख्य आ्राधार मार्क्सवादी दर्शन है। इसलिये 
यह साहित्य के गृल्याद्भुन का मुख्य आ्राधार श्राथिक स्थिति श्र राजनीति को 
मंसेता है। इसी को संयत पदावली में समाजवादी यथार्थवाद कह संबंते हैं | 
रूंस में म॑व्सिम गो्की ने इंसकी नींव डाली। पं० नन्ददुलारे वाजपेयी ने 
साहित्य के स्वेस्थ आधार को और उसके स्वाभाविक विकास-क्रम कों किंसी 
कंठोरें भतंवाद के साथ जोड़कर” चलने बालीं इस समीक्षा पद्धति की ब्रहुत 
अच्छी नहीं बंतलांयां है। साथ हीं पश्चिमी सोहित्य में माक्सेवादी समीक्षा 
बंद्धतिं बहुत प्रगतिशील एवं सामाजिक है, हिन्दी में उसका स्वस्थ रूप नहीं 
मिंलताी । वाजपेयी ने इस त्र्‌टि का उद्घाटन इन शब्दों में किया है-- केवल 
मतवादी शब्दावली का व्यवहार करते हुए समीक्षाएँ की जा रही हैं, व्यक्तियों 
को प्रमुखता दी जा रही है, उनकी क्ृतियों और उनके साहित्यिक सौष्ठक को 
नहीं ।” तठस्थ अनुशीलन एवं संतुलित समीक्षा दृष्टि के श्रभाव के कारण 
प्रगतिवादी समीक्षा के नाम पर रचनाकारों पर व्यक्तिगत रूप से कीचड़ उछाल्ली 
जा रही है। डा० रामविलास शर्मा, धर्मवीर भारती, प्रभाकर माचवे, बा० 
रांगेयराघव, अमृतराय इत्यादि ने एक दूसरे पर व्यक्तिगत रूप से जो कीचड़ 
उछाली है वह प्रगतिवादी समीक्षा का निमा्ृृष्ट रूप है। स्थानाभाव के कारण 
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हम इस चर्चा को श्रधिक नहीं बढ़ायेंगे। फिर भी प्रगतिवादी समीक्षा का 
महत्त्व है। पं० ननन्‍्ददूलारे वाजपेयी के शब्दों में उसने दो वस्तुएं मुख्य रूप 
से दी हैं । प्रथम यह कि काव्य-साहित्य का सम्बन्ध सामाजिक वास्तविकता से 
है, ओर वही साहित्य मृल्यवान है जो उक्त वास्तविकता कें प्रति सजग और 
संवेदनशील है। द्वितीय यह कि जो साहित्य सामाजिक वास्तविकता से जितना 
दूर होगा वह उतना ही - काल्पनिक और प्रतिक्रियावादी कहा जायगा। ने 
केवल सामाजिक दृष्टि से वह अ्रनुपयोगी होगा, साहित्यिक दृष्ठि से भी हीन 
और हासोन्‍्मुख होगा । इस प्रकार साहित्य की सौष्ठव सम्बन्धी एक नई माप- 
रेखा और एक नया दृष्टिकोश इस पद्धति ने हमें दिया है।” सारांश यह है 
कि प्रगतिवादी समीक्षा पद्धति ने साहित्य-सूजन का एक स्वस्थ मानदण्ड 
प्रस्तुत किया है और हिन्दी समीक्षा के विकास में महत्त्वपूर्णा योग प्रदान किया 
है । प्रगतिवादी समीक्षकों में प्रकाशचन्द्र गुप्त, डा० रामविलास शर्मा, डा० 
रॉंगेयराधव, शिवदानसिह चौहान, दिनकर, अमृतराय, भगवतशरण उपाध्याय 
प्रमुख हैं । ह 
| (६) मनोविश्लेषणात्मक समीक्षा--इस प्रकार की समीक्षा में साहित्य 
के मनोवैज्ञानिक पक्ष का उद्घाटन होता है । पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने इसके 
मूलवर्ती मंतब्य का प्रकाशन करते हुए लिखा है--इसका मूलवर्ती मंतव्य यह 
है कि साहित्य की सृष्टि व्यक्ति की वाह्य या सामाजिक चेतना के आधार पर 
उतनी नहीं होती, जितनी उसकी भ्रव्यक्त या भ्रन्तरंग चेतना के आधार पर 
होती है । इस अन्तरंग चेतना का विश्लेषण प्रसिद्ध मनोविश्लेषक सिगमन्ड 
फ्रायड ने एक विशेष मतवाद के रूप में किया है “वह मुख्य तथ्य यह है कि 
मातव का मूल या झ्रादिजात मानस ही वह आधारभूत सत्ता है जिस पर 
व्यक्ति की शैशवावस्था से अनेक प्रतिरोधी संस्कार पड़ते हैं और कुंठाएँ 
बनती हैं। सामाजिक जीवन में वे कु ठाएँ बुद्धि द्वारा शासित रहती हैं, किन्तु 
स्वप्नावस्था में वे विद्रोह करती हैं और इच्छातृप्ति का मार्ग निकालती हैं । 
साहित्य में भी यह इच्छा-तृप्ति की प्रक्रिया चला करती है, विशेषकर काव्य 
और कल्पना प्रधान साहित्य में | साहित्य की समस्त रूप-सृष्टि इस मूलभूत 
इच्छातृप्ति का ही एक प्रच्छन्न प्रकार है।” इस प्रकार फ्रायडीन मनोविश्लेषण 
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का यह सिद्धान्त साहित्यिक कृतियों की मूलभूत प्रेरणा में मानसिक कु ठाश्रों को 
प्रमुख स्थान देता है । 

इससे भी आगे बढ़कर फ्रायड ने मनुष्य के सौन्दर्य बोध एवं पिपासा 
के मूल में भोग कामना का प्राधान्य मानकर साहित्यिक रचनाश्रों में दमित 
भोग कामना का प्रभाव ढूढ़ने की प्रेरणा दी ।। साहित्य में लेखक की मप्रतृप्त 
वासनाश्रों की तृष्ति को महत्त्वपूर्ण माना गया । डा ० दशरथ झ्ोका ने फ्रायड के 
इस सिद्धान्त को अ्रपने शब्दों में इस प्रकार रखा है-- उन्होंने सृक्ष्म निरीक्षण 
से देखा कि अपनी सहजात प्रवृत्ति से प्रेरित होकर स्त्री-पुरुष मिलना चाहते 
हैं। मनुष्य की इन समस्त प्रवृत्तियों में सुख-सम्भोग की प्रवृत्ति सबसे बढ़कर 
प्रचण्ड एवं उद्दयाम होती है। किन्तु, मनुष्य ने भोग के साथ संयम का महान्‌ 
आदर्श ग्रहण किया है। उससे सदा उसकी सोन्दर्यानुभृति स्थूल से सूक्ष्म की शोर 
प्रवरतित हुई है । यह सोन्दर्यानुभूति जब उसके भ्रन्तर के रस से सिक्त होकर 
आत्म-प्रकाश के लिए आकुल हो उठती है, तभी साहित्य, शिल्प श्रादि ललित 
कलाओं की सृष्टि सम्भव होती है ।” फ्रायडियन विचारधारा को पूणंतया 
स्वीकार करके चलने वाले आलोचक डा० नगेन्द्र हैं। इन्होंने काम को ही कला- 
विकास के मूल में देखकर अपनी समीक्षा धारा का विकास किया है। श्रज्ञेय 
जी भी जहाँ यौन वजेनाशञ्रों को लेकर चले हैं वहाँ फ्रायडीन परम्परा का विकास 
करते हुए दिखाई पड़ते हैं। एकान्त फ्रायड के सिद्धान्तों को न मानकर समाज 
शास्त्रीय विचारों से उनका समन्वय करके अश्रपती समीक्षा धारा को प्रवाहित 
करने वालों में श्री इलाचंद्र जोशी का कार्य महत्त्वपूर्ण है। उन्होंने फ्रायड के 
मनोविश्लेषण को ही एकमात्र आधार न मानकर मावस के समाजशास्त्रीय 
दर्शन को भी महत्त्वपूर्ण माना है | इन्होंने साहित्य सृजन की मुलभूत प्रेरणा में 
निरी वेयक्तिक अनुभूति को एकमात्र तत््व्वत मानकर साहित्य की मुलवर्ती 
सामाजिक और सांस्कृतिक सत्ता को भी स्वीकार किया है। इस प्रकार निरे 
दिवा-स्वप्त वाले फ्रायशीन मनोविश्लेषण के श्राधार को इन्होंने सामाजिक 
श्रादर्शों के भ्रनुरूप बनाया है । इसीलिए वत्तंमान मनोविश्लेषणात्मक समीक्षा 
करने वालों में इलाचन्द्र जोशी का स्थान अन्यतम है । 


इस समीक्षापद्धति में भी कुछ त्रुटियाँ हैं। यह केवल साहित्य की रचना 
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प्रक्रिया पर प्रकाश डालती है। उसमें व्यक्त भावों की साहित्यिक समीक्षा प्रस्तुत 
नहीं करती । मनोविश्लेषण को प्रमुखता देने के कारण इसमें गत्यवरोध एवं 
अआ्रान्ति उत्पन्न करने की प्रवृत्ति लक्षित होती है। मनोविश्लेषण की भूमिका को 
साहित्यिक समीक्षा का आधार बनाना स्वस्थ मनोवृत्ति का परिचय है, किन्तु 
इसे एकमात्र समीक्षा सिद्धान्त के रूप में स्वीकार करके साहित्यिक-समीक्षा के 
ठोस आधार को भ्रुत्रा देना चुटिपूर्ण है। 


यों तो श्राज ग्रालोचना साहित्य का भण्डार परीक्षोपयोगी, एक अध्ययन' 
एवं सरल अध्ययनों' से भरा जा रहा है किन्तु उनमें संकलन की प्रवृत्ति प्रमुख 
है इसलिए वह विशुद्ध एवं मौलिक समीक्षा का रूप नहीं ले सकता, न उसका 
कोई स्थायी महत्त्व ही है । इसी प्रकार आज मनोवेज्ञानिक अध्ययनों का भी 
बाहुलय हो रहा है किन्तु इसका उथलापन ही इनको क्षणभंगुरता का कारण, 
है । गम्भीर और चिरस्थायी समालोचना के तीन प्रमुख तत्त्व शास्त्रीय भूमिका, 
भावपक्ष एवं लोकपक्ष हैं जिनका समन्वय करने वालों में श्राचाय॑ डा० हजारी 
प्रसाद छ्िविदी, पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, पं+ विश्वताथप्रसाद मिश्र प्रंभृति 
उल्लेखनीय हैं । 


॥ इति ॥ 


